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GNA TRIBUNA PARA LOS ARTISTAS PLASTICOS

recientemente
XXIII, se

ultimo.
numero

El

desarrollé con el suceso (e insucescs) de siempre v

no se distinguio de otros.
Fue similar y con pocas variantes al de otros
afios, con semejante variedad de tendencias, auto
: res v valores y con la caracteristica comun y tam-
: bién repetida de estar tocdes sus elementcs compen
sados, comprobéndose solamente un fercejeante 1

tento de los denominados “abstractos”

por rompet

el equilibrio y dominar como sentido plastico.

' En lo que respecta al Jurado, podemos decir
que, compuesto por integrantes de varias tenden-

cias. fue més o menos ecléctico, a pesar de que 1o
todos demostrarcn la ecuanimidad y la comprension
que un Jurado debe tener, llegando una de ellos

punto de negarse a firmar el acta definitiva, ev.den
! temente por no haber podidc hacer lo gue egoistic
v tendenciosamente deseaba.

En cambio si podemcs asezurar que les pre-
mics fueren adjudicados con justicia y amplitud de

[
{
| eriterio: tanto en una tendencin como en otra, y .

los- premiadcs principales no se les puede negayr los

méritos necesarics

! se distinguieron.

sido. v

mente deficiente para

mado

El Salon  Municipal eoncita
siempre esperanzas entre los
artistas por la jerarquia de su
presentacion y la cantidad de
dinero otorgado. especialmente
en este tltimo. Pero. debido pre-
cisamente a la defraudacion de
Csas esperanzas. sentimos el de-
her de aclarar v explicar como
y en que ambiente se desarro-
llaron haberlos
presenciado. No sabemos cuales
influencias  exteriores
nen en el nombramiento del Ju-
rado Oficial. pero, es evidente,
que algunos de los Jurados nom-
hrados resultaron parciales al
defender unilateralmente las ten-
dencias que hoy clasifican
como modernas, que
no disimularon su antipatia vy
su menospreeio por todo lo que
en artes plasticas refleja respeto

los sucesos. al

se

mientras

para
estés se pueden emitir opiniones diversas sobre un
| asunto tan complejo y que abarca tantos intereses,

merecerlos, aungue, claro

pero, eso si, evidentemente se premiaroun obras que

(Como consideracion general, y obzervando des-
de el desarrollo inicial de los sucesos, el panorama
' general del salén, podemos expresdar que resalta qgue
| los llamados figuratives son sinceros en lo refereu-
fe a la forma de expresarse pero que, también en
general, carecen del dominio de expresion, y esto es
explicable, porque en nuestro pais la ensenanza ha
lo es mas hoy muy deficiente, vy

precisa-

ellos porque la tendencia

tradicional es la que mas necesita de la profund-
zacién del estudio y del enriguecimiento cultural del
artista para distinguir lo que es arte de |
efectivamente no tiene esa calidad. Pero nuestros
figuratives tienen una ventaja: precisamente debido
q esa carencia de ensenanza que los hubiera umfor-
o coordinado excesivamente por lo pequeio

1
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por la tradicion. imagen repre-

| sentativa del gusto de la mavo-

| rie de nuestro pueblo.

intervie- |

i
1

Al iniciarse el examen de las
obras. se pudo ver. con toda
claridad. que la mayoria del Ju-
rado (2 miembros oficiales y 2

nombrados por los artistas) es- |
| vio sometida a una critica seve-

taban decidida v francamente a
favor de esas tendencias. salvo
Iil'l'
razon de ser mayoria. a los res-
lantes no les quedo mas reme-
dio que acalar sus resoluciones
y salvar responsabilidades con
las constancias en actas. Asi es

(‘Xl‘t‘lli'illl}l\‘:‘-. Y-

{ como se justifica una inexpli-

cable indulgencia para unos 1
una severidad injustificada para
otros, a pesar de que todos los
envios eran de artislas urugua-
yos con los mismos derechos y
concurrentes a la competencia

la misma |

clanal - 1959

del medio en que se actia, sun, en li tendencia en
‘que operan, mas originales, pcrque cada uno, para
aprender u obtener, las nociones minimas que les
permitan trabajar, han tenido que ser, forzosamen-
te, autodidactas,

Por todo eso, por su misma obligada sinceri
dad y la lucha que se ven forzados a sostener en
este momento para conservarse fieles o susg premii-
sas, son més meritorios, v también, fuerza es .ie-
cirlo. mas dignos de indulgencia v por lo tanto e
APOVO.

En cambio los asi Hamados “abstractos™ en
todas sus miltiples y variadas maneras de mani
festarse, pero que, fundamentalmentie se convier-
ten en repeticiones de una misma ccsa, y que a pe-
car de su tan pretendida originalidad, dan la sen
sacion inevitable de haber sido hechos todos por
una misma mano o tener un aparente origen co-
mun; son, aunque no se quiera creerlo, mas facites
de aprender y realizar, y, como todo lo que no tiene
manera de confrentarse con lo semejante s1 no es
por el parecido, se presta a las improvisaciones in-
controlables.

Con esto ereemos haber explicado la razon pe
la cual proliferan tan rapidamente y son tantos los
que a esa tendencia se pliegan buscando un éxito
inmediato que de ctro modo no podrian consegurr.

El Salon Nacional resulta interesante precisa
mente también por ese contraste fundamental que
existe entre una tendencia y la otra, porque si esa
compretencia oficial, como amenazaba hace algunos
anos, se convertia en una pura manifestacion del
actualmente llamado vanguardismo, ya habria lle-
gado a ser frio v de poeo interés por esa mismon
inevitable monotonia.

y salvaguarcia de
nuestro Saléon Nacional, es principalmente necesa-
rio que la corporacién que lo proyecta, realiza ¥
dirige, sepa conservar su sentide amplio y ecléctico
pues ella es la guardiana y propulsora de todo el
arte nacional, cualquiera sea la forma en que
manifieste, y si quisiera plegarse tantc totalmente
al avaneismo incontrolable como al tradicionalismo,
faltaria a su primordial cometido al traicionar asi
la evolucion de las artes plasticas nacionales,

Por eso para la continuacion y

bl

con igual buena fe; tampoco
los méritos eran desiguales, no

especialmente  las  declaraciones
que el que suseribe, miembro

habhiendo una calidad superior
de los abstractos o modernistas
cobre los figurativos.

Por lo tanto, v planteadas asi
las cosas en el seno del Jurado.
la tendencia favorecida no se
ria v justa, sino parcial, consi-

derandose  buenss  todas  sus
obra y mejores algunas. mien-
tras para las demas eran
puras crilicas negalivas, excep-

to tal o cuoal

que

| algunos mejores que no era po-
!.-”Dh' f||'§-o‘nl|ul’l_‘l‘. (t)uicrc- tl(‘(‘il'
| que el juicio del Jurado se hizo

con dos balanzas: una para los |

abstractistas y otra para los fi-
gurativos.

Esta afirmacion se justifica y
se aclara al leer las actas y muy

del Jurado. se vid u])ligadn a
efectuar. poniendo en evidencia
lo que sucedis.

lji;ll’n
[iguran

esla actas no
estas: =i
hubo que rebajar un precio, se
hizo la rebaja del de una obra
figurative y no del de una abs-
tractistas: se compran
dos obras a un solo autor (vaya
eran dos uirra.-- abs-

que en

COSas  comno

decidio

senia) ¥

| tractas, ele.
reconocimiento a

Como ejemplo concreto aco-
tamos de la primera acta del
Salon XI Municipal de Monte-
video:

“Queda expresa constancia del
Profesor de mosaico de la Es-
cuele Nacional de Bellas Artes,
que no habiéndose registrado

Pasa a la péag. 2

UNA GRAN
EXPOSICION

El Sindicato Libre de Pin-
tores, Escultores y Grabado- |
res del Uruguay ha realizado
su Il Salon anual.

El abrir sus puertas en el |
Subte Municipal, a una expo-
sicion colectiva de obras de |
sus asociados. acto en apa-
riencia tan sencillo, refleja en |

| i un significado de triple

trascendencias primero, por- |
que los deseos y esperanzas |
de continuar con la linea tra- |
|
|
|

| zada por la inauguracion del |

Primer Salén Anual de 1955
en esa misma sala. no encuen-

| tra ya obsticulos por haberse |

| constituido en una necesidad |

[ dad que superé dificultades

de nuestro ambiente, necesi- |

de todo orden, para beneficio
de la cultura nacional, y por
ende de las artes plasticas en
especial: segundo, porque To
que fuera ambiciosa preten-
sion de agrupar en él las me-
jores Jiguras del medio para
mostrar asi a las autoridades
¥ publice nacionales lo mejor |
de su produccion artistica en |
defensa de la verdadera tra- |
dicion de la plastica urugua-
ya, se encuentra justificada
por la presencia de obras
que, aunque con amplitud de
criterio. fueron evidentemen-
te seleccionadas. aceptindose |
las que se¢ consideraron las |
mejores de cada uno, pues en
una asociacion gremial del
tipo de la que nos ocupa, to-
dos tiensn su derecho y ne
se pueden hacer exclusiones,
junto a las de firmas de pres-
tigio que, invitados de ho-
nor, colmaron el legitimeo or-
gullo del Sindicato por ha-
berlos presentado nuevamen-
te al publico luego de una
larga ausencia de salones u
otras manifestaciones pibli-
cas de este tipo; y tercero,
porque la exposicién en si,
significa una demostracion
palpable de lo real. viviente
y exacto de las ideas
propulsan sus autores.

En el catalogo de esta
muestra estaba expresada la
siguiente declaracién de prin-
cipios:

que

“Esta asociacién, conside-
rando inviolable la libertad
de cada artista para mani-
festarse en el modo que s

Pasa a la pag. 2




UNA GRAN

EXPOSICION

Viene de la péag. |

se adapte a su preparacion y
a su temperamento, no hace
| proselitismo de tendencias y
a todas las respela si son sin-
ceras: sin embargo, reconoce
que la mayoria de sus asocia-
dos son. por fuerza de he-
chos, defensores del arte figu-
rativo en todas sus formas,
desconfiando. evidentemente.
de tendencias que. propulsa-
das por la moda siempre mas
variable no han fundamenta-
do todavia cuanto propug-
nan.”

Por eso nos explicamos
perfectamente que si esta vez
dicho Salon resulta casi to-
talmente de tendencia tradi-
cional o por lo menos figu-
rativa, no se debe a que ha-
van habido exclusiones. sino
que éste es el cardcter que,
en su mayoria. manifiestan
sus integrantes. De manera
gue acusaciones de académi-
cos o retrogrados. si no pre-
cisamente und mera calum-
nid. son por le menos. una
evidente falsedad.

Es de destacar también que
la distribucién vy oportuna
colocacion de las obras fué
realizada con gran esmero,
resultando asi el aspecto ge-
neral de la exposicion, de in-
discutible belleza artistica v
de gran armonia estélica,
cualidades que. unidas a las
ya mencionadas le facilitaron
un suceso publico que sobre-
pasé en mucho cualquier es-
peranza optimista. En el bre-
ve tiempo aue permanecio
abierta desfilaron. controla-
das, mas de 50.000 personas,
v en ciertas horas la aglome-
racion de piblico v sus co-
mentarios dieron un ambien-
te a la exvosicion. que por
lo weradable v alentador. ¢l
interés demostrado v lo la-
norable de sus iuicios. debe
de hober satisfecho a sus
mtores.

Le  trascendente de todo
esto l2nia gue provocdr. nas
turalmente. vna recccion de
narte de cierta crilica aven-
tureram » lendenciosa oue te-
ne  eoolioadne  cpc iplereces
Inpndamentalos ron fondoncins
anpesiae o o oconaralidad (e
asi
alewien  verdiendn  la
calma aque stemore deberian
tener los aue nretenden eier-
Cer. LTS SE 1T mﬂnifes-
tacion tendenciosa de la cri-
tica. se desats con aprecia-
ciones cosi insultontes. oue
por su mismo tono eviden-
cian no el sentido eritico sino
el desnecho ~ la wviolencia
ane  deipierta en los seres
inferiores el centirse contra-
riodac s sumerados,

Todo lo cual, en suma, fué
un galardén mds aue contri-
buvo al éxito de la exposi-
cLon.

Es de prever que el pro-
vimo Il SALON, el afio ve-
nidero, concrete y supere fo-
dos los exitosos resultados,
mencionados anteriormente.

Ine  eaxnositares. tan  es

e

XI Salén Municipal, 1989

Viene de la pag. 1

obra alguna de su curso, no
existe implicancia en el acto de
participar como Jurado en este
Salén.”

Es curioso e infantil el espiri-
tu de esta constancia en acta del
sefior Profesor, a los efectos de
cludir el articulo 179 de la Re-
glamentacion. por lo cual que-
daria en libertad para distinguir
a sus discipulos en pintura o di-
bujo (COMO ASI TUE) pues
no obstante haberse presentado
ellos con estas técnicas NO DE-
JAN DE SER SUS ALUMNOS.

Con este criterio el Jurado
empezo a actuar.

TEXTO DE LAS CONSTAN-
CIAS EN ACTAS DEL SENOR
VOLPE JORDAN
“Al prineipio de la admision
v al estudiarse un oleo con fi-
cura humana. el seiior E. Volpe
Tordin pidié la palabra para
expresar que consideraba nece-
sario observar con mdas toleran-
cia las obras con figuras, desde
que el dibujo parece ser un es-
cello para se realizacion en la
mayoria de los pintores exposi-
tores v vrincipalmente en los
iovenes. Esa insinuacion, acre-
go. es impulable a la errénea
enseiianza aue se imparte en la
Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes.  heeho evidenciado. entre
ofros. por la no concurrencia
de mintores. alumnos de esa Es-
cuela a concursos de femas con
areumentos historicos. especial-
menl= al uliimo conecurso. elec-
tnado en este misma sala “Fun-
dadores de Montevideo™ en el
aiio 1957, en el cual la mayoria

Por ser de interés rveproduci-
mos completo el texto del dis-
curso gue el Edil Sr. Mario Le-
euizaman pronunciara en la
Tunta Deptal. luego de inau-
vurado el X1 Salén Municipal

Senor Presidente:

En primer lugar agradezco a
los sefiores ediles la gentil aten-
cion de permitirme hacer esta
exposicion gue no es para tratar
un problema baladi ni entorpe-
cer la labor de la Junta; sino
que deseo senalar serias irregu-
laridades y formular graves de-
nuncias sobre el XI Salén Mu-
nicipal de Artes Plasticas, que
desde el 20 de octubre ppdo.,
hasta el proximo domingo 15, se
esta celebrando en el Subte Mu-
nicipal. :

Una muesira que debié ser
una cabal demostracion de las
diversas etapas y de las distin-
tas facetas en que se manifiesta
v desarrolla el arte plastico na-
eional; un Salon de cultura ar-
tistica oue tiene que ser ejem-

plo y orgullo del municipio de |

Montevideo; se ha transformado
no por arte de bilibirloque, que
seria un arte al fin. sino por ca-
prichoz humanos, en una expo-
sicién intrascendente vy anodina,
i una exposicion vacia en todo
v del todo aue no contd ni con
apoyo del pablico diletante; ha
sido un escenario donde choca-

hubiera sido lo ideal, lo l6gico
v razonable, sino personalismos
v gituaciones unilaterales, con ¢l
tremendo agravante de que el
Concejo Departamental y su
Direccion General de Cultura,
han gastado en general § 55.000
en la adquisicién de desconcer-
tantes obras, de superficial fac-

. labras—, ectablece que se debe
| publicar en el catilogo del Sa-
| 16n, el monto de las adquisicio- |
ron. no corrientes plasticas que [

de los expositores eran egresa-
dos del “Viejo' Circulo de De-
llas Artes y de otros (alleres,
pero no. de nuestra actual Es-
cuela Nacional, v esto es mas
destacable por tener este Insti-
tuto mas de 15 aios de Juncio-
namiento.

Agregé también, a favor de
su lesis, que esa falta de ense-
ianza es debida a la entrega
casi tolal que existe en la Es-
cuela  mencionada, hacia las
nuevas y mds exoticas lenden-
cias del arte, todo lo cual ha
anarquizado la poca organiza-
cion que pudo haber habido en
la enseiianza. Y este hecho es
mas lamentable, porque existen
en ella profesores de verdadera
jerarquia que, inexplicablemen-
le, poco gravitan sobre el desa-
rrollo de los cursos...”

*

“Hacer notar al Consejo De-
partamental la conveniencia de
publicar en el catilogo del Sa-
lon Municipal el monto de las
adquisiciones respectivas de ca-
da obra. vara aue el propio Con-
cejo y el pueblo a quien repre-
senta se entere de aue modo se
distribuyen sus fondos en el fo-
menlto de las artes plasticas, v
los artistas en general. sepan en
que forma cada autor estima
materialmente su ereacién.”. . .

“A titulo de aclarar y justifi-
car mi actuocion como  Jurado
en el XI Salon Municipal de Ar-
tes Plasticas. en mi calidad de
representante de los exposilores
v electo por 44 votos, deseo de-
jar constancia en actas de euan-

tura y de no menos nulidad de
valores; obras que han de ir a
dormir en los oscuros sdtanog
del Museo Munieipal “Juan Ma-
nuel Blanes”.

Esto de desconcertantes cua-
dros, de superficial factura y
de no menos nulidad de valo-
res, salvo excepciones, no lo
dige yo, sino que me remito a
los comentarios periodisticos, a
la critica general y en especial
al articulo en un o6rgano espe-
cializado, como lo es el Suple-
mento Dominical del diario “El
Dia”, en nota que firma el Sr.
Eduardo Vernazza en la edicién
del domingo 8 de noviembre.
Estos regalos cue suman 55.000
pesos, van en contradiceiéon con
a] Art. 18 del Reglamento de
:ote 8alon, gue establece que
siendo un salén venta, —sin
premios ni titulos—, las obras!
adguiridas con destino al Mu-
seo, deben serlo sobre la base
de una Sostenida calidad.

Pero hay mas, sefior Presi-
dente, un Jurado, representante
de 44 expositores, en constancia
de actas que lei en el hall de
esta exposicion, —a la que invi-
to a los sefores ediles, no como
venitencia sino para gue cons-
taten la veracidad de mis pa-

nes respectivas de cada obra,
para que el propio Concejo y el
pueblo a quien representa se
entere de gue modo se distri-
buyen los fondos en el fomento
de las artes plasticas; agregan-
do que el Jurado actuante por
simple mayoria, ha asumido una
actitud parcial, premiande am-
pliamente evidentes deficiencias

to sigue:

Que en principio, adopiando
una actitud tolerante, como co-
rresponde, he votado igualmen-
te para la aceptacion tanto los
asi lamados figurativos como
los vanguardistas de la abstrac-
cién, etc., considerando que las
dos tendencias actian igualmen-
te en nuestro pats.

Que las deficiencias de los ar-
listas tradicionalistas se deben
Jundamentalmente a la falta de
una ensefanza seria del arte,
problema que la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes no puede ni
sabe resolver. Pero. lambién las
deficiencias que se notan en los
modernistas son aiin mucho ma-
yores, y tantas que casi no se
pueden elasificar, a pesar de que
la ensenanza actual los apoya
aun sin saberlas tampoco ense-
nai. '

Sin embargo. a pesar de cuan-
to afirmo, que creo sea la sin-
cera verdad, la mayoria simple
del Jurado. en general ha asu-
mido una actitud parcial, acep-
tando y premiando ampliamente
las deficiencias evidentes de los
modernisias y rechazando v ne-
gando distinciones a lo que ellos
lHlaman las deficiencias de los tra-
dictonalistas o figurativos. Tan
es ast, aue a mi juicto, se han
rechazado obras de mayor jerar-
quia que muchas de las expues-
i,

Esto es lo que deseo que cons-
te en actas v lo hago con plena
responsabilidad de cuanto afir-
mo aunque de ningin modo pre-
tendo criticar o condenar la ac-
titud de la mayoria del Jurade.
sino unicamente ponerla bien en
svidencia, con el derecho que me

confiere la sinceridad de mis
principios”. . .
*

Lo transcrito se confirma
ademas al examinar los precios
que se pagaron por las obras
adquiridas. pues resulta que pa-
ra la pintura de sus amores, la
mayoria del J urado pagé precios
que, por lo excesivos. resultan
desorbitantes en consideracién a
la obra respectiva] mientras que
para la tendencia contraria, los
(igurativos, lo pagado fue exi-
guamente modesto; quiere decir
todo esto que. para la mayoria,
las obras modernistas tenfan tri-
ple o cuadruple valor que las
otras .

Esto configura no sélo un ac-
to injusto sino un mal uso y una
mala distribucién de los fondos
que el Municipio dedica a esas
adquisiciones y no se nos vengs
a decir que los precios se pagaron
porque fueron los que fijaron los
artistas pues evidentemente,  los
que fijaron precios tan altos, que
de ninguna manera tienen justi-

ficac®n (contémplense las obras)
sabian por qué lo hacian y per-
milasenos presumir que conta-
ban con la indulgencia de algin
Jurado.

Si el Concejo v la Junta De-
partamental molestaran en
considerar el mal que origina
una distribucion tan arbitraria
de sus fondos. tal vez crearan un
Reglamento mas serio v no de-
iarian todo esto librado a una
Comision —que por arte de una
magia que desconocemos —
siempre se encuentra en mayo-
ria, para favorecer a las tenden-
cias que ellos prefieren.

E. Volpe lorddn

se

y rechazando obras de mayor
jerarquia que muchas de las
expuestas. Y esto es grave, se-
fior Presidente, esto es muy
grave.

Porque hemos visto que se
han pagado $§ 1.200, § 1.500,
$ 1.800 y hasta § 3.800 por al-
gunas obras que yo francamen-
te no me animo a juzgar o a
definir, pero que a juicio de los
entendidos a quien consulté v a
criterio de personas cultas ¥
profesionales, resultan descon-
certantes y ridiculas. Pero sefior
Presidente, para nosotros legis-
ladores vecinales, tienen gue sig
nificar una distribucién arbitra-
ria de los fondos populares, una
falta de seriedad en una expo-
sicion mwunicipal, una burla ¥y
escarnio a la sensibilided mon-
tevideana v sefior Presidente,
8 55.000 casi tirados a la mar-
chan'a, en instantes en que en los
barrion pobres c=l departamen-
tn, la poblacion se debate an-
gustiosamente contra lg desocu-
pacion y la miseria.

Pero. esto no es todo. Por el
Art. 17 del reglamento se esta-
blece que los miembros del Ju-
rado no podran actuar frente a
sus parientes © a sus alumnos.
sean estos de escuelas oficiales
o privadas. Y en este Salén Mu-
nicipal, oue ha de pasar a la
historia del arte plastico nacio-
nal como el Salon de la batalla
entre los abstractos o vaneguar-
distas v los fisurativos, —como
el Selon de la desaprension, de
la improvisacion y el desron-
cierto—, por no decir el Salon
de la ridieulez, en este Salén
donde no se presentaron pinto-
res de la calidad de Rose, de
Ctneo, Zoma Baitler, Améndo-

la, Amézaga, Dura, Radaelli,
Kabreghi, Giandrone y esculto-
ves de la talla de Prati, Miche-
lena, Bauzf, Gonzéilez, Molles
del Berg v el propio Belloni; en
este Salén Sefior Presidente,
que cuesta més de § 100.000 en-
ire premios y regalos, sueldos
de jurados, jornales, retribucio-
nes extraordinarias, ete, ete., en
este XI Salén Municipal, maes-
tros han premiado a sus alum-
nos, con dinero de nuestre que-
vido Montevideo y estoy segu-
ro, completamente seguro, aue
el pueblo que paga todo esto,
no <abe que durante un mes
entero existié un Salén Muni-
cipal de Artes Plasticas.

Estas puntualizaciones lag ha-
0. csofior Presidente, para re-
“lamer del Concejo Departa-
mental gue en ¢l futuro regla-
mente formalmente a fin de
que las resoluciones del Jurado
se tomen por unanimidad o por
mayoria absoluta de wvotos en
la aceptacion y adguisicion de
obras con destino al Museo,
donde debe ir la seleccion de
la seleecién; que en los catélo-
gos sz publique el monto de las
adquisiciones respectivas de ca-
da obra, para gue el pueblo mi-
rando esas guias, sepa como se
distribuye su dinero en el fo-
mento de las artes y las letras.
Y que la Direccion vigile seve-
ramente para que no se pre-
mien alumnos, sino a las ver-
daderas manifestaciones del ar-
te: porgue sino ello significaria,
—vyo lo llamaria de otra mane-
ra—, pero en respeto a este
Cuerpo deliberante, digo que
ello significaria, una verdadera
impudicia. Nada mas sefior Pre-
sidente,



ARTE ABSTRACTO:

UN EXITO QUE NO SE

Lxiste L crecocia popuinr de
e el arte absiracto merece sino
sespeto, por lo menos lo que ica-
-unaa de aquella frase: "Yo nu
io entiendo, pero...!!! y es hor:
de que destruyamos esc falec pok-
onoepto.

Lo mal denominado absitacuc
v geneial, no ticne otro valx
sue ser uno de los tantos ranis-
les que, cerrado breve trechs. des
pués de haberse separado  Jel
mande y amplio camino del aro
sirve a los plisticos sinceros ¥
henestos como ejenplo de 1o que
1 se debe hacer.

;Por qué entonces su aparer
(xito.

¢Por qué ese afin de oxplica
se como los mejores, los superiz-
ies, los unicos?

/Se enganan o enganan sus cu'-
res ¥y osus criticos.

Estos interrogantes son ficil-
mente contestables analizando el
problema en forma objetiva
nfesapasiunada, pudiéndose enui -
1'?ar su respuesm con una sola
frase:  los Hlamados abstractista;
‘un Seres que no se counformdn
cor ser mediocres.

El no-conformismo es una ds
as  caracreristicas  primordiale:
de los seres humaros que actian

como tales, pero, exagerado, se
deforma y transformirdose ea
ambicion  desmedida, se concreta
como una enfermedad a veces no
silo mental, sino tambié., fisica

Es conocido en sicologia que
una de las desviaciones dei =n-
conformismo es la envidia, v que
gsta altera el metabolismo &>
gue padece de tal caracteristica
fisiologica, originindole a veces
enfermedades fisicas, secuencia de
lae mentales. Y a propésite de
alteracicnes del metabolisme, el
semanario francés “Arts” trato er
nna serie de articulos —publica.
fos y comemados en el vespei-
s'no uruguayo “El Plata”
firma de Fide]l Gonzalez - {as re-
'qriones existentes entre estos fac-

aju o

tores, diciendo asi, como concla-
sibn de un Congreso médico rea-
lizado en Paris a ese efecto: “a
!os médicos especinlistas en ee
{ermedades vasculares —represen-
tantes de varios paises en est»
congreso— les ha llamado pode-
:osamente la atencion la extracr.
dinaria frecuencia con que se en-
cuentra la hipertension arterial
en los artistas abstractos, ai pui
t7 que han caracterizadc la en-
fermedad llamandola “Abstract
stress”  y  comprobando  los  si-
guientes sintomas: ansiedad, ten-
sidn nérviosa,  perturbaciones
alérgicas emocionales e hiperten-
s'an”,

No rtranscribiremos la lorga se-
tic de ejemplos de historias clint
cas presentadas en dicho Congre-
50, pues nosotros no pretendemos
calificar solamente al abstractis-

mo como enfermedad, sino expii-

PAG. iq

¢arlo y fijarlo como una e las
caracteristicas de nuestra Cpocs,
pero, nds  adelante  leemoes en
"Arns: "Ll problema inconiesia-
blemente existe. s normal que
un pintor sincero, que mult plice
sus busquedas, que Heva mis ade |
lante sus experiencias, proyoquc
¢ ¢l rrastornos fisiologicos mas
o menes graves; el arte abstracte
teaduce una inquictud que <o
rresponde quizd a ia angustic J2
los piniores acorralados 2n vn ca-
llejon sin salida™. Sobre este pun-
v acota Fidel Gonziler enr 'El
Plata” que: 'Descontamos que cs-
txs conclusiones médicas no via

a ser del agrado de lss pintures

ahstractos, especialmente de aque- |

llos que hacen tal génerc de pin-
tura por imitacion, contagio o
snobismo, y, por lo tanto sia 1u-
wones personales de angustiz y e
tension psiquica. Parcceria tami-
bién que el resultado de la labor
del artista abstracto fuera estric-
tamente personal y que exteriori-
zase particulares problemas sub-

conscientes

—que a menudo €l
mismo ignora— y que por lo
canto debieron ser instransieribles
y sin significacion para las descis
personas; quedaria, eso si, por
saber, en esta relacién biperten-
sion - abstractismo_ cuil es la
I causa y cudl es efecto: si se
pinta abstracto porque se es hi-
pertendido, o si la hipertensicp
obedece a la exaltacion y al apa-
siopamiento que pone el artista
fracasado en sus infructuosas bus-
ruedas”
Nosotros contestaremos a €5
interrogante, sin presumir de si-
bihondos por encima de los doc-
tos concurrentes 1\] f\fl‘.gfﬁ"\(l Ien-
cionado y del famuso psiguqiatra
uruguayo que a veces firma con|
¢l seuddonimo Fidel Gonzdlez,
nuestra explicacion abarca rtante

u los abstractistas hipertendidos

como a los ya mencionadoy
snobs o imitadores v o los con-

ragiados”.

Los seres humanos no-confor-
mes hacen arte ahstt:\cw pt'al‘quCJ
dentro de los caminos que tiene
¢! hombre para expresarse, la

plastica es el Gnico asequible pa-
ra los no aptos por falta de con-

diciones naturales, pero si plenos
de deseos ocultos de medrar

descollar sobre los demis,

Es oportuno recordar lo quel
José de Espana, traductor, cri:?-i
co y comentarista de Maurice De- |
nis, dice en el prologo de sus|
“Teorias”: “De tres caminos dis-
pone el hombre para penetrar,
con limitacién de humana medi-
da, el misterio que le rodea. Fs-
tos tres caminos son: ¢l conoci-|
miento logico, que oOrganiza la|
ciencia y engendra el sabio: l.:l:

conocimiento ético, que se logra
por la accion y, culminando en
el ascetismo determina el santo y
el héroe; y el conocimiento esté-|

ciarse eoluntariamente (no intui-

| servemos cOmo piensa;

JUSTIFICA

t'co que, por el ejercicio de la
tazon operando con los datos <
ia sensibilidad, origina la existen-
cin del artis:a. Aunqgue ias tre:
formas de conocimiento tengat
un mismo objedvo, el mundo )
vz orazon de ver, cada una de eila
alcanza sus verdadas particalares
por su propio andar y con dpica)
resonancia. Una va acompanada
de la certidumbre de la verdaa s
¢s la ciencia; otra de la consain-
¢ia de la justicia y es la BEticag 1
iz otra del goce y posesion de ¢
belleza del mundo en el conoci-
miento de los conflictos y primo-
nias de sus leyes profundas, y e
vl Arte”.

Y el hombre con impulso -'_!.|.

tal, de acuerdo con sus coadicio-
nes naturales y el conocimientc
obrenido resultante de éstos, cie-
gird insintivamente su caming
sin falsedad pues, si no es sin
cero, fracasara destruyéndose a sif
mwismo y destruyendo a su medio
ranto como el impulso y la ind

finencia logrados.

El arte, antes que una fuente de
placeres. es un instrumento pic-
ciso y penetrante de conocimien-
to: toda la historia universal vl
toda la sicologia humana sc red
fieja en sus producciones, infoi
méindonos sobre las dimensiones]
de!' hombre, sobre su devenir;
pero, aan hay miés: las formas de'
arte, en razon de su misma suti-
leza v maleabilidada. son las pr
meras que se modifican cuando
mundo se halla en trance de evo-
lucion y, en ese cardcter, se erid
ger en instrumentos premonitores)
de los futuros advenimicnros, Po
demos decir entonces que el arte
es el “pulsémetro” de toda la ci-
vilizacién.

Pero, ;qué puede hace: elf
hombre cuando, con un gran im-

pulso vital en si, al intentar ini-

tivamente) en uno de los tres ca
minos, descubre que no tiene con-

diciones naturales para ello? Ob-

Elimina de una plumada todo
lo dificil —principios, disciplina|
técnicas, etc. —tachindolo de si-
perfluos en s afin de quemar
ttapas; no va a ser sabio, santo]
o héroe, queda el arte.

Queda bien, suena bien: /seré
artista! Qué pérd'dr del sentido
de su propia limitacién; del sen-
tido que poseyeron Leonardo So0-
Kant,
atin hay mis, una vez clegido el

CrItes, Einstein. . Per
camino del arte —sigue pensan
do— se puede ser musico, pero
a0, hay que saber solfeo!; se pue-
de ser escritor, no, hay que sa-
ber gramatica y literatura! Ya sé,
seré pintor moderno!! Y ya que
estamos,

escultor,
ceramista o modisto, Y asi pien-
sa y se infla su ego cada vez mds
preguntindose a si mismo, des-’

mosaiquisti,

RECORDAMOS A GUILLERMO RODRIGUEZ

Para nosotros sus amigos y
compaferos, su desaparicién  fi-
sica nos parecerd siempre ui im-
pesible, pues la  presencia cuns-
canite de sus obras como esian-
carte de un senor del arte, y lo
vivo y latente de sus ideas en de-
fensa de su verdad, lo constitu-
yen en permanente integrante de
nuestra lucha.

Dijera Prati en el proloog del
cardlogo de la exposicion retros-
pectiva de su obra, que realizara

la Comision Nacional de Bellas

Artes en 1946:

"Un cardcter unitario y leal, un
temperamento enérgico y eficaz,
un espiritu claro, observador pe-

netrante y personal; un artista
sincero y realizador: Guillermo
Reodriguez,

Este uruguayo ejemplar, ejem-
plo de artistas; diligente, 'abo-

rioso, ordenado, amante de su
pais, de nuestro pais, en su ctelo,
en su naturaleza, en sus hombres,
2n Sus Cosas.

Amor noble y profundo, no
cxento a veces de una punta de
irénico desenfado; amplio y hu.
mano_ sin exclusivismos, sin in-
fantiles idolatrias nativistas ©
culto irrazonado por ciertas vul-
paridades del felklorismo; amor
sincero, demostrado dias tras dia
en los temas, en el contenido de
de sus obras. y en su incansable,
dedicacion,

sin vanidad y sin egoismo, a la

plena, desinteresada

educacion  de nuevas generacio-
"”

nes-.

Plenamente consciente del vi-

lor e importancia de su obra ar-

tistica pero desposeido en abso-
luto de esa idolatria egocéntrica
o ese superficialismo engreido

gque afecta a tantos artistas de
valor, que a los primeros €xitos
sc marean y pierden el contro}
exacto de su proximo valimiento
y de la justa colocacion de sus
méritos.

Pero, para nosotros, Don Gui-
llermo fue todavia mis que es6;
fue un luchador incansable y un
denodado defensor de lo que él
creia ser la verdad, sin claudica-
ciones, ni desconfianzas, ni cor-
tapisas: un verdadero camarada
sin vanidades a pesar de ser a “e-
ces guia y conductor.

Su memoriz, en todos los que,
~emo nosotros, lo hemos conoci-
do profundamente y luchado o
su lado, permaneceri imborzabie
¥ serd un ejemplo permanente

BOR Gl

UN CRITICO

El mas importante critico de |
arte de nuestro pais, sefior José |
P. Argul, publica en “Marcha”
del 9 de octubre de 1959, una |
carta con la cual, comunicando |
al pablico en general que al |
volver de Brasilia, a donde fué '

|

invitado por el gobierno del
Brasil 2 fin de oir su autoriza- |
da opinion, se notilicd de una

carta de recusacion de Jurado,

presentada al Presidente del |
Consejo Departamental, por un i
srupo de artistas. que nada

sportaron al Arte nacional con
sus obras, porque él no se ocupd
de ellps, como “arbiter artisto-
rum” que sustancialmente se
definz, en su inmensa vanidad
= pretension.

Nota de recusacion que, deei-
mos nosotros, ese grupo de ar-
tistas envié seguramente, por
despecho de no haber querido o
podido ingresar en el ruedo co-
mercial del magno critico.

A pz=dido de dichos artistas,
publicamos la nota causante del
dezprecietivo enojo.

controlado por completa, [y §
enluciono el problema del arte
encontrando ese “otro” caminc
de que ranto hablan?

Y ya estd perdido porque ha
dejado de ser un nu-cun[t‘:rmis‘tal
para transformarse en un  para-

noico

E. R. GARINO|

INFLADO

Montevideo, setiembre 17/1959.

Senor Presidente del Concejo
Tepartamental.

Don Daniel Fernandez Crespo.
Presente.

De nuestra mas alta conside-
racion:

Les abajo firmados, artistas
expositores de] SALON MUNI-
CIPAL DE BELLAS ARTES,
se presentan muy respetuosa-
mente ante Ud. para manifes-
tarle cuanto sigue:

Que habiendo ese honorable
Concejo designado al Sr. José
P. Argul para iniegrar el Ju-
rado del préximo Salén Muni-
ripal, loz que suscriben se han
propuesto recusarlo, v lo hacen
por medio de la presente, por-
gue es notorio cue desde hace

| muchos anos dicho senor ejerce
' publicamente el
' cbras de arte, pintura, escultu-

ra, eic.. y aue por 1al motivo se
| encuenira profundamente ligado
| por intereses materiales a un
' nimero de artistas gque tam-

comercio de

bién son expositores del Salén
Municipal, v cue con toda se-
guridad enviaran obras a! pro-
ximo, Pcr consiguiente, conbide-
ran a dicho senor inhabilitado
para juzgar imparcialmente.
En la seguridad de que el
Senor Pre:idente sabra justipre-
ciar los motivos oue nos indu-
cen a presentar tal recusacidn.
saludamos a Ud. con la mayor
consideracién  respeto.



LA CRI

ICA Y

escribe
.CARLOS A. FOGLIA

L ARTE

La insania que amenaza a id
pintura y a la escultura de van-
guiardia van rornando a ia hu-
manidad cada dia mas estapida,
porque los estiipidos estan a pun-
to de acaparar la critica de arte,
Se improvisan hoy los comea-
aristas como se repentizaa los
Ambas plagas
por generacion espontanea, puesto

autores. surgen

que no tienen por qué profunci-
zar problemas de fondo para glo-'
sar expresiones insustanciales, ca-!
prichosas y anodinas quc nada’'
tepresentan ni 2 nada responden,

En nomi;@ de una libertad mal
entendida, criticos, pintores. gra-|

badores y escultores, consagran
sus actividades a oficios que ig-
noran y combaten las escuelis, los
estilos y las técnicas tradiciona-

les, para justificar atentadoy a1-|

tisticos que nada dicen, nada
agregan y nada significan ca o
Crbita de las artes plisticas, ¥,
porque,

cion, vivimos arrasados, nadie se

en materia  de legisla-
arreve 4 pr(}P()ﬂE:’ normas (|u'3.
asi como defienden el honoer, el
materialss,

prdor o los bienes

custodien el buen gusto.

La razoén que demora esa ges-
tién legislativa es baladi. Se ar-
gumenta que no puede ni debe
impedirse la iniciativa individual

porque el legislador carece de me-
dios para controlar la produc-

cion intelectual del artista, @

quien siempre se considerd om-

ripotente y el mas libre de los
trabajadores. El problema puede
mas sencillo si

tornarse mucho
rios limitamos a defender el arte

de sabor

de contenido humano,

focal y. como expresion de cor-
¢ura, el que ha dado en llamarse

patrimonio espiritual de los pue-

hlos. Asi abandonariamos a los

artistas a sus propias gestiones y
orientariamos —no  dirigiendo—
vn arte de contenido nacional.
¢Acaso el poder publico no vi-
gila y encauza Jla educacion,
combatiendo el analfaberismo; las
costumbres, condenando los aten-
+ados que afectan el orden; y las
buenas pricricas, castigando los
zrropellos a la moral y a nues-
tras tradiciones familiares?. ..
;Por qué el Estado patrocina
desenfrenos, caprichos y extrava-
gancias?. .. ;Por qué los dincros
del pueblo se malgastan sin con-
trol, comprando artesanias que
sirven para vergilienza y jamis pa-
ra honor?... Las aduanas quc
impiden la introduccion de mer-
cancias, de procedencia innoble,
y que, generalmente, son barreras
defensoras de lo ‘i pot

qué, no toman medidas protec-

nacional
toras del acetvc espiritual?. ..,
;Hacia dénde nos conducird el
libertinaje?. . .

Con un eclecticismo —mal e¢n-
tendido a nuestro juicio— se in-
tenta justificar el desorden. El
eclecticismo —segtin el dicciona-

{ de los criticos de quienes, por

es la escuela

rit de la lengua
filos6fica que procura conciliar
Izs doctrinas que parecsa mcjo-
res 0 mas verosimiles, de diversos
sistemas; y es ademds, el modo
de juzgar u obrar que adopta un
temperamanto intermedio, en vczi
de seguir soluciones extientas o
bien definidas. No justifica reiro
ceder, sinb evolucionar; no arra-
sa, no arruina ni destruye. Trata
de separar la verdad del error y
supzditando el interés fundamen-
tal de la verdad a un Statu quo
de  conveniencias. Tolerancia
complicidad o incompetencia, na-
da tienen de eclécticas.

Lorenzo Bartolini, e! celebrado
escultor toscano, cresdor e una
escuela de modelado en Cacrara,
afirmé gee nada habia aprendido

otra parte, podii esperarse cual-

Guier cosa menos consejos oriec-

tadores.

bl panveama actual nos descrs

hie aos categorias de coldens v._'..i

vanguardia: - los honestos y  los)

mmprovisados, AMODOs estan 4 l‘-‘”’.;
to de meaopolizar 105 espaci »l
en los organos de duusion, au-|
mentando el descoacierto general,|
estimulando la corrupcion de tos!
salones, las escuelas y las aca-|
demias de bellas artes. Algunns.l
por falta de sinceridad o pers mie-|
do de negar lo que otros Jicen|
¢ntender, comentan las ;.-xpws;;,-!
aes de vanguardia tratando t;c!
considerarlas como simples valo-|
res de busqueda —que nadie n:-c-|

ga;— o como manifestaciones de-|
corativas —que también a:u:clms;
lo alcanzan— pero sin separarias
de la pintura de caballete y sin
comprometer opinion. Otros, ias
defienden a capa y espada por|
entender que ellas constituyen las
nnicas y estimables manifestacio-
nes de nuestro tiempo; y, por e,
niegan y censuran todo lo tradi-
cional que, a su entender, huele
2 fondos de baal y a naftalina,
La mayoria de taies criticos no
entiende nada de arte; combate lo
figurativo con frases, con posru-
tas 0 con silencio; y defiende lo
moderno con literatura, con es-

cindalo y de mala fe, porque ro
discrimina para hallarlo todo de
¢ptima factura, de exquisita cali-
dad, de gracia superlativa o co-
mo estupenda creacion. Sileacian
jo que tiene algin valor para le-
vantar ciatedra con las extrova-
gancias, los disparates y les en-
aendros.

Para juzgar una obra SEl'ia'mEﬂ«I
te realizada es preciso acopiar
razones también serias y paca
censurarla es menester demostiar
mayor capacidad que la del autor
¢Por qué no nos demuestran que
los grandes maestros del arte
universal no fueron tales antes de
riegar la labor de quienes siguen
sus huellas?

(| po por lo que su amigo, el car-

, rie de cuadros que luego fueron

Los criticos de hoy, como los
cultores de vanguardia, eligen ¢i
camino de lo facil, academia bre-
ve, para el que no necesitan mas
qure saber hilvanar unas cuantss
froses huecas, unos pocos giros dc
rehuscamiento  espantoso  y 10
comprometer n;inguna responsa-
bilidad. Hacen juegos malabares
con dialéctica decadente coque-
teando con el lector para disinau-
lar la idoneidad que no pueden
demostrar. Cultivan una mal en-
tendida critica elegante con per-
fume de alcoba, con olor a cueva

o con hedor a inmoralidad, por-
indefendible,
intereses de sectas o balances d:

que defienden lo

wmarchands,

Criticos

Muchos de
~ctuales nacieron con la gracia

nuestros

7= la sabiduria. No salieron de
las aulas primalrias cuando ya
sienten el lamado pa'm la fun-|
cidn rectora de la critica y juz-|
gan a un artista de ochenta afios
con arrebatos juveniles cometien-

fo la irrespetuosidad y la irreve-
rencia de no estimarlo por sa|
whra sino por sus achaques, olvi-|
dzndo que la juventud no es don
que se mantiene sino privilegin:

fugaz que pasa como se esfuma

I frescura de la flo:: como el

pierde el perfume del azahar; co-|
mo se transforma, con los afos,!
la tersura aterciopelada de ].1'
piel; como se apaga el brillo de

los ojos mas hermosos o como se

apergamina la delicadeza de los

Tabios mis sensnales o mas p:o-|
vocativos,

La vida humana resulta dema-
sindo corta para alardear la pre-|
tensién  de  alcanzarlo  todo. |
Eduardo Adolfo Drumont, el re-
rnombrado escritor y critico fran-
¢és, en la postrimeria de sus dias
wgaba a Dios recuperarse paca
lihrar su conciencia leyeudo to-
des los libros que habia critica-
de, tal vez sin entenderlos. Julo
Janin confes6 que cambiaba su
opinién, cada quince dias, para
no aburrir a sus lectores con la
critica y para llevarlos detris de
'o novedoso. Anibal Caracci era
acervamente criticado en su tiem-

denal Farnese, se propuso ayu-
darlo haciéndole pintar una se-

patinados para que cobraran la
calidad de piezas viejas; después
“Estas
si, son obras maestras; —coingci-

loe ensend a los criticos:

dieron todos—; en ellas debiera
aprender Caracci. Miguel Angei
d'rigia el emplazamiento del Da-
vid cuando un critico, con fama
de saberlo todo, objetd el tama-
fio de la nariz. El genial escultor

oculté en sus manos un pufisdo

| manana se

e polvo y con las herramientas
de! caso simulé corregirla dejin-

dolo caer a cada golpe de mas-|

tflo. Al cabo de un rato pregun-

16: ";Qué os parece ahora?”

—iMagnifico! —respondio el .:i-
tico satisfecho. Alejandro Magno
ercontré que el retrato que le
Fabia pintado Apeles no se pa-
recia a él, Mientras el artista tiv-
taba de convencerlo pasé uno de
sng caballos y, al ver el cuadro
se detuvo repentinamente y tc-
linché: “Este animal —le lijo ¢l
artista— entiende mas de pintiia
que Vuestra Majestad”. El poeta
italiano Pedro Benoit se sentia
célebre, porque no leia los dia-
rios pﬂ.[ﬂ no enterarse dE Sus Cri-
ticos. Brahms declaré no confiar
7q nadie desde que un necio io

i aplaudié en un comentario peiic-

distico. Hay criticos y criticos:
buenos y malos; orientadores y
destructores. La ignorancia y Ia
pretensién son males que no se
combaten con drogas sinn acer-

| cindose a las fuentes del arte, a

los talleres, a las bibliotecas y a

los museos. La belleza es una.

la inmortal; esta fluctuando en
tndo lo creado y siempre inspird
a quienes buscaron en la creacidn
la justificacion del hacer artisico.

' 1o otro es la moda, el snobisma,

lo pasajero. Maximiliano I, ad-
Imirando a Alberto Durero, lo
Losped6 en su corte para que tid-
Lajara. En cierta ocasion el nrtista
oecesitd alcanzar altura para pin-
tar una tela; el emperador orde-
(G a uno de sus oficiales que se
agachara para que pudiera man-
tererse sobre su espalda Durero,
Como cl militar insinu6 una pro-
testa, considerando comprometida
<1t dignidad y su jerarquia, le di-
jor “Ta. eres noble, porque te hi-
cieron mis antepasados; Durero
tiene Ja nobleza del genio”. Un
cortesano de Luis XV presumia
de critico y de gran conocedor de
pintura. Para ponerlo a prueba
le presentaron una crucifixion
andnima para que estableciera la
época y el autor, El critico, des-
pués de observar el cuadro, dijo
muy ufano: "No es caso de in-
vestigar, Majestad; esta bien cla-
ra la firma, Es un trabajo del fa-
rmoso pintor Inri. (Habia tomado
la inscripcion de la cruz por la
firma del autor).

jCudntos de esos ciiticos an-
dan sueltos por los caminos del
mundo alentando atropellos al
orte para demostrar la versacii
que no tienen, desestimando cl
dafio que ocasionan a la juven-
tud en vias de formacion y mar-
chando detris de faenas tan da-
intrascendentes! . . .

fiinas  como

Ahora cantan loas a' tachismo,

enrolarin en ocras

atrocidades

George Mathieu creé el fachismo
y con ello supera al cubismo, al
abstraccismo, al dadaismo, al or-
fismo, al suprematismo, al espa-

cialismo, al maquinismo, al

constructivismo, al rayonismo
y a todos los “ismos”. Porten-

to de genialidad.

“La Nacion”, de Buenos Ai-
res, encargada de presentarlo al
publico portefio, antes de 1l
muestra que realizara en la Ga-
leria Bonino, lo retrata como
a uno de los genios del momen-
to, “introductor de la nocién de
velocidad en el arte de occiden-
te.” Comenzd a pintar en 1942
y poco liempo después dio con
tna nueva lécnica que le per-
mitio una expresion  plastica
“practicando una pintura” abs-
tracto-lirica™, es decir liberada
de toda estética del Renaci-
miento, mientras que en esa
época la mayoria de los ahs-
tractos europeos seguia culti-
vando la pintura abstracto-geo-
surgida hacia 1910.

primero en

métrica
Mathieu,

reaccionar en Francia contra esa

fue el

posicion que juzgaba caduca v
organizo en 1947 y 1948 las
manifestaciones iniciales en fa-
vor de un arte despojado to-
talmente de los habites cldsicos,
En 1950 su muestra hizo excla-
mar a Malraux (Por fin un
occidental!™ y, en
un éxito rotun-

donde los

caligrafo
1952 obtuvo
do en Nueva York.

eriticos lo aclamaron como el
promotor de la accion painting.
En 1957 estuvo en Japén y su
exposicion fue visitada en cua-
tro dias por 25.000 personas.
Pintd algunas de sus grandes
ielas frente al publico. En 1958
realizé una labor similar ante
los miembros de la Academia
de Bellas Artes de Diisseldorf v
en el Museo de Halliwska, de
Estocolmo... En
1959,

una tarde. un

marzo, de
ejecutd en Ravena. en

mosaico com-

puesto de 7.542 piezas que los
criticos  consideran como una

renovacion capital de ese arte™.

Mathieu configura un nuevo
tipo de artista que esta en rela-
cién con la época que vivimos:
es el pintor atémico, tipo robot,
a quien solo preocupa la veloci-
dad detestando la forma_ la in-
tencién, el contenido y el signifi-
cado de la obra, todo lo cual
surge a posteriori de su trabajo,
librado a la buena voluntad del
contemplador. Su pintura carece
de sentido y los signos que crea
esperan encontrar la cosa a que
puedan parecerse o alguien que
las invente. No le preocupa la
reaccion del piblico; tiene un
marchand que lo impulsa y una
legion de estipidos que lo acla-
man. Mas de veinticinco mu-
seos de arte moderno compraron
alguno de sus trabhajos y aho-
ra procura llenar sus bolsillos
en América, porque ha sido con-
tratado para decorar edificios
puablicos de Brasilia.

Pasa a la pég. 6
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ERISIS

Con este gitulo el 7,10/59

D

aparecio en LI FIGARO de!

Paiis, la firma

y bajo

Georges Duhamel, miembie
de la Academia Francesa, o
atticulo que a continuacion
publicamos, en su traduccion
por dei

MAxXimo interés para nuestros

literal, considerarlo

lectores, por lo profundo de

sus observaciones y lo coinci-

dente con lo semejante de
nuestro, medio. .. .. i . s
Dejando  de lado todas las|

pieocupaciones y todos los traba-
jos que configuran para la gen-
te de mi generacién el retorno a
Paris durante el otofo, fui a pa-
sar, dias atrdas, una parte de la
tarde al Museo de Arte Moderno,
para visitar en €l la exposicion
de pintura y escultura que, agru-
pando obras pertenecientes a ar-
tistas de varias partes del mundo
¥y que no hayan cumplido toda-
via 35 anos de edad, se realiza en

¢sta fecha.

Una tal exposicién, a mi pa-
recer, deberia permitir entrever a
Eombres como yo, que miramos
preocupados y curiosos todas las
manifestaciones del arte para ob-
tener un corolario de ellas, sino
el insondable porvenir, al menos
lo que nos depararin los proxi-
mos decenios en materia de artes
pldsticas para asi poder extraer
una leccion filosofica.

Maturalmente que dejaré a los
criticos iluminados o a jueces ex-
pertos el hablar de tales mani-
festaciones con el rigor profesio-

de |

LAS ARTES

nal. Lxpongo aqui solamente el han encontrado ensefanzas ¢n la) medio siglo las artes plasticas ha-

testimonio de un hombre gue hio
viajado mucho, visitado museos
y talleies de artistas desde el Ja-
pon al Canadd o de América del
Sur a Finlandia, y que eospera
cemprender c'ertos fenomenos ¥
ciertos acontecimientos que mar-
can las ares plasticas durante i
hora actua! en casi tedas Ins na-
c‘ones del globo.

Sin ser esencialmente especia-
lista. sin pecar de vanidoso, el
hombre (como yo) que viaja, que
biblioteca hoenorable-

posee unn

mente pl'l}\'iﬁ{il en lo que concier-

aea Pil‘l[u‘l’:l ¥ CSCll‘[ul'il ¥ vive

entre imagenes bellas ¢ instructi-
vas, frecuentando exposicicnes )"
viendo trabajar a los artistas, |
tiene derecho a hacer preguntas y
a expresar su asombro en cierios

<4508,

Desde los comienzos de nues-

1

tra civilizacion, es decir desde mi-
lenios, los pintores y escultores
dignos de este nombre, han he-
cho esfuerzos ya sea ingenuos o
admirables para representar seres
vivos, hombres o animales, y a
veces paisajes; muchos han ilus-
trado sus suefos o los de los poe-
ra, neen Jo cierto es que desde
los artistas que moraron en el
antiguo Egipto (podriamos tam-
bién sin equivocarnos remontar-
nos hasta la prehistoria) lo que
es cierto dije, es que el observa-
dor muy raramente fue descon-
certado. Siempre reconocid sin
trabajo los modelos, mismo cuan-
do se trata de personajes legen-

darios, dioses, demonios, etc.

De siglo en siglo los artistas

ohra de sus antecesores. Que ! yan entrado en una fase revolu-

gato haya entrado en la casa dei cionaria de la cual es dificil pre-

homlie mas recientemente que| ver la continuaciéon y menos el

el perro, o bien que el pave rea | final.

azul, resultado dz una mutacidn

anatomica del siglo XVIIH, no se|

encuentre en los mosaicos o pin-
turas anteriores a este fendmeno,

esto no atane a la regla de ln|

técnicas, A pesar de que la pic-
tura al dleo no era conocida en
la FEdad Media,
dudosamente 2

invencion,
Van
éyck no ha modificado la preo-

s5u

atribuida

cupacion de los pintores por dar-
ros imagenes dei mundo.

Los hombres de mi tiempo hau
asistido al éxito de los impresic-

nistas, que en sus imagenes de-

jan, como la palabra lo indica |

& l‘.l Arcoer  sus

nales sin olvidar jamas al modelo.

En lo que concierne a la cscul-l
tura, por ejemplo la francesa, he|
b s Y
conocido en mi juventud a :1ms-i

tas admirables que han hechic .7

Renacimiento, las del Arte Helé-
rico o las del Arte Egipcio mis
apreciadas. Una escultura de Ro-

por ejemplo, obedece a las leyes
de continuidad de siempre y po-
drin tener su lugar en los mu-
seos del porvenir al lado de las
obras de Fidias o de Donatello.

¢/No comprenden los artistas
que de ese modo penetran en un

cemino que los conducira fatal-

| vente a un Uimpasse™?

progresion. Diria lo mismo de las) ) Eers
| parece reinar en la exposicion ael

El arte llamado no figurativo

Museo que se encuentra entre ias
avenidas Presidente Wilson y
Nueva York, en Paris,

En lugar de magnificas repre-
tentaciones de seres vivos y de
prisajes y objetos usuales encon-
tramos alli manchas decorativas
cntre las cuales, si se mira y bus-

¢t Con paciencia se encuentra u

impresiones perso-,

veces un dibujo o una forma.

Al
dos por jovenes pintores del mun-
do entero, me he puesto una vez

mirar estos cuadros envia-

mds a evocar la ley de Moisés:
“tu no representaris la figwa del

| Ererno, nuestro Dios, ni la de
conjunto de obras de arte que|los seres que viven en la super-
centinuaron sin desmedro las de!| ficie de la Tierra, ni la de los

seres que viven en la profundidad
de las aguas”. Pero Moisés, al es-

cribir esta ley en su mensaje, pen-
din, 0 de Bourdelle, o de Mni[ln]!

saba tinicamente en impedir al
pueblo que él dirigia, el imagi-
rarse por pintura, dibujo o escul-
tura, cien figuras diferentes de
Dios. Ciertamente s6lo pensaba
en el monoteismo: por eso estoy

Se observarin quizd ciertas evo- obligado a creer que son nume.
luciones, pero los propbsitos de resos los pintores que obedecen
‘oo artistas creadores serd siem-|ciegamente la ley de Moisés, y

pre el mismo.

'po su espiritu, sin saberlo. Por

Pero parece que desde hace|ctra parte lo he comprobado ha-

PLASTICAS

BESDE
PARIS

Stando de ello en mi altina es-
tadia en Israel. ) s
Concluyendo: a decir verdad ¢!
arte figurativo no estd avsente en
esta famosa exposiciin que acaba
de abrir sus puertas, pero
chras figurativas son las mds ra-

fus

175 y parecen esconderse.

Yo aconsejo a los observadores
de las costumbres de la vida ai-
tistica y de las obras que ella en-
gendra, que dediquen por lo me-
nos una hora de su tiempo a vi-
sitar el Museo de Arte Moderno.
eacontrardn material para pume-
rosas reflexiones,

GEORGES DIU/HAMEL
Nosotros coincidimos totalmente
con G. Dubamel  pues recienie
mente tuvimos ocasion de presei-
ciar una exhibicidn semejante en
Roma, en Villa Giulia, en el Mu-
seo de Arte Moderno y Contem-
pordneo y contemplando una sa-
Li repleta de rectangulos mancha-
dos con un sentido mds o menos
rudimentario de la composicion )
de la distribucion del color (éste
no muchas veces biew combina-
do) rvecorddbamos las salas con-
tiguas con obras de Morelli, Man-
cini, Irolli, Sartorio, Segantini, y
francamente, creemos que lo que
impulsa a esos seiioves modernos
a "bacer otra cosa diferente” es
la absoluta incapacidad de poder
mejorar a esas firmas, transfor-
mdndose, como todo ser frustrado
en iconoclasta, al tratar de rom-
per una linea de continuidad que
debia ser inviolable para todos,
como lo es la evolucién dcl co-
nocimiento. — N. de la R.

la

Transcribimos el texto de un re-

Opiniéon de un Artista

portaje radial que le fuera reali-|

zado al dindmico y lauwreado es-
cultor espaiiol —abora radicado
entre nosotros— lavier Nieva,
por lo valiente, ixcisivo y exacto
de sus conceptos que comparki=
mos totalmente.

Lo e nos puede decir sobre | :
tws » | El otro son los criticos.

| setres que tratan de explicarlo

¢l mevimiento plastico univer-
ca! er la actualidad?

—Se puede decir mucho, rero
vov a decir muy poco, pues soy
de los que creo que los artistas
tenemos que decir las cosas con
la obra y no con las palabras.
Indudablemente, nos encontra-
mos en la torre de Babel de la
plastica, cada uno se descoyun-
ta por conseguir algo nuevo y
no bello y no se piensa que pa-
ra conseguir la belleza, lo Uni-
co que hay fue tener es natu-
ralidad. Se habla de idiomas
distintos. Este, es el absurdo
mas grande que se puede decir,
va que el unico lenguaje con el
que todos los humanos nos he-
mos entendido sin necesidad de
intérpretes son las artes plasti-
cas en cualguiera de sus mani-
festaciones

—¢Nos puede Ud. decir a que
se debe este estado de cosas?

—Si. Uno es casi inevitable.
Es un problema de desconcierto
humano, donde la mayoria de
la gente no sabe a donde va,
donde todo el mundo tiene pri-
sa por llegar a no se donde, y
donde nadie trata de parar un
momento y mirar hacia atrés.
Esos

tode, sin dejarle a uno imagi-
nar nada. La critica es una for-

ma de DEFINIR y como toda

definicion, LIMITA. Vale decir,

oue se esta contemplando un

cuadro o escuchando una sinfo-
nia y cuando la imaginacién o
fantasia de cada uno toma vue-
lo, aparcee la voz acusadora de
la CRITICA y le dice NO; esfo
¢s tal o cual cosa. Por otra par-
te en la actualidad, la critica,
generalmente, se ha voleado al
lado del mal llamado arte mo-
derno o figurative o abstracto,
con una pasion casi desenfrena-
da llegando a tal partidismo,
que cuando ven una cara con
sus facciones mas o menos co-
rreclas, despotrican como si se
tratara de un monstruo. Yo jus-
tifico perfectamente el wvuelco
hacia ese lado, pues es una for-
ma de subsistir como cualquier

otra. Cuando la obra habla por
£ sola, los criticos nada tienen
gue decir, por el contrario,
cuando la obra es bien confusa
y enrevesadamente original, los
criticos tienen agui su gran vi-
vero.

—Y ahera diganos: jqué pien-

'ta Ud. sobre la plastica actual
en el Uruguay?

—Yo gigo como el poeta: Y
@ chuflgelo toma la gente, y a
8 pena y me causa un
bonente. El problema
la plastica en el Uru-
tro que en Europa. Si
iene la trascendencia
universal acusa un problema
nacional de degbarajuste, digno
de tomarse bien en serio. Las
cansas, son varias: El no tener
una Academia de Bellas Artes,
como manda la Real, donde los
profesores al entrar en la clase,
1]l mismo tiempo que dejan el
sobretodo (digo como ejemplo)
dejen tembién su personalidad
y ensefien al alumno lo que sa-
bensw no lo que sienten. Sobre
esto no tengo la menor duda.
La tnica forma de que el alum-
no sea completamente libre, es
no inculcidndole ninguna ten-
dencia. De esta forma, el que

REPORTAJE RADIAL

aprende, puede después, si tie-
ne personalidad y algo que de-
¢ir, hacerlo a su modo. Por
otra parte, entre el profesor y
el alumno, el Gnico punto que
tienen de referencia para po-
derse entender, es el modelo y
este tiene que ser copiado como

| manda la Academia. De lo con-
| trario cobra el modelo, el pro-

| z1 los

fesor y el glumno. Se que sobre
e:to, hay muchos gue discrepan.
No hace mucho, la eritica de un
Semanario, se [clicitaba de que
¢l Uruguay tenia que dar gra-
cias por no haber tenido nunca
estzs academias. Esta felicita-
cion me parece tan absurda vy
monstruosa, como si alguien se
vanagloriara de no haber teni-
do padres. Hace algin tiempo
escuchaba a un pintor de esos
{de grupo), cue alguien le acon-
sejaba gue cuando fuese a Eu-

,Topa no visitara los museos y

talleres. Naturalmente,
me indigné tanto, que lo llamé
snimal. El otro mal son los cri-
licos. Yo me atreveria a decir,
mientras no se me demuestre lo
contrario, que en el Uruguay,
hay dos clases de criticos. Los
que hablan por “BOCA DE...

LIBROS”, por no haber salido

nunca de Montevideo y sus al-
rededores, y nada han visto, y
los que han visto un poco en
sus CORRERIAS por Europa y
pueden contar algo. Pero una

cosa es ver y ofra es conocer.

En Madrid, por eiemplo, el des-
auit® gue uno tenia frente al
nalabrerfo inatil de alpunos cri-
tiron era meterse en el museo
del Prado v enfrentarse con la
siténtica realidad. Pero aauf, Jo
miro oue la rpaada a uno, es
mater-a on el taller v trabajar.
Trabaiar. como se pueda, pero
fratendn <iompre ocue sea con
¢e7 pronia,

‘“ARTE BASTARDPA”

El eminente escritor y critico
de Arte, Carlos A, Foglia aca-
ba de entregar a la imprenia
los originales de su nuevo librg
litulado: “ARTE BASTARDQO"
jue gera de gran interés pare
todos los que siguen con apa-
sionada curiosidad la deforma-
cion v deecadencia que ha traido
al Arte Plastico, la subversion
de la sensibilidad estética, los
nuevos estilos y las nuevas téec-
nicas.
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Las dos Manzanas

Leimos en “*Marcha” del 28
de agosto ppdo. un suelto de
l.po ametralladora dirigido con
tra el arte figurativo v los ar-
tistas plasticos que todavia no
han podidoe aceptar las elucu-
braciones del abstractismo. - -

El suelto se titula "La man-
zana de la discordia” y lo fir-
ma Celina Rolleri, distinguida
profesora de nuestro ambiente,
que, sintiéndose en pleno ejer-
cicio de su funcion de critico
altamente aulorizado, quiere, al
parecer, producir con su man-
zana. el mismo efecto de aque-
ila otra que la diosa Erix, lan-
«0 sobre la mesa de los dioses
en el Olimpo.

Considerando la soltura 'y
aplomo con que lo hace, y siem-
pre a propoésito de manzanas,
nos- viene a la memoria una
anécdota gue leimos hace poco
en una revista extranjera.

Se trata de esto: en un ban-
quete protocolar donde ademas
ae figurones de la alta nobleza
v diploméaticos de importancia,
se encontraba también el ac-
tual ‘Papa Juan XXIII; a éste,
le tocHd sentarse al lado de una
bella <dama que, entre oftras
prendas lucia un soberbio ¥
bastante atrevido escote. La se-
fora en  cuestion, durante a
comida conversé animadamente
con el Santo Prelade y demas
invitados, sintiéndose centro de
la atencién general y de hecho
triunfadora. Casi al final del
banquete y al paso de una es-
pléndida bandeja de frutas, €l
Santo Padre tomd una manza-
na y ofreciéndosela a la dama
le dijo; “Coma su manzana, se-
fora, que Eva, recién después
de haberla comido se dié cuen-
1a que estaba desnuda’”.

También la senorita critico
habla en tono muy alto como
aquella senora y muestra su
escote, sintiéndose muy segura
de si ¥ va triunfadora; se com-
prende que en este caso se
trata solamente de un escote
mental.

Comiendo su simbélica man-
zena que lanzo en forma tan
campanuda podrd  recuparar  tal
vez, como hizo Eva_ el sentido d:
la realidad. H P

“PARTURIUNT MONTES,
NASCETUR RIDICULUS
MUS"

No podemos dejar pasar por
2lto una exposicion de “colla-
ges” y otras cosas por el estilo,
que el infatigable y proteico
Carlos Paez Vilard, realizé en
la sede del: Grupo 8 (con este
ntimero ya acertamos una qui-
niela de 30 pesos, 3.7 cada
unidad).

Muy notables nos han resul-
tado los estudios de una espe-
cie de ortoptero, llamado vul-
garmente cucaracha, del cual
los especialistag han fijado mas
de mil variedades, confirmando
rai el ilustre artista, sus emi-

nentes condiciones de entomdo-
logo.
Miguel Angel Pareja, el pin-

PAG. 6

CRITICA DE CRITICOS

tor musivista, que a esta anti-
gua especialidad dedica sus afa-

gia en planido comentario la
expuesta obra del dindamico ar-

tista, con un estilo emotivo y ¢

, tisfaceion y prefendida impor

: tencia de
nes vy sudorosos desvelos, elo-
'gue “el quo se

profundo que casi recuerda al
libro de Job, pero, gue como °

mmagen, que2 es siempre lo que
un escrito sugiere, nos lo figu-
ramos en la huerta de los oli-
vares en penosa gestacién de
las obras gue vendran a través
de tanto sufrimiento.

Y pensando nuevamente en |

los oridpteros magnificados en
sendos ‘“collages”, nos
mos el goce y la satisfaccion
Jue experimentara el empren-
dedor artista cuando, obrando
en Brasilia eén pleno “sertao”,
tendra ocasion de tomar cono-
cimiento de la serie infinita de
esos simpaticos bichitos, de que
€s incomparablemente rica esa
tierra tropical.

FRIA O CALIENTE

Celina, nuestra agresiva criti-
co de Arte, en un articulo pu-
blicado en “Marcha” se lanzé
airada contra la pintura figu
cativa, que estaba ampliamente
represeniada en el II Salon del
Sindicato de Artistas, califican-
dola con los epitetos mas crue-
les que puede sugerirle su santa
indignacion; con nada transige v
1 ninguno perdona,

En cambio, con la escultura de
ese mismo Salon se aplaca un
poco y entra a considerarla con
un tenue amago de indulgencia,
y refiriéndose a algunas piezas
las califica de “correcto y frio
academismo”. Esto de la escul-
tura fria., nos invita a meditar
sobre las razones por las cuales
se encarga y se adquiere; esti
claro, en una region de exten-
so verano y calores sofocantes,
como en la que vivimos, tener
en el ambiente una escultura
fria resultara siempre un alivio
reconfortante. Mientras es logi-
co, como sucede, que la escul-
tura calida, digamos caliente,
gue realizan en varios estilos
casi todos los escultores de
nuestro pais, resultara sofocan-
te; y solamente podra servir en
lo mas frio del invierno vy en
locales donde no existe cale-
faccion.

LA CRITICO
INCONFORMABLE

La critico de la reciente pro-
mocién romero-brestiana, sefio-
rita Rolleri Lopez, publica en
“Marcha” del 30 de octubre un
articulo sobre el actual Salén
Municipal que titula: “Persis
tencias, Contradicciones y Bus-
quedas”. Usando ampliamente
su especial diccionario que ya
hemos comentado en ntmeros
anteriores de este periodico,

figura- |

cxpresa su profundo parecer |

sobre obras v artistas exposito-
res. Decimos profundo, no por-
que tenga lo que comunmente

entendemos por profundidad,

sino porque sale de una pelo- |

tita profundamerte empotrada
en su mente, como un ccagulo
de resabios, descontentos, insa-

|

| —como se veri

autoridad ¥
Tal

compe- |
tencia. vez no recuerda
da importancia
ro la tiene”.

Tajos y mandobles a diestra
v siniestra; los figurativos por-
que no son como los del 1800;
los intermedios porque no
ben hacer lo gque ella quiere, y
los obstractos porque ninguno, !
menos Presno, que sabe enfren-
tarse con el muro (hay tantos
gque lo hacen) porgue daberian |
cer mas informales.

La profesora, gque no se con-
forma con derrumbar la histo-
ria del Arte en la escuela nor-
malista, exige sin decirlo, que
también todos los artistas, la
sntiendan v le hagan caso.

Se nos aparcce como
gran vocacionada para la ac
tual encefianza del Arte Plasti-
co, v estamos dispuestos a pro-
ponerla como profesora en tal
materia, a la Escuela Nacional
de Bellas Arfes.

3

una

UNA CARTA QUE NO
SE PUBLICO
Baltimore, Octubre 14 de 1959.
Sr. Director de “El Diario”.

De mi mayor consideracion:
Acabo de recibir un recorte

de ese prestigioso diario, que

nace referencia a log premios

a=1 altmo Salén Nacon:l, y

| -n el aue, particulermente, se

me dedican algunas [rases que
no comparto. Por ese motivo,
solicito a Ud. me permita con-
testar a través de sus paginas
al Sr. Benvenuto —autor de la
note— y hacer pablica mi posi-
cion en ese sentido.

Ante todo, quiero hacer no-
tar al Sr, Director, que no atri-
buyo a diche comentario nin-
guna validez, porgue provienc
de una perso
na guz habla sin propiedad ¥
sin funcdamento. Con {odo, no
quiero silenciar mi opinién, por
que los lectores pueden ignoric
¢l velor de lales expresiones, ¥
ad:mas todavia, porque me ca-
be el derecho a defenderme de
ellas.

Como hace rato gue estoy en-
tre criticos y artistas, o quien
es Eenvenuto v por efo, voy a
comentar sue disquisiciones a
mi respecto: el hecho de que
mis esculturas le parezean “del
peor gusto académico”, no me

! molesta en absoluto, pd‘guc to-

dos podemos tener b 0 mal
gusto, y el Sr. Benvi
ellos. Pero cuando
“desorientado academ
un Halegua, para gq
oficio no se diserimin
le llevan a creer que la imita-

| cibn mas exterior de un Miguel

Angel puede ftener todavia al-
gan interés”, pienso gque el Sr.
Benvenuto ni sabe lo que es
academismo, ni sabe nada acer-

| la materia, porque...

A cargo de
EDMUNDO PRATI

le puede ocurrir tal desatino.

kn cuanto a lo de “desorien-
laco academismo”, ¢s tan solo
que quiere ser des-
touctiva, ¥y que deja en eviden-
cia su total desconocimiento en
jque en-
tiende él de academismo, y por
(ué habla dc desorientacion, si
<l unico gue puede saber lo que
busca con su trabajo, es su au-
ior, ¥ ¢l jamas me lo pre-
Junta?

ana

irgse

Vamos denvenuto

{ hacz tiempo gque lo veo volver
| con sus cuadros rechazados de-

bajo del brazo, como para ig-
norar los motivos por los cuales
se lanza en contra de los Salo-
nes. Me ha tocado conocerlos
como jurado, y sé perfectamen-
te porque no se pueden aceptar.
;(No es ridiculo entonces, tratar
de dar catedra sobre arte, cuan-
do no se sabe ni para uno mis-
mo? ;No le convendria, a nues-
tro euforico amigo, aprender un

| poco de ese despreciado, pero

necesario academismo, antes de

| ponerse a hablar y a pintar?

Saludo al Sr. Director

iodo mi respeto:

con

ALFREDO HALEGUA.

ABSTRACTO
NO FIGURATIVO
INFORMAL

En principio, al tiempo de Ia reve.
lacion de Kandinsy, la defizicion
de
«n discusionzs; aguello era abs:
racto porgue no significaba
iada y solo podia o no podia,
jar una sencacion de armonia
¢y de belleza referencias.
Pero, mas adelante, se dieron
suenta que eso no podia ser
ibstracto, poraue nada puede
serlo de lo que efectivamente
xiste v se puede ver,

arte abstracto, se acep:ih

sin

Entonces se sustituyo el tér-
mino absiracto, con el de “no
figurativo” crevendo con eso
sludir la concrecion del tema.
2ero, ;por gué no figurativo, si
sara realizarlo y cemostrarlo €s’
forzoso recurrir a figuras? Fi-
suras de cualquier especie, geo-
nétricas o irregulares o fentas-
ticas pero, siempre inexorable-
mente figuras?

Entonces. los espiritus mas
avisados pensaron sustituir ese
nuevo término con el dé “infor-
mal”, es decir, sin forma. Peor
jue peor, porque nada hay sin
forma, las cosas mis vagas co-
mo por ejemplo una nube, tie-
nen su forma o las mas desor-

Antropologia del Arfe

Es el titulo de¢ un libro gque
:cn los tipos de Espasa Calpe,
se ha publicade recientemente
>n Buenos Aires.

A través de sus paginas, su
autor, el ilustre pintor argenti-
no, Jorge Beristayn,
profundo y amplio estudio del
ema, tan inquietante y de agu-
.o interés para toda persona
culta, profesicnal o aficionada,
que :zigusz con pasion las cosas
del Arte y desea penetrar un
poco en el misterio de la crea-
ion artistica.

En nuestro proximo numero,
publicarzmos una recension de
la obra, escrita muy especial-
mente para “Informacién de
Arte” por el critico argentino
Carlos A. Foglia.

hace un

denadas como sevia un charco.
la tienen también, Lo Gnico que
paradégicamente no tiene for-
ma, es lo que no.se puede venr
pzro en cuanto se ve, ya ad-
quiere su forma. Entonces re-
sulta que lo abstracto, lo no-
figurativo, lo informal, no exis-
te, ni lo podemos pensar, poi-
gue en cuanto lo pensamos va

le damos una forma.
iCurioso este avte, gue no
encuentra su definicion ni su

nombre!

Ahora bien, si este Gltima de-
finicion de “informal” no Ilo
explica tampoceo, por lo menos
servird para clasificar de infor-
males, los artistas que lo prac-
tican.

Viene de la pag. 3

Micntras tanto los erilicos ce-
'ebran el advenimiento  del
wmevo genio.

José Enrique Bello. pintor vy
rrabador brasilenio, pretende ba-
‘arlo del trono de la farsa. por-
e pintd una tela de diez me-
ros por dos cincuenta emplean-
lo media hora menos, es decir,
wventa minutos.  Bello trabajé
—segiin nos refiere el cable

sistiendo tan s6lo en calzoncillos
v logrando, igualmente. una
obra maestra. (*la Razon™. 19
de noviembre de 1959: Buenos
\ires).

Fsos lienzos estan colizados,
vor la imbecilidad humana en-

ca de Miguel Angel. Porque hay Jue 8 y 10.000 délares. Bello y

tanta imitacion de Miguel An-
gzl en mis esculturas, como la
hay del sabio Salomén en los
juicios de Benvenuto. Nunca
nadie estuvo mas lejos en ‘un
parangon (superficial o no), que
él en este caso. Solo a alguien
que habla del Arte al tanteo, se

Mathieu pintan en piblico: el
primero lo hizo estimulado por
una orquesla popular carioca.
un conjunto de tambores v en
medio del griterio infernal de

ra mezelando unos cuatro litros

de esmalte hlanco con cinco

los curiosos, Prepard su pintu- |

LA CRITICA Y EL ARTE

grandes lubos de 6leo: entre =u
"roleccién de pinceles habia una
escoba para “amalgamar” los
colores en la tela. Bello di6 a su
demostracion el sentido de pro-
lesta por ser el Museo de Arte
Moderno de Rio de Janeiro la
{ primera inslitueion que compré
iuna lela de Mathicu para exhi-
]lnirla permanentemente en  mo-
mentos en que el gobierno pa-
rcee olvidar las necesidades de
la Academia de Bellas Artes.
| Si recordamos el cuadro que
'fue pintado por la cola del bu-
 rro: los que realiza el chimpan-
Icé amaestrado v los que vemes
ipor nuestras galerias, compren-
I deremos mejor los valores del
Larte moderno vy el sacrificio que
! consumen nuestros criticos para
jerarquizarlo. ;No habra llega-
[ do el momento de legislar al res-

‘l pe clo?

Carlos A. Foglia

Bs. As. Rep. Arg.




