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UNA TRIBUNA PARA LOS ARTISTAS PLASTICOS

Condideraciones Oportunad

En la lucha que hace ya casi dos anos entabla-
ramos pro mejoramiento de las condiciones impe-
rantes de nuestro pais para las artes plasticas, pri-
mero abordamos todo lo referente al conflicto entre
la. Comisién Nacional de Bellas Artes y los artistas,
conflicto que llevé a la publicacién de un manifiesto
que, evidentemente si bien disgusté a algunos miem-
bros de dicha corporacién provocando su retiro, oca-
sioné en cambio un acercamiento y mayor contaclo
entre los artistas y el resto de la Comisién.

Hecha realidad esa colaboracién entre las fuer-
zas vivas del arte y su cuerpo directriz, nos ocupa-
mos de inmediato en establecer nuestro obvio punto
de vista respecto a la verdadera importancia que ese
organismo llamado Comisién Nacional de Bellag Ar-
tes, debe tener en nuestro medio.

Por eso, ya reorganizadas administrativamente
las cosas y todo encarrilado en el verdadero camino
en que se debe actuar, es necesario que llamemos la
atencién una vez mas, a los Poderes Publicos, para
que presten la debida colaboracién en los aspectos
morales y materiales del problema,

El primer deber de dichos poderes es ignorar lus
influencias politicas al efectuar los nombramientos
de los nueves miembros de la Comision, para tener
en cuenta solamente los valores culturales y téeni-
cos de los posibles candidatos,

El segundo, y a pesar de las dificultades econo-
micas en que se halla nuestro pais, se refiere al pre-
supuesto de la Comision Nacional de Bellas Artes;
su adecuacién a las necesidades presentes no signi-
ficaria un aumento en las estrecheces econémicas
pero si pondria en juego valores artisticos que ayu-
daran para la recuperacién del conjunto.

El Estado tiene que cumplir el deber inmediato
de jerarquizar moral y materialmente a la Comisioi
Nacional de Bellas Artes facilitindole la ayuda ne-
cesaria para que pueda, entre otras cosas, organizar
Salones Oficiales justos en su premiacién; arreglar
dignamente su sala; presentar nuevos valores y con-
tinuar con las exposiciones que tanto nos recuerdan
y nos hacen presente la parte ya recorrida por ios

plasticos que honraron nuestro pais. Nuestro ace:-
vo cultural posee obras de gran envergadura que no
deben quedar embalsamadas en algin museo, sSino
que deben presenfarse para que, al atemperar apa-
rentes inquietudes, recuerden a todos que tnicamen-
te del pasado surgen los presentes y se gestan los
futuros; y que, de seguir con las improvisaciones se
creari un pais de improvisados con un devenir in-
cierto y tambaleante,

También se debe facilitar el concurso de nues-
tros artistas al exterior, proporcionandoles log me-
dios necesarios y acordes con la gran t -ayectoria de
la plastica uruguaya.

Pero todo esto cuesta esfuerzos y dinero. En el
plano material es mucho lo que hemos obtenido en
favor del plastico uruguayo.

Hoy, la Comision Nacional de Bellas Artes ha
cambiado buscando la manera de comprender y con-
cordar con los artistas, Entramos en un periodo ya
no de tregua en el encono que se originara, sino que
existe un campo de abierta simpatia iniciado por su
Presidente y continuado por otros miembros de di-
cho organismo. Ya se ha llegado hasta redactar un
anteproyecto de Estatuto entre Comisién y Delega-
dos de los plasticos, mancomunados en el esfuerzo
leal.

Pero toda esta obra debe tener el franco apoyo
del Estado. La grave situacion econémica nunca im-
pidié a lo largo de nuestra historia que se adjudica-
ran grandes sumas a obras que son menos perdura-
bles que las relativas a la plastica y mds ain si eon-
sideramos que a Ia obra artistica no la afecta el pa-
so de los siglos sino es para valorizaria.,

Por eso estamos seguros que si no intervienen
intrusiones o implicancias, y sabiendo ya la Comi-
sién Nacional de Bellas Artes lo que debe hacer, el
Fstado la apoyara para que integre con los plasticos,
y aparte las discrepancias 16gicas en una actividad
que consiste en emocién pura como es el arte, un
todo homogéneo animico y material para beneficio y
decoro de la patria comiin,

En forma relativamente periodi-
ca en la Comision Nacional de Be-
llas Artes se producen vacantes, ¥
como continia y continuarda en es-
tudio, vayase a saber por cuanto
tiempo, el proyecto de la nueva ley
que con representacion de log artis-
tas la regira en el futuro, y sin en-
trar a analizar los motivos o causas
por las cuales ellas se originan, cree-
mos oportuno adelantar algunas opi-
niones previendo posibles nombra-
mientos.

Del mismo modo que hace casl
dos afios sostuvimos que nada impe-
dia en las leyes o decretos vigentes,
que respaldan a la Comisién, el con-
sultar a los artistas plasticos en for-

| os Futuros NoOmMmbramientos
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acional de

ma oficiosa para conseguir asi saber
su opinion y luego aceptandola, el
implicito apoyo de ellos, sugerencia
que como es publico y notorio, se
realizo con el mas amplio éxito, hoy
tampoco vemcs ningan argumento
contrario a que las personas que In-
gresen a la Comisién Nacional de
Bellas Artes cuenten con el benepla-
cito de los plasticos.

Claro estd que se sobreentiende
que los candidatos poseerdn proba-
das condiciones para ocupar esos
puestos.

Por eso, y fieles a los principios
que nos obligaron a salir a la lucha,
repetimos las palabrag que expresa-
mos ante similares situaciones ante-

en la

Bellas Artes

riores: Nada impide a la Comisién el
consultar la opinion de los artistas
para que ellos sugieran sus candida-
tos. Si recordamos que los nombra-
mientos los efectia directamente el
Poder Ejecutivo surge entonces una
interrogante. Al no consultar a los
plasticos ;eémo los Poderes Publicos
elijen los miembros de la Comisién?

Cual sera el método, lo ignoramos;
aunque tenemos nuestras sospechas
Y es por eso que creemos que en el
futuro la demoecratica consulta a los
artistas plasticos, fuerzas vivag del
arte, seria la mejor solucién, Ya nos
encargaremos de que no se echen en
saco roto ni los malos antecedentes
ni los buenos consejos.

Insuficiencias que
demoran y rehajan
nuestro desarroilo
artistico plastico

En los ultimos aflos se han
barajado hasta el cansancio dos
teorias sobre como debe ser una
exposicion colectiva oficial, o
sea lo que llamamos general-
mente el Saléon Nacional.

Una de ellas explica que el
Salon debe ser el fiel reflejo de
la accién artistica del pais du-
rante el afo, figurando en él to-
das las tendencias y todos los
plasticos que trabajen y merez-
can un minimo de atencién.

La organizacion de esta noble
agpiracién es la mas dificil de
implantar, porque lucha contra
una situacion respaldada por la
limitacién del espacio destinado
a exhibicibn mas las dificulta-
des originadas por el dificulto-
so0 acceso y los intereses creados
por la segunda posicion. ;En qué
consiste ésta 7En que un Salén
Nacional deba mostrar solamen-
te una seleccion y por lo tanto
un numero minimo de las obras
plasticas del ano, bajo el titulo
de que son las tunicas que haw
merecido dicha distincién,

La primera posiciéon ofrece
ventajas obvias, a pesar de que
se ha argumentado en su contra
aduciendo que obras “buenas y
mediocres” no pueden exponer-
se juntas, pues los calificativos
de bueno y mediocre, en nues-
tro medio, se los aplican sin dis-
criminaciéon los integrantes de
las dos tendencias plasticas co-
mo insultos maximos, sélo cam-
biindolos a veces por los mas
“literarios” calificativos de ser
buena o mala pintura. Hemos
escuchado pontificar en un to-
no grandilocuente; “eso si que
pintura!”, pretendiéndose con
esos términos respaldar cosas
tendenciosas o inadmisibles.

En fin, volviendo a nuestro
tema, nos declaramos partida-
rios de un Salén en el que pri-
me el criterio de amplia écepta-
cién pues creemos que si tienen
derecho a estar expuestas, ecua-
tro manchas amarillas y azules
con rayados negros o a veces un
circulo de celuloide, con méAs
razén una mala perspectiva o un
“manchado” regular, pues és-
tos por lo menos, sin amparar-
se bajo el dudoso titulo de 1a
sensibilidad, reflejan una ambi-
cion estudiosa o una anhelosa
inquietud. (Pasa a pag. 2)




INSUFICIENCIAS QUE
DEMORAN. ..
(Viene de pag. 1)

Ademas, como concebimos
perogrullescamente las estadis-
e ticas integradas con todos sus
elementos, ¥ a la verdad com-
pleta, expresamos sinceramente
que no es obstruyendo el acceso
al Salén que se mejorara el fu-
turo de nuestra plastica, sino
dando oportunidad de ser vis-
tos a'todos aquellos que demues-
trdn un minimo de posibilida-
des futuras.

Ese es el cometido principal,
en 1o que respecta a exposicio-
nes, que tiene que cumplir la
Comisibn Nacional de Bellas
Artes. No debe delegar su poder
en Jurados gue no sean miem-
bros de ella, vy no debe prestar
oidos al argumento de que la
sala es exigua. Los miembros de
:la Comision. que integren futu-
ros Jurados oficiales, deben lle-
var el explicito cometido de es-
tudiar a fondo hasta las Giltimas
posibilidades de las obras en-
viadas, sin tener en considera-
cion el detalle administrativo de
que el espacio no es suficiente.
Ya se vera si se exponen ¢n
dos “etapas sucesivas, en dos fi-
las, ‘ete.

Ese sera un argumento vale-
dero y demostrativo para los
Poderes Piiblicos de que la sala
oficial de exposiciones de nues-

la verdad. En el presente la Co-
misién Nacional no cuenta con
una sala del tamafo adecuado y
acorde con la necesidad de nues-
tra época, ni con un edificio
digno'de la misién que tiene en-
comendada de realizar con el
111_a§;:5_r‘de001‘o un cometido na-

el otorgarle una sede que reuna
en lo general las siguientes
condiciones: espacio amplio para
'exg)bs.ici’ones colectivas en el
verdadero sentido de la pala-
bra'y concebido especialmente
para ello, con salas que se pue-
dan habilitar sucesivamente se-
gin las‘ necesidades y el name-
ro de obras a exponerse, y con
lugares de tamano mas reducido
en las que puedan exponer los
plésti'ciis nacionales en forma in-
di\;ridu:gl_y continua y no tener
la negesidad de caer en la Or-
bit;a de los intereses creados de
mercaderes. inescrupulosos.

El facil acceso del publico,
iluminacién, oficinas, etc., tam-
bién _q:_l_e"t)en estar acordes con el
trafago de la vida contemporé-
heg,;rjo olvidindose tampoco las
cbhﬂiciopes de los funcionarios
de, 'fl‘a.' Comisién Nacional , pues
sus_exiguas situaciones actuales
y r-:l_es_té;- abandonados por com-
plétq de los sistemas de au-

nos harian pensar a veces c6mo

miento actual de la Sala, si no
fuera que sabemos del entusias-
mo que despierta en todos ellos
la cosa artistica, de la que se

(Pasa a pag. 3)
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{ro” pais, es insuficiente, Esa es |

cional. El Estado debe encarar -

mentos del Ministerio de I. P., |

es posible el normal funciona- |

siei'ni:gn integrantes y, parte ac-
tiva. Nuestro adelanto democra- |

EL ESCULTOR NERSES OUNANIAN

En el

consejo del escultor Antonio

ano 1940, cuando por
PU-
entonces Director de fa re-
fundada de
de la Universidad <Jel
Trabajo, ingresé como Profesor

de
Escuela; ya frecucntaban la cla-

na,

cién Fscuela Arics

Plasticas
dibujo y modelado a dicha
se varios alumnos, entre los cua-
les se distinguian por su clara vo-
cacion y buena actitud, Ouna-
nian y Menotti,

Aquella clase estaba todavia
¢rn formaciéon y  desprovista ¢n
gran parte, de las cosas que eran
necesarias y que fui completan-
do en lo sucesivo.

Poco después Menotti, joven de
apreciado talento y con estudics
ya realizados en Italia, dejo de
frecuentarla. En . cambio, Nerses
Ounaniam continud y lo tuve co-
mo diligente alumno y apreciado
joven amigo por diez afos con-
secutivos, durante los cuales, de
las improvisadas cositas, muy in-
teresantes por cierto, que hacia,
pasd poco a poco a realizar serias
piezas de escultura. Algunas de
estas, puede que se hayan salva-

do del inconsciente iconoclasti-

Nerses
Ounanian
Medallén

Autorretrato

cismo de los que me sucedieron
cnando dejé la direccion y ram-
bién de pertenecer a dicha Iscue-
Iz

Durante vsos diez anos en que
Ouna-

aiam a mi lado, tuve oportuni-

casi diariamentde estuvo
dad de conocerlo profundametite
y apreciar las cualidades que in-
dudablemente poseia.

Ni brillante, ni apresurado, ni
charlatin, sino calmo y medita-
laborioso;

tivo, empecinado vy

mientras construia y modelaha,
igualmente dibujaba mucho del
modelo. viviente, que en aquella
clase nunca faltaba, y en ¢S0S
dibujos de los Gltimos anos, ha-
bia llegado a unz sintesis de no-
table amplitud y pleritud, Algu.
ros ripidos dibujos del desnudo,
hechos por Ounanian, captaban
mi admiracién, que se la mani-
festaba con sinceridad sin reta-
ceos o limitaciones.

Para el modelado, Ounanian
poseia una mano privilegiada, no
de ficil esbozo y rapidez expre-
siva sino que daba instintivamen-
te a la arcilla, una corposidad y

plenitud entre lo maillolesco y 1o

antiguo, que ¢ra la calidad quc
mis me sorprendia y en &l apre-
ciaba, porque, en cuanto a conc-
tructividad y equilibrio de for-
mas, tenia dificultades que em-
pero habria Negado a superar.
Cuando esa Fscuela, que con-
tando con s6lo cuatro profesores
240

y un bedel, alcanzdé a tener

alumnos todos' muy bien atendi-
dos, por influencias que provoca- |
de

Tuvo

ron cambios programas, se

que

tarse s6lo a la pequena cursileria

burocratizé y conere-

decorativa, como era logico, los
alumnos de talento

empezando
por Ounaniam, se alejaron con

evidente pesar, Ya no era de ellos

el perder tiempo ¢n esas cosas.

Sin embargo, Ounaniam no
dejo de verme frecuentemente v
mostrarme fotografias de lo qic
iba haciendo. Mas tarde, a Su
vuelta de Europa tuve igualmen-
te ocasion de verlo y t: mhidn
visitd mi estudio, Recuerdo que
una noche lo encontré en la o5~
quina de Bartolomé Mitre y Bue-
nos Aires; hablamos largo
y mostrindome fotografias de co-

atn

sas que estaba haciendo, me pre
gunté a quemarropa: ‘;qué le
parece maestro?”, a lo que con-
testé: “Veo que Ud, esta reali-
zando muchas experiencias y que
pasa con rapidez de una a la
otra; le conviene hacerlas ahora
pero, me figuro que no seguird
haciendo siempre estas cosas”,
Abrié los ojos, me mird con fi-
jeza como asombrado y contes-

t6, “no, de ningan modo”, Sin
embargo, en aquello que en aquel
momento me mostraba, yo nota-
ba que existia sicmpre esa cOf=
posidad y esa ‘fuerza tempera-
mental que le kabiz reconocido
y que era lo que en ultimo tér-
salvar, volyién-

mino, lo iba a

dolo sin duda al recto camino |

del arte, para el cual, a pesar d=
todos los mareos, era un predes-
tinado. Y ¢n tal sentido repre-
senta para nuestro pais una scn-
sible pérdida, como tal vez lo fue
Rostanzo, otro talentoso alumno
de esa clase, que murié inespc-
radamente en la flor de su ju-
ventud.

Ounanian era hijo de armenios,
no sabemos si es cierto que Ni-

| ci6 en Volo (Grecia) como di-

sustancialmente, era

uruguayo en el sentido amplio

cen pern_
de la palabra y era a nuestro pais
al que iba a honrar con sus obras,
i la vida no lo hubiera traicio-
nado tan prematuramente. :
EDMUNDO PRATI

Eva, estudio de desnudo

de N. Ounanian

EL ENVIO DE OBRAS A LA | BIENAL INTERNAC

Hemos leido los varios sueltos
publicados en diarios y perio-
dicos de la Capital sobre este
asunto; en el deseo de aclarar
los motivos que lo han susci-
tado, expondremos lo que he-
mos sabido al respecto. Por
causas que no nos corresponde
indagar, la Comisién Nacional
de Bellas Artes recibié con la-
mentable retardo la invitacion
para organizar el envio de obras
a dicha exposicion, mientras
gue se supo que algunos artis-
tas locales, que no forman parte
de la misma habian recibido
igualmente el mismo encargo.

Frente a la urgencia de actuar
la Comision Nacional nombré la
sub comision conocida en cali-
dad de Jurado, para invitar a
los artistas y seleccionar las
obras; y sélo después la Comi-
sion Nacional recibié un regla-
mento en cuyo ‘articulo 52 se
sugeria (sin imponerlo) icémo
podia ser formado el Jurado 0
comision seleccionadora. Por
otra parte, ya no era posible

nombrar en la forma que suge-
rian, por cuanto todo estaba ya
hecho.

Con nuestros comentarios no
venimos a defender lo actuado
pues nuestro periédico es una
voz absolutamente libre-e inde-
pendiente. Pero, entendemos que
una sub comision especial en
funcion de Jurado, es respon-
sable y responde ante la Comi-
sion Nacional de lo que hace.
Por consiguiente nos parece un
poco arbitrario hacer de inme-
diato responsable a la misma
Comision Nacional por lo que los
subecomisionados hayan hecho.

La subcomision del caso que
tratamos, aclaré gue para abre-
viar discusiones y evitar des-
acuerdos habia resuelto que las
invitaciones, dado lo limitado de
su namero, se adoptaran todas
por unanimidad. Resolucién que
podra ser util a veces, pero que
nos parece un poco arbitraria
en un Jurado de sélo tres por-
que la mayoria de dos estaria
férreamente supeditada a la mi-

noria de uno; y cuya necesidad
se podria invocar solamente en
designaciones o adjudicaciones
de gran responsabilidad e im-
portancia y no solo para efec-
tuar simples invitaciones a tal
o cual certamen. Ademas, las
invitaciones hubieran debido
empezarse por los grandes y pri-
meros premios y otros gradua-
dos del Salon y no hecha a lo
gaucho; este lo quiero, este no
lo quiero.

Luego, atn antes de la queja
del mismo ofendido por no ha-
bérsele invitado, abrio el fuego
la guerrilla de los gratuitos de-
fensores, a lo cual siguio la
carta moderada en los términos
con la cual Berdia presentaba
su renuncia de la Comisién
Nacional directamente al Minis-
tro de I. P. reprochandole sus
anteriores reconocimigntos, co-
mo si él fuera el responsable de
lo hecho por la sub-comisién
antes citada.

Lastima que en esa carta no
se recuerda lo que la Comisién

ONAL DE MEXICO

Nacional de Bellas Artes le
brindé siempre con generosidad
y tolerancia, en lo 1ltimo, su
intervencion a la proxima bie-
nal veneciana sin tener un de-
recho establecido de hacerlo.

Pero, uno de los tres de la sub
comision, Arq. Menchaca,
contesté con una carta harto
sincera, en la que asumia la
plena responsabilidad de la fa-
llida invitacién y aclarando que,
en el caso del pintor Berdia, su
negativa habia sido exclusiva-
mente de iniciativa personal, de-
jando explicitamente absueltos
del compromiso de la unanimi-
dad a los dos companeros. Jus-
tific ademas su voto negativo
por no reconocer la pintura de
Berdia, Fueron los dos compa-
fieros de sub comisién los que
no quisieron aceptar la libertad
de resolucién qgue él les brin-
daba.

Para terminar diremos, como
lo estila el pueblo de nuestro
pais: no se consuela €l que no
guiere.

el



DESTINU DE JUAN MANUEL BLANES:
EL DE SER ASESINADO

Un amigo de este periddico
nos ha enviado un ejemplar de
la revista “Mundo Uruguayo”
del 9 de mayo de 1957 que con-
tiene un articulo de la seforita
Margarita Stabile, sobre un su-
puesto envenenamiento del gran
pintor uruguayo Juan Manuel
Blanes, al que el médico curan-
te declaro fallecido por bronco-
neumonia. Envenenamiento que
de ser cierto, implicaria también
la responsabilidad de ese fa-
cultativo, a més de la respon-
sabilidad criminal de la sefiori-
ta Beatriz Manetti y de su her-
mano Celeste.

Cémo se pudo fabricar esa
historia policial y con cuéles
fundamentos, francamente no
alcanzamos a adivinarlo, tanto
mas que se parece un poco a
aquella otra de la extrangula-
cion de Anita Garibaldi.

Y quien cita lo dicho al res-
pecto por el pintor Carlos De
Santiago, probablemente no re-
cuerda que al viejo, cordial y
simpatico pintor, le gustaba to-
mar el pelo a quien se lo dejaba
hacer.

Por la inconsistencia de la
acusacién de envenenamiento,
baste pensar que en una enfer-
medad de nueve dias, durante
los cuales no aparecieron tales
sintomas porque el meédico ne
los constaté ni tampoco los acu-
o0 Blanes que era un viejo sos-
pechoso y desconfiado; ;de qué
veneno podria haberse servido
la Manetti a no ser el famoso
de los Borgias, cuya férmula
desde hace siglos se ha perdido?

Y nos vuelve a la mente, la
famosa historia de la extrangn-
lacién de Anita Garibaldi, re-
dactada en uno de sus noveles-
cos libros de propaganda oscu-
rantista, por el padre jesuita
Bresciani, que circularon mucho
al tiempo de las vevoluciones

italianas por la independencia
¥y que algun historiador puede
haber tomado en serio.

Pero aqui no vamos a tratar
del supuesto envenenamiento de
Juan M. Blanes, sino de la ten-
tativa de asesinato critico, que
la escritora citada publicé con
el evidente fin de rebajar al
glorioso artista uruguayo y sus
contemporaneos, que se gozaban
por salir de frac a medio dia.
Empieza diciendo que alguien
ha dicho que no le gustaba Bla-
nes, que podria agradar sola-
mente como elefante o jirafa,
que tenia alma de talabartero y
poseyo s6lo un inmenso talento
provinciano; tacita afirmacién
gue los talentos de la ciudad son
mucho mas valiosos. Y si a la
gente del interior eso no les
gustara, el que escribe no tiene
la culpa.

Compara los pintores acadé-
micos gue usaban gorro para no
resfriarse, con los impresionis.
tas que salian en mangas de ca-
misa y habian estado siempre
resfriados.

Dice que, Blanes fue un re-
tardado con inmenso talento que
pintaba tarjetas de 25 metros
cuadrados de tamano; y nos-
otros agregamos, de gran coraje
porque nuestros impresionistas
de ayer y abstractistas de hoy
las tarjetas postales las pintan
mucho mas chicas y de menor
interés, Y sorprende que hom-
bre de inmenso talento como lo
juzga, haya llegado a satisfacer

solamente a los que querian sa- ,

lir de frac a medio dia y eran
provincianos.

Pero si Blanes, como dice la
escritora, doté el Rio de la Pla-
ta con pintura académica para
dos mil afios, quiere decir que
esa pintura es inmortal, porque
pinturas que tengan dos mil
anos, en el mundo se conservan
muy pocas y muy deterioradas.

Afirma, que en Ameérica, Bla-
nes es un fenomeno genérico y
que uno como él lo ha habido
en todas las capitales de los
paises  sudamericanos  pero,
que ella no recuerda cémo se
llaman, Lamentamos su falta de
memoria porque son tan pocos
que al contarlos alcanzan los
dedos de una mano, y eso nos
dice que no fue un fenémeno
genérico como ella cree, sino
mas bien un fenémeno raro y
singular,

Y saca a relucir la calificacién
de fotografo y fotografico, ab-
surdo lugar comun a que re-
curren los actuales detractores
de la pintura hecha con honra-
dez, pero que no se atreven a
aplicar a ciertos grandes artis-
tas que, con lo que ellos entien-
den por fotografico, Ilevaron
el arte pictérico a su cumbre.
Saben, que queriendo escupir
al cielo, se riesga de ensuciarse
la cara.

Y hablando de sopa de coles
y de terciopelo, termina el pri-
mer capitulo del articulo con el
gue pretende liguidar a Blanes
como artista.

Ahora viene el palo para los
que compran o han comprado
cuadros de Blanes y que a ve-
ces han comprado gato por lie-
bre, tienen que defender lo gue
compraron; y afirma que no es
el caso de hacer la critica de
tal pintura, porque lo comen-
tado mas arriba, por lo visto, es
un simple aperitivo y no una
verdadera tentativa de asesinato
critico-artistico, como nos ha
parecido al leerlo

De la tragedia intima y te-
rrible de nuestro gran pintor,
que conocemos por haber leido
toda la correspondencia de
Blanes (que el afio 1940 tuvi-
mos en nuestras manos); por el
respeto que merece a todo uru-
guayo no queremos ocuparnos

porque sabemos, que si en mo-
mentos de extravio tuvo alguna
culpa, la purgé ampliamente
con la tragica inquietud de seis
largos anos, vertiendo lagrimas
de fuego, Blanes a pesar de to-
do, amaba a sus hijos entrana-
blemente; fue atrozmente casti-
gado y tuvo que soportar hasta
el castigo verbal de un prelado
que no lo quiso ayudar en la bis
queda desesperada de su Ni-
canor. La publicidad mal inten-
cionada de esa tragedia, es un
gratuito escarnio que no merece.

Si la modelo italiana le con-
cedié sus favores, aun si retri-
buidos, hizo una obra de huma-
na caridad. Ahora la acusan
de haberlo envenenado y se le
reprochan también las seis mil
liras que nuestro gobierno ie
abond por la entrega de los ul-

timas obras dei gyan pintor.
Obras que ella podria haber
ocultado.

Que no haya sentido por
él verdadero afecto, es muy po-
sible: comun desaventura de to-
dos los ancianos que se enamo-
ran de muchachas. Pero que Io
haya tratado mal, no lo cree-
mos, porque conocemos lo inte-
ligente, penetrante y excéptico
que era el viejo pintor, que sa-
bia hacerse respetar por cual-
guiera.

Acusar a la Manetti de enve-
nenamiento, asi ligeramente,
podria traer una acusacion de
sus deudos que tal vez los ten-
ga; es una acusacién grave que
deshonra una familia y la res.
ponsabilidad la tiene quien la
hace.

Y para terminar con un chis-
te, suponer que Blanes hubiera
podido ser nuestro primer gran
pintor impresionista, seria lo
mismo que suponer que nuestro
Cuneo (para nombrar uno) po-
dria haber sido nuestro més

grande académico. E P

Una deuda que queremos

Habiamos prometido pag.ir

otra deuda u la critico de arte,
sefiorita Celina Rolleri, por haber
favorecido a nn numeroso grupo
de artistas con irritadas y
despectivas apreciaciones, atribu

sus

yéndoles una “tradicional condne-
ta desvergonzada®,

El grupo al cual dirige estos
graciosos cumplimientos, lo titu-
la “Sindicato de Artistas Plasri-
cos” pero, el caso es que en Mon
tevideo hay dos Sindicatos de 1r-
tistas plasticos y seria de ver a
cuil de los dos, corresponden las
flores que les dedica la seforira
critico. De modo que, hasta que
ella no defina con mejor preci-
sion a cudl le destina esos confi-
tes, las cosas quedan por el aire
y no podemos retribuirle sus
amables cumplidos con otros de
tanta calidad y valor,

Sin embargo, eso no nos im-
pide constatar lo excesivo de¢ Ia
sensibilidad nerviosa de
tico, que como podria decir <l
(Doctor X.), parece tener los pi-
lo-motores permanentemente en
maxima tension.

la cri-

Son palabras que alguna vez
hemos oido gritar en la vereda
de la calle delante de algin con-
ventillo y no precisamente las
que ajustan para clasificar
un grupo de artistas. [Y pensar

se

que hay rantos firmacos que cal-

Vi via es- | - i A
man los nervios y que todavia tes y extraiios” - “formas que en

tin a buen precio!

Aparte todo esto, nos permi-
timos extractar de su critica de:
8z45n Municipal, publicada eo
“Accion” del 14 de diciembre, ai-
gunos conceptos o mejor diche
definiciones sobre pintura, que
nos dén la pauta de lo filoso, irz:-

tado y a veces desconectado de
lo que escribe la sedorita critico,
siempre naturalmente, como Su-
ponemos, por culpa de aquellos
pilo-motores ya mencionados,

Hablando de las pinturas dc

| algunos de los artistas que expo-
| nian

€n

S. Municipal y que

| no nombramos porque con lo quc

expresa la critico, ya estin bas
tante favorecidos, sin que contri-
también

buyamos nosotros

aumentar la reciame, dice:

“Impactos emotivos mas ftuet

ocasién devienen manchas, pero
ni trasparentes ni fugaces, sinu
pesadas y untuosas’” — "pintura
espesa que figura imdgenes de
desplazamiento lento pero de
culminacién répida y tajante” -—
“obras que seducen de un solo

golpe visual” — “pintura atona- |

€n |

sOlventar

lista, cosmo-vision sentimental,
formulaciones geométricas”
“peculiar sonoridad de¢ los blan-
cos, engranije de las formas™ etc.

etc.

Como expresiones de snobis-
mo critico no estin mal y con-
tienen casi lo etero-cosmico-an-

| cestral adivinante, que presentan
| - .
i las del inefable Romerito.

|

Sin pretender ser adivinos det
| pensumiento ajeno, podemos su-
| poner que la animosidad de Ia
ctitico autora del articalo, pro-
viene de que el Jurado del Salon
Municipal se atreviéo a rechazar

la obra de Ounaniam.

| Pero al respecto, podemos tran-
| quilizarnos porque en ese Salon
E*'a ascultura, se habia salvado
| bastante bien con la aceptacién
(Pasa a pag. 4)

INSUFICIENCIAS QUE
DEMORAN. ..

(Viene de pag. 2)

tico y social asi lo exige, pues
si pensamos que, de acuerdo
con lo que hemos podido com-
probar, muchos estados ameri-
canos poseen edificios cémodos,
rubros suficientes, ete.,, no ya en
sus capitales sino ademas en sus
principales ciudades, ¥y que en
el nuestro escasea hasta la lugz,
el asunto toma caracteres tragi-
comicos.

A ese respecto recordemos el
estado del edificio, piso, escale-
ras, ventanas, revestimiento del
Salon, ete., y que en él se rea-
lizan a veces manifestaciones
que si bien no pertenecen al
cometido directo de la Comisién
Nacional de Bellas Artes, toman
parte en ella artistas extranjeros
yque trascienden internacional-
mente, como ser el concurso pa-
ra el Monumento al General Ri-
vera, la cosa asume proporcio-
nes mas trascendentes atn.

Al interesarse los Poderes Pu-
blicos en todo lo referente a la
Comision Nacional de Bellas
Artes, como es su deber, deben
prestar primordial interés a su
sede particular y a las preca-
rias condiciones en que se des-
envuelve actualmente.

LAS ESPALDAS
DEL ARTE

En un volumen de conferen-
cias sobre educacién artistica,
que publicé un prestigioso ecri-
tico local, hemos pescado la si-
guiente afirmacion: “Los van-
guardistas miran el ARTE de
frente, mientras los pasatistas
lo ven solamente de espaldas”.

Magnifico, pero no sabiamos
que el Arte tiene espaldas, al
contrario de los angeles; y nos
consolamos pensando que el Ar-
te, lo bueno y hermoso lo tiene
evidentemente en las espaldas,
mientras de frente, por lo que
se comprueba debe ser un ver-
dadero espantapijaros.

DE CUALQUIER LADO
SON BUENOS. .

Un experimentado mercader
de cuadros nos ha dicho que lo
mejor que tienen los cuadros de
pintura abstracta, es que se pue-
den colgar de cualquiera de sus
lados y aconseja variar su po-
sicibn muy seguido, poniéndole
previamente los pitones en sus
cuatro lados.

Asi, seran igual que aquellas
herramientas standard, que son
hacha, martillo,
destornillador.

sacaclavos y

RODIN Y LA EXPRESION
SICOLOGICA

Un intelectual de fuste con-
versando con Rodin le decia:
Uds. los grandes artistas, al
hacer un retrato, a mas del pz-
recido fisico saben conferirle su
expresién sicologica: lo inte-
rrumpié Rodin diciéndole: de-
jemos eso que a mi, lo que més
me importa es que el sujeto me
pose bien.




EL ARTE ABSTRACTO,
LA BIENAL DE VENECIA
Y EL DINERO DE LOS
CONTRIBUYENTES

En importantes diarios dc
Italia, se publicé la noticia
de una protesta parlamen-
taria elevada al
de Instruccién Pablica, por
las actuales desviaciones ar-
tisticas de la Direccion de

ministro

aquella institucién interna

cional de arte plastico. De
la lujosa revista “Europco”

traducimos el articulo que
sigue:

EN DEFENSA DEL
CONTRIBUYENTE
LTALIANO

it aiputado  social-demdcrata
ardUlIG asicrdrin ha prcScutaun
uud nerperacion al Manstro de
austrucGwon Yublica, para prorus-
wir en contra de la actual orien-
cawon de la Bienal Veneciana.
axa manirestado que los dirigen-
tes de esa kxposicion Bienal, dun-
do prererencia a los artistas cul
wores del abstractismo, han .-
mostrado una falta total de buen
gusto estético y de cultura file-
sorica, La prueba de esa deficien-
cia, resultaria del hecho de habet
conferido puestos de honor a ex-
positores de "“andrajos, agujercs,
puntos y soldaduras autdgenas,
ete.” con desprecio casi absoluto
de los artistas que todavia creen
en los consagrados valores el
arte figurativo.

El diputado Castelarin ha pe-
dido al gobierno de su pais, que
el dinero del contribuyente ita-
liano no se malgaste en “esa rti-
dicula y vieja escuela del abserac-
tismo, que se rige y manticne <0-
bre el snobismo de estrechos
circulos de personas y
del todo extrafia al espiritu de
los ciudadanos de buen sentido.

¢Qué piensan de esto nuestros
sefiores representantes? ;No ha-
bria llegado ¢l momento de ro-
mar igual iniciativa?

qu.;- ~S

HARRY TRUMAN

NO APRECIA LA
PINTURA ABSTRACTA

En un breve suelto aparecido
“El Pais” del 1* de febrero
del corriente ano, se dice que, sc-

en

gin un telegrama de Kansas Ciry
el ex presidente Harry Truman,
maunifestd que no siente deseos de
pintar, pero, si lo hiciera, lo ha-
ria mucho mejor que los pinto-
res modernos.

El comentario tuvo su origen
en una visita que el ex presiden-
te hizo a
cuadros de Churchill en la gale-
ria de Arte "Nelson"”. Interpela-

una exposicion de 'os

do por el critico Jorge Hall, res-
pondié: “El s
igual que hacer huevos con ja-
mon, el artista quiebra un huevo

arte moderno

sobre el lienzo y lo extiende lue-
go con una tajada de jamdn”,

En el reciente pumero 4 de ia
“Gaceta Universitaria” y bajo ¢l
titulo: “La Gaceta y el Sr. Vi-
cente Martni” aparece una pu-
blicaciéon que nos ha causado
una gran decepcion,

Cuando en el numero del 31-
12-57 de “Informacion de Arte”
y bajo el titulo de “;Quién dice
1a Veruaa?” nos ocuparamos de
aquel wistemente conocido re-
portaje y de su desmentido,
Patitcalills €L proplema en I1or-
d  Vercaueramente opjetiva y
por eso esperamos con verdade-
ro interes el desarrollo de los
aos aspectos logicos del proble-
ma: uno, que se hiciera la luz
sobre la veracidad del reportaje
y otro, un concienzudo estudio
por parte de la “Gaceta” sobre
lo fundado ¢ infundado de las
acusaciones vertidas en dicho
articulo.
resuelto
de

El primero parece

con lo publicado, y que,

En el nimero 2 de“Gaceta de
la Universidad” publicamos un
reportaje al piptor Sr .Vicente
Martin.

A un mes de la aparicion de
ese numero, en el diario “El
Pais"” del 18-XI-57, leimos una
nota de nuestro entrevistado,
dirigida al Presidente de la Co-
misioy Nacional de Bellas Ar-
tes (nota que no llegd a la re-
daccion de la “Gaceta”), en ia
cual rectificaba expresiones gue
se le atribuian en nuestro re-
portaje.

Con anterioridad, también en
“El Paia”, fecha 27-VIII-57, «l
sefior Vicente Martin habia opi-
nado sobre los mismos proble-
mas que fueron objeto del re-
portaje por nosotros. Sus opi-
niones en uno y otro reportaje
coinciden punto por punto.

La Comisiéon de Publicaciones
de la Universidad de la Repfi-
blica, que dirige la “Gaceta”,
por nota de fecha 27-XI-57 soli-
citd al senor Martin una eptre-
vista, pidiéndole que en caso de
no convenirle el dia y lugar
propuestos, sugiriera otros. FKl
sefior Martin en pota del 3-XII-
57 expresa que razones de ocu-
pacién le impiden concedernos
la entrevista, descuenta la bue-
na fe de nuestros reporteros e
insiste en no haber vertido las

UN DESENLACE

DECEPCIONANTE

acuerdo a nuestra costumbre, re-
producimos textualmepte.
Ambas partes, y luego del
tiempo transcurrido, parecen sa-
tisfechas. Pero lo referente al
seguncdo aspecto se quedd en el
tintero, y de ahi que mencio-
nemos nuestra decepciéon. Con .a
preocupacion gue los artistas te-
nemos por todo lo que nos ata-
ne, y el excusable apasiona-
miento con gque encaramos o
nuestro, y estando en plena re-
construceiony los organismos di-
rectrices de las Artes Plasticas
de nuestro pais, nos hubiera
agradado estudiar lo sugerido rn
lo gue debié ser una valiosa
opinién, Pero no ha habido opi-
nién. Parece que los muy hu-
manos deseos de demostrar =]
error del adversario hap he-

expresiones que se le atribuyen
En este numero publicamos esa
nota.

He agui los hechos. Si el se-
nor Martin cree copcluido el
episodio, bien; si desea aclara-
ciones, a la orden.

“Montevideo, 3 de diciembre
de 1957. — Senor Presidente de
la Comision de Publicaciones de
la Universidad de la Republica,
E:e. dop Fernando Miranda. —
Presente.

De mi mayor consideracion;
Me dirijo a usted con el animo
de precisar aspectos de una eno-
josa incidencia, que deseo acla-
rar defipitivamente.

Como es de su conocimiento,
oportunamente fui objeto de un
reportaje por parte de los se-
fiores Prieto y Damian con des-
tino a ser publicado en la “Ga-
ceta Upiversitaria”.

dijeron como
que no vertiera en la citada en-
trevista. Por ello puede expli-
carse ¢l hecho de que epviara
una nota aclaratoria a la Co-
misién Nacional de Bellas Artes
v a la redacciéon responsable de
“L.a  Gaceta”, posteriormente
publicada por “El Pais” y “El
Dia”.

Debo aclarar ante usted, en
forma precisa. en primer térmi-

Entiendo que en el mismo =2
mias opiniones

cho olvidar en la “Gaceta” :l
reportaje publicado.
Ya no interesa

quién tiene razop sino la ver-
aad de las acusaciones, y, espe-
clalmente cuando no hay dudas
de la buena fe de todos, no de-
ben dejarse en el aire los que
parecen gratuitos garrotazos a
instituciones oficiales. La coin-
cidencia con “El Pais” no seria
tampoco en este caso un argu-
mento pues dicho periodico rea-
liz6 una encuesta en la cual, i
bien no figurarop todos los ar-
tistas de mayor enjundia de to-
das las tendencias, se compul-
saron opiniones sobre la cosa
artistica uruguaya. Si la Gaceta
rio pens6 hacer una encuesta

dole de algunas preguntas y i

Transcripcién de lo publicado en el niimero 4 de la “Gaceta” de la Universidad

no, que no he pretendido en
ningan momento plantear dudas
copy referencia a los redactores
del citado reportaje. Afribuyo,
exclusivamente, a una mala in-
terpretacion de mis palabras por
parte de los sefiores Prieto y Da-
mian el que su version de las
mismas fuera conceptualmente
distinta. Por otra parte el hecho
de que po viera yo, con ante-
rioridad a su publicacion, los
terminos de redaccion de la no-
ta, me inhiben de toda respon-
sabilidad directa en los mismos.
Pero no es ello motivo algupo
para que, en ninguna forma,
pueda yo poner en tela de jui-
vio la intencidp de los citados
senores, a quienes no puedo re-
prochar una desviacion delibe-
rada de mis conceptos.

En concreto: hay upa diferen-
cia esencial entre mi pensa-
miento y mis palabras ante los
cronistas frente a lo que se pu-
blicara como respuesta a la pre-
gunta ;Qué estimulos existen
aqui para la creacid artistica?

Pueden verse al respecto mis
opiniones, respondiendo a una
encuesta de “El Pais” (18 de
agosto de 1957), repito, esen-
cialmente distintas en contenido
a, por ejemplo, “Ademés alli se
premia un arte de gusto barato,
atado al pasado, etc....” como

como podia preverse ante la fn-

ten cambio publicé el reportaje
‘pajo ¢l siswmente exoralo (lex-
tual): “Las respuesias al pre-
sente reportaje significan un
punto de vista personal pero
muy digno de tenerse en cuen-
ta en toda valoracion que se
naga de la actividad plastica ep
nuestro pais” deb1o 1dentiticarse
con lo publicado y explicar por
qué es “muy digno de tenerse
en cuenta” o' lamentar lo que
entonces seria expresién gra-
tuita sobre instituciones de las
cuales parece que lo gnora to-

do, pues sindé no actuaba en la
forma que actud.
Por eso, repetimos, lamenta-

mos que la “Gaceta” haya adop-
tado esa posicién de silencio

sobre lo substancial del repor-
taje, no so6lo luego de conocer
el desmentido sino de recibir la

carta que reproducimos en es=

ta nota.

aparezco dicienao en “La Ga-
ceta”,

Por lo demas, no puedo haber
dicho, sin traicionarme a mi
mismo que “los salones oficiates
son upa expresion nefasta, reac-
cionaria y conservadora”., La
adjetivacion citada no corre por
mi cuenta y es ella una de las
causas de mi protesta.

Suele ser diticil transcribir el
pensamiepto ajeno. Muchas va-
ces uno mismo puede ser oscuro
al usar un medio de expresion
distinto al que le es natural en
mi caso la pintura y no la pa-
labra, y es por ello que creo
ubicarme ep el plano légico de
mesura que corresponde, cuan-
do declaro que atribuyo a una
equivocada version —no inten-
cional— de mi pensamiepto la
gue fuera publicada por “La
Gaceta”,

Con estas palabras espero ha-
ber satisfecho mi propésito
aclaratorio.

Mis ocupaciones particulares y
problemas relacionados con un
préximo viaje, obligan mi invo-
luptaria inasistencia a la reunién
por ustedes promovida.

Crevendo que en esta forma
se puede dar por liquidada esta
enojosa incidencia, saluda a us-
ted muy atte. '

Vicente Martin”,

UNA DEUDA QUE QUEREMOS SOLVENTAR

(Viene de pag. 3)

de dos obras que nos parecieron
buenas en todo sentido: una d:
ln senora Carmen Portela titu'a-
da “Joven fucbolista™ por su bue-
na construccion,
delado y viva expresion;
otfa “Canto primaveral” de Tu-

vigoroso mo- Il

la

duri, obra bien organizada en su
expre-
si6bn, fina y acertada con
pondencia al sujeto, formas ar-

construccion natural, de
res-

monizadas entre si y modeladas
con una finura renacentista. No
sabriamos por cuil
miembros del Jurado y el Muni-

razon los
cipio, no se quedaron con estas
dos obras, que en el Museo Muni-
cipal no iban a desmerecer.
ANTISTENTFS

hacer las siguientes puntualiza-
ciones:

A continuacion transeribimos
una de las protestas elevadas al
diario “Accion”, y que fuera
posteriormente publicada por
este, por un grupo de artistas

plasticos.

Montevideo, 19 de diciembre
de 1957.

Sr. Redactor Responsable del

Diario “Accion”

De nuestra mayor considera-
cién:

El Sindicato Libre de Pinto-
res, Escultores y Grabadores del
Uruguay, con domicilio en Bar-
tolomé Mitre 1330 piso 22 y
personeria juridica desde =u
fundacion, se dirije a Ud. para

Que en el nimero de fecha

14 de diciembre en curso, del
diario “Accion”, en la pagina 6
v bajo el titulo “Celina Rolleri
Loépez va al Salon Municipal de
Artes Plasticas aparece un co-
mentario sobre dicha exposicién
en el cual su autora vierte cier-
tos conceptos que consideramos
lesivos para la integridad artis-
tica y moral de los plasticos na-
cionales. La autora del men-
cionado articulo, con el afan de
defender una tendencia artisti-
co plastica, lo hace en forma
unilateral y sin la ecuanimidad
y el eclecticismo imprescindible
en quien se titula eritico de arte,

usando palabras oue estamos
seguros han pasado inadvertidas
al control de esa Direccion,

. ginada por animosidad o alusion

personal alguna, pero si en lo

que consideramos afecta los
principios basicos de equidad,
justicia y respeto mutuo que

deben imperar en las relaciones
entre artistas, criticos y la pren-
a nacional.

Ademas, hacemos notar al
Sr. Redactor Responsable, que
dicha persona yd ha ofendido
a los plasticos uruguayos en
forma similar desde otros perio-
dicos montevideanos y haciendo
abuso de la misma hospitalidad.
Esperando que, enterado Ud.
de este insuceso, haga justicia a
los plasticos nacionales, nos
place saludarlo muy atentamen-
te, en nombre del Sindicato que
representamos.

La nota presente no estd ori- (siguen firmas de autoridades)



Manuel Rosé un gran pintor Nacional

Manuel Rosé, Gran Premio de
nuestro Primer Salén Nacional
en el ano 1937, signe boy en ese
sitial 'y con ese merecimiento co-
mo tal vez ningtin pintor nacio-
nal bubiera podido bacerlo a lo
largo de mds de veinte aiios Irans-
curridos. Esa jerarguia la mantie-
ne por su personalidad y por su
estilo y tieme sus cimientos en Se-
rins estudios bechos en Roma y
en Paris,

Rosé no inspira dudas, todo en
él es certero y a pesar de lo des-
tructivo de nuestro medio en que
abunda la critica mordaz y des-
pectiva, él mo solo sostiene inca-
lumes sus principios artisticos si-
no que los ba adaptado realizan-
do un principio de pldstica  au-

ténticamente nacional. Su pintu-
ra es enérgica, intensa y vivdx en
el color y densa en su cuerpo
abarcando en sus temas desde la
glorificacion de nuestra bistoria
basta la anécdota fuertemente bu-
mand, siendo ademds un wmagis-
tral retratista y un muy buen pai-
sajista.
Pero, principalmente Ros¢ hace
sus obras envuelto en el torbelli-
no del bistorial de nuestra patria,
entre las figuras legendarias de
las luchas de nuestra independen-
cia. Se mueven en sus cunadros
bombres de sangre fuerte y de co-
razones de gigantes, beroicos ji-
netes en ambicntes de amor y de
fuego. ..

Entreveros de sable y lanza. ..

M. Rosé — Sables y lanzas

M. Rosé — La cantina

Ganchos idealistas que cruzdaron
nuestros borizontes llenos de luz
y dejaron en sus buellas una lec-
cion de libertad y un principio de
derecho.

Trabajador incansable, no sibe
de adulonerias ni sigwe modds y
no siente el paso de los aiios prues
vive en muna perfecta eclosion de

energias juveniles y en una albo-
rada continua de nuevas obras y
de acontecimientos artisticos,

En el Urnguay Rosé es mds qite
un pintor, es una exprresion m"fgf-
nal de sentimientos artisticos, con
un estilo personal gque responde
exactamente a su temperamento.

E. V. J.

La Opinidon de un gran Pintor

El ilustre pintor argen-
tino F. Bdrnareggi, ha
enviado desde Mallorca a
un eminente profesor de
cultura artistica de Ila
Universidad de Cuyo una
carta, que por la caustica

 claridad de conceptos y la
sincera energia con que
los manifiesta, merece su
publicacion.

La copia de esta carta,
nos fue remitida por un

d arfista residente alli.

MALLORCA, mayo 1957
Muy guerido

amigo:

recordado ¥y

Con su venia, voy a exponer
al Catedratico de “Historia del
4rte” de la Universidad Nacio-
na! de Cuyo, unos breves comen-
tarios ¥ consideraciones sobre
={ “Arte Abstracto” y otras ex-
piesiones pictoricas elaboradas
sobe la nada.

Una propaganda “machacona”
v retumbante, derramada sin
cesar por criticos de vanguar-
dia, “machacando” de artistas
huevus y “malos profesionales”,
orocluma por todos los pueblos
del muundo el triunfo del “Arte
Abstracto”, bajo torrenciales
logomayuias, que son las corti-
nas de humo de que se valen
para ocultar salvo alguna “ame-
nidad” rnetafisica, decorativa e

interesante, la enorme cantidad
de obras “indoctas” y de cha-
pucerias . granel,

Y, aun, se.atreven a invocar
a Leonardu en sus lucubraciones
antirrepresentativas, que son la
negacion de la naturaleza, al
gran Maestro que llega hasta el
tuétano de la realidad mas in-
tima, espiritual y substanciosa
del mundo visible.

También invocan a Césanne,
al pintor que queria a Poussin,
de cara a la naturaleza, sin te-
ner en cuenta que la abstrac-
cion de Césanne parte de la
realidad objetiva: Césanne, va
de la botella al cilindro; al re-
vés de la abstraccion cubista
que parte del cilindro para
“crear” la botella.

Yo estoy convencido de que
s6lo el estudio y la observacion
de la naturaleza, puede digni-
ficar al pintor y al arte, tanto
es asi que mi lema es este:

Hay dos modos de ver: uno,
ser sensible a la mnaturaleza;
otro, que es méas “sensible” to-
davia, darle la espalda.

Césanne dijo:

“Hay dos clases de pintores:
el aprendiz que tiene humildad
del que no sabe y quiere saber:
v el farsante que obstenta la
soberbia del que no sabe y apa-
renta saber”.

De Wlaminck son estas pala-
bras:

“El Arte abstracto” ese nue-
vo (pompierismo), es la puerta

abierta por donde se cuelan los
incapaces”.

En todos los momentos de to-
das las épocas, el arte ha sido
portador de un mensaje. Ahora
se hace un arte hermético, di-
vorciado de toda vibracién hu-
mana; vy, claro esti, desaparece
la elegancia mental de la com-
prension,

El Arte se alimenta de poesia
de gracia, de imaginacion; don-
de falta, no hay arte,

Lo que no tiene precision y
claridad, es de orden inferior.
En el orden superior reinan la
verdad, la bondad y la belleza.
El “arte abstracto” es sequedad
total, por su frialdad absoluta,
sin un soplo de aire,
aliento de vida.

sin  un

Sin obra de latide hondo, mo
puede haber arte. El arte ha de
tener la capacidad de conmover.

Soy un entusiasta ferviente
de todo intento renovador; ¥
toda busqueda de nuevas ex-
rresiones, merece aliento y apo-
10, mientras se haga con honra-
dez y sinceridad. El artista que
persigue un ideal, debe seguir
la senda trazada, huyendo de to-
das las recetas fosiles como las
de vanguardia. No hay que ir a
remolque, hay que ser motor,

La pintura, como todas las
artes plasticas, es lucha y es-
fuerzo de todos los dias. Traba-
jo persistente de los pintores
jovenes que bullen desesperada-
mente de impaciencia tras el
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éxito rapido y facil, Creeran al-
canzar el friunfo siguiendo co-
mo borregos el rebafio de los is-
mos; y como lo que caracteriza
“desconti-
nuidad”, por los asiduos saltos,
escapadas y evasiones de un is-
mo a otro, en la persecucion de
muchos mas y en las de nuevas
metas expresionistas, unas “al-
gebraticas” o mediterraneas las
otras; la produccién de tanta
obra “simiesca” sufre derrumbe
deprimente y el anonimato més
desolador. Han caido victimas
de la prisa, del desasosiego y el
frenesi, en sus desenfrenadas
carreras, con demarrajes ¥y
sprints tras el senuelo de la no-
vedad a ultranza.

al arte actual es la

Como enmienda al descalabro
me permitiria decirles uno a
uno.

“Sin tutela, pinta tu tela”.

—yv usted perdone el ex-
abrupto.

Que humildemente se “en-
cuentren” a si mismos. En la

contemplacion de la naturaleza
v en el estudio de la realidad
descubriran una riqueza inago-
table, muy superior a toda ima-
ginacion posible. La realidad es
caudalosa, el
téril.

“hermetismo” es-

Y aqui terminan los breves
comentarios que me he permiti-
do exponerle,, Con un gran abra-
zo, se despide
amigo

su afectisimo

F. Bernareggi.

LOS MONOS Y LA
PINTURA ABSTRACTA

Un -suclto publicado en “La
Manana” del 18 de setiembre de
1957, trac la noticia de Londres,
que en aquella gran ciudad los
criticos modernos han quedado
sorprendidos y admirzados  por
las pinturas abstractas realizadas
por dos chimpancés, uno de dos
afios de edad y domiciliado en
el Zoolbgico de esa ciudad y otro
(0 mejor dicho otra) de siete
afos, del jurdin zoolégico de Bal-
tiEnore,

Por lo que s¢ lee, esos criticos
han quedzdo sorprendidos y ad-
mirados por el talento pictérico
de los dos simios; y el Dr, Julios
Uxley, que inaugurd esa exposi-
cion en el Instituto de Arie Con-
tempordneo, expreso el deseo de
pnseer alguﬂi‘ls dC esas Uhras LIL‘
arte. Mientras tanto, el Dr. Des-
mond Morris del jardin zoologi-
co de Londres, proyecta vender
algunas de las obras del simio
artista varén, proponiéndose con
lo recaudado, adquirirle una si-
mia esposa,

En una importante revista ¢u-
ropea hemos visto reproducidas
en magnificos cromos, algunas de
las _ pinturas mencionadas; y cn
verdad que tanto en purcza y Ori-
ginalidad de invencién, como por
la limpieza y vivacidad del color,
nos parecié que ya han supera-
do las equivalentes cualidades de
los grandes abstractistas del mo-
mento, comprendidos los nues-
tros,

A los que no temen y mis biea
desprecian, las obras de los foto-
Ticiano, Rubens ©
Rembrandt, le han salido unos
temibles competidores a los cua-

académicos:

les no podrin increparles y opo-
rerles los manidos sonsonetes de
fotografico, académico,
retardado, etc. (Y que se defien-
dan como puedan de los simios).

VELAZQUEZ, PICASSO
Y LOS BOBOS

En un circulo de intelectuales
se hablaba del momento artis-
tico actual. Comentando - los
grandes sucesos de Picasso, uno
de los presentes dijo que éste,
habia conguistado el pres-
tigio y la fama de que en otro
tiempo, disfrutéo Velazquez por
haber pintado algunos bobos
(refiriéndose a los varios bufo-
nes de corte pintados por él).
Pero, otro de los presentes, ob-
servo que la diferencia que
precisamente existia entre uno
y otro artista, era que Velaz=-
quez pintaba bobos, mientras
Picasso pintaba para los hobos.

UN MUSEO
DE ARTE MODERNO

Esto es lo que parecia iban
a organizar en los sotanos del
diario “El Pais”, algunos. des-
interesados-voluntarios, artistas
v criticos de las nuevas tenden-
cias. s

iSale o no sale? Qué lastima
que no saliera, porque iba a
desempefiar un rol de extraor-
naria importancia y utilidad: el
de servir como cuarentena pa-
ra que ciertas obras no llevaen

verista,

.su impacto directo al Nuseo Na-

cional de Bellas Artes, por otra
parte tan mal defendido y en
relache. j i




CRITICA DE CRITICOS

Escribe
EDMUNDO PRATI

UN ARTISTA

QUE

SABE DEFENDERSE

El ilustre grabador belga ra-
dicado en Argentina, Victor
Delhez, con cuyas obras hace
poco se realizd una impresio-
nante exposicion prestigiada por
la Comision Nacional de Bellas
Artes en el local de nuestro Sa-
lon Nacional, contesta a una cri-
tica que el Sr. F. Garcia Esteban
publicé en “Marcha” en aque-
lla ocasion,

Hemos leido dicha critica y
convenimos que sin ser violenta
“suaviter in modo” busca de re-
sultar bastante demoledora va-
liéndose de argumentos y defi-

niciones que hoy se estilan mu-
cho por los criticos sostenedores
del avancismo abstractista y del
canibalismo artistico. Bastante
habil en conceder uno para qui-
tar dos, o como se dice, sacar
peldanos de la escalera; el cri-
tico citado no llega sin embargo
a disimular la firme intencién
de deshacer al eminente artis-
ta.

La contestacion de éste, pu-
blicada entonces en el suple-
mento Letras y Artes de “El
Bien Publico” de fecha 3 de
enero ultimo, es lo que sigue:

“Creo que es oportuno y aun
necesario comentar algunos da-
tos y conceptos vertidos por el
sefior Fernando Garcia Esteban
en el articulo que dedica a mi
exposicion de grabados en ma-
dera realizada del 11 al 20 de
Noviembre en las salas de la Co-
mision Nacional de Bellas Ar-
tes de Montevideo.

“Se habla en ese articulo asi,
en general, de los artistas-arte-
sanos del siglo XIX, los que hu-
biesen determinado la linea de
mi trabajo.

“El siglo XIX del grabado en
madera tiene la particularidad
de acentuar mas la especifica
labor del artesano en relacién
a la del artista. Particularidad
que ya caracterizaba los siglos
desde XV a XVIII cuando los
artistas que grababan sus pro-
pias composiciones no eran ma-
yoria. Con excepcion quizas de
los primitivos grabados al cri-
bado de los siglos XIV y XV to-
das las técnicas eran decidida-
‘mente reproducciones de dibu-
jos a pluma que el artesano gra-
‘bador “salvaba” o “economiza-
ba” recortando y rebajando :a
madera alrededor de las tablas
de madera de cabeza (las fibras
'son perpendiculares a la super-
ficie: podria imaginarselas co-
mo tajadas de tronco de made-
ra) permiten ya en el siglo XIX
encarar la reproduccion no sélo
de dibujos a pluma, sino de di-
bujos al lapiz y los lavados a la
tinta por medio de los cortes to-
nales y los cortes faccimili de
extraordinaria habilidad y per-
feccion, -

“Consideramos, ya que el Sr.
Garcia Esteban lo cita, a Gus-
tavo Doré, como caso tipico de
aguel siglo.

“Doré es artista dibujante, Sus
escasas e insignificantes explo-
raciones por la pintura, la es-
cultura y el grabado mismo (hi-
zo unos pocos aguafuertes en
Londres) no se toman en cuenta

en las historias del arte ni en
los diccionarios enciclopédicos
donde figura como dibujante.
Tenia a su disposicion una enor-
me cantidad de artesanos gra-
badores de los que no se cono-
cen mas que unos cincuenta
apellidos: Pannemaeker, Pisan,
Guzman, son los mas importan-
tes. Su oficio llega a perfeccion
asombrosa. Por medio del corte
tonal reproducian los lavados
hasta en sus menores graduacio-
nes y por medio de sus cortes
fascimili  reproducian fiel-
mente los trazos de pluma con
los que Doré dibujaba contornos
modelados o rellenos a guisa de
calidad o color.

“Pero existian artesanos cu-
vos nombres no tuvieron la
suerte de haberse adherido al dz
un hombre como Doré., Supera-
ban aun la habilisad de los ar-
tesanos ya citados y conseguian
la reproduccion del trazo del la-
»niz que disminuye hasta extin-
guirse. Muchas de los lectores
han de tener en sus casas libros
ilustrados con laminas cuya cla-
ridad y nitidez es debida al tra-
bajo de uno de estos artesanos
desplazados por los procedi-
mientos de reproduccion foto-
guimica, Estos los vencieron por
la rapidez y la economia. No por
la calidad.

“Con Lepere y William Moris
en Inglaterra surge por fin en
las postrimerias del siglo pasado
la artesania artistica en el gra-
bado en madera,

“Los artistas proyectan y cor-
tan sus propias composiciones.
Su falta de pureza de artesanado
hace que empleen el amplio cor-
te blanco y negro con cuchillo
rehuyendo los medios tonos. La
brusquedad de su trabajo les
distingue de inmediato y feliz-
mente de los artesanos antece-
sores. Asistimos a un primiti-
vismo auténtico, necesario y es-
pontaneo, en siglo XX donde
otros primitivismos surgieron

con mucho menos legitimidad y
|mucha mas artificialidad.

“Un primitivismo se yuelve
incultura si dura. Los artistas
grabadores tendieron pronto a
ser artesanos-artistas por nece-
sidad de expresion y natural vo-

luntad de perfeccion técnica.
Se plantearon problemas de
medio tono, de modelado, de

claroscuro. El “corte” se vuelve
“grabado” aunque (con gubia)
en un sentido amplio y basto.
Pero es esta misma bhasteza que
permite “edificar” la linea gra-
bada en oposicion a la linea di-
bujada.

“Otros elementos, puntos, tra-
zos cortos, cruces, etc. sugieren
calidad y color, Es la contrac-
cién de ese corte que determina
por fin el corte de calidad de
b los grabadores actuales. Nadie
podra discutir la legitimidad ¥y
la modernidad de esta evolucion

“Suficientemente queda de-
mostrado que la “linea” de los
que el Sr, Garcia Esteban llama
erroneamente artistas-artesanos
del siglo XIX no coincide en ab-
soluto con la linea de los que
hoy pueden llamarse legitima-
mente artistas artesanos. La pre-
sencia de grises, de matices, de
claroscuro v de modelado no es
suficiente para establecer iden-
tidad de “lineas”. Muchas escue-
las de grabado prefectamente so-
parables e identificables tienen
estos factores en comin. El solo
hecho de que la presencia dzl
artista en un grabado permanece
hasta la raya final y atn en el
tiraje de la copia, ha de influir
en su aspecto y en su intimo va-
lor, cuando se le compare con
otro donde esta presencia se eli-
mind después de acabado el di-
bujo del proyecto.

“Los grabadores del corte de
calidad, si ascendencia se les
quiere buscar, se vincularian os-
tensiblemente con los grgbado-
res de corte cribado del siglo
XIV gquienes, a pesar de su as-
pecto primitivo, manejan primoe-
rosamente el claroscuro, el mo-
delado y el corte de calidad gra-
badisticas. Es solo en las figuras
que usan del corte econdémico
delineando perfiles y dibujos
internos en negro sobre blanco.

“Declaro ademas que ningin
grabado de los expuestos en
Montevideo esta ejecutado en
madera de cabeza y que mi he-
rramienta ampliamente predo-
minante, ha sido la gubia. El
ojo del critico que se precie de
especializado ha de discernir es-
te hecho comparando las lineas
cortadas en el sentido de la fi-
bra de la madera con las li-
neas trazadas en contra de ella.
Esta diferencia de limpieza de
corte agrega en cierta medida
el valor pictérico de un gra-
bado.

“Todas estas confusiones de
escuelas, de técnicas y de mate-

riales no pasan de ser excusables
faltas de informacion, siempre y
cuando no se funden sobre ella
conceptos criticos. Sobre todo
cuando estos conceptos se lan-
zan ex-catedra desde la tribuna
responsable de la seccion plasti-
ca especializada de un diario
prestigioso.

“El Sr, Garcia Esteban habla
tambien de las directivas de
expresion mas reciente que yo
desconociera = voluntariamente.
Hubo un tiempo que el critico
alababa al que voluntariamente
desconocia directivas, canones y
prescripciones que surgen cuan-
do la vitalidad de un arte se
extingue antes de volverse aca-
démico. He de informar que yo
he conocido y seguido las cosas
que contienen estas directivas
a que refiere el articulista, an-
tes de que estas cosas se volvie-
ran precisamente esto: directi-
vas. La rapidez y el rigor en
volverse directivas estas cosas
se debe a la poca cantidad de
estas cosas y su poco contenido
Con mas razén aun, cuando ese
contenido es mayormente res-
trictivo. Es sobre esta restriccion
directamente que es posible edi-
ficar la paradoja de gue un ar-
tista esta dotado de “imagina-
cién vibrante, acentuada y rica”
solamente cuando esta inventi-
va y esta imaginaciéon se limi-
tan a ejercitarse sobre la figura
geométrica elemental plana, la
linea pura y en general en toda
forma reducida a abstraccién
de lo existente cognoscible y
preferentemente alin hasta la
desvinculacién posible de todo
lo existente que no sea forma
pura de espiritu puro.

“No pretendo haber agotado
la lista de las cosas aptas para
servir de base- a inventiva e
imaginacion dentro de las direc-
tivas de expresion mas reciente.
Es suficiente que el lector en-
cuentre su valor restrictivo, su
voluntad de renuncia hasta la
miseria impuesta,

“Contrastan estas restricciones

¥ renuncias plasticas con la
exuberancia sin par en todos
los tiempos de una literatura es-
tética y critica cuya riqueza y
vitalidad supera notoriamente
la riqueza y la vitalidad del mo-
tiv que le dio origen. Acabo de
escuchar la contestacién que dio
uno de los pro-hombres de ia
critica plastica modernista a un
escultor quien le habia dicho que

sin los plasticos no existirian los

criticos. Y esta contestacion
terriblemente ocurrente era
gue tampoco existirian los

pléasticos sin los criticos. La fina
agil y algo agresiva argumenta-
cion alrededor de esta ponencia
concluia con la afirmacién de
que el goce estético era privi-
legio de una selecta minoria.

“El conferencista —era en es-
ta calidad que el prohombre ha-
blaba— se referia a la pregun-
ta que varias veces se le ha-
bia formulado: Por qué pinta-
ba él. Nos hizo entender que =l
trabajo intelectual del gustador
encerraba tanta creaciéon corno
la del hacedor de arte. Es evi-
dente que en este trabajo de
creacion entran imaginacion e
inventiva. Por nuestra parte, los
plasticos, debemos restringir a
lo minimo el desarrollo de nues-
tra labor para hacer posible este
precioso ejercicio de los criticos
modernistas, Pero, jes mucho
pedirles que no nos tachen de
pobres de imaginacién cuando
no les presentamos suficiente
campo virgen para sus elucu-
braciones?

“Cuando realizamos nuestra
imaginacion con imagenes cn
vez de encerrarla dentro de un
diagrama resumiendola hasta la
disecacion extrema entonces:
nos falta la imaginaciéon necesa-
ria para imaginarnos que asi
hemos irrumpido sobre el te-
sreno de los criticos ultimo mo-
delo.

“Quiero terminar este articu-
lo bastante desordenado —no
soy redactor— con la justifica-
cién de la técnica que usé en la
Santa Sabana, que el Sr. Garcia
llama burdo trauipantojo. Mas
arriba hablé de la técnica de
lineas, puntos, trazos cortos v
cruces del corte amplio blanco
y negro que llevara al corte de
calidad. Dentro de esta conducta
;es trampa sugerir la calidad .le
una sabana con pequefios cru-
ces? Del otro lado, jel descubrir
vy acentuar la relacién de un
constituyente intimo de una cosa
con el significado total de esta
cosa, acaso no es una de las
conductas de la simbologia plaz-
tica?

“El otro burdo trampantojo.
Danza Macabra XXX, sincera-
mente no se a qué se debe su
tremenda descalificacién.”

VICTOR DELHEZ

Es evidente que el hacer cri-
tica de arte no es tan facil co-
mo creen algunos, resultando a
veces asunto peligroso cuando
el criticado sabe rebatirla des-
haciendo con fundamento Ilas
afirmaciones del critico. Enton-
ces aquel terreno tan agradable

de invadir se torna un tembla-
deral del cual es un poco di-
ficil salir. Pero cuando esto su-
cede es siempre para beneficio,
perfeccionamiento y elevacién
de la critica y también un lla-
mado a su sentido de responsa-
bilidad.



