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UNA TRIBUNA PARA LOS ARTISTAS PLASTICOS ‘==

Una Alivmacion QJQustificada

Las iniciativas de los movimientos especialmen-
te colectivos, si bien en principio se pueden aceptar
como programas de evoluciéon o transformacién, so-
lamente son justificados cuando llegan a dar un re-
sultado satisfactorio.

Esta verdad axiomitica se cumple en lodos sus
términos en el caso del movimiento que iniciaramos
hace va mas de dos afos pidiendo que la Comision
Nacional de Bellas Artes, que parecia haberse em-
barcado en la unilateral proteccion y apoyo a una
tendencia artistica que por su resultado todavia no
ha sido justificada, reconsiderara una actitud que no
estaba en consonancia con lo que debe hacer un or-
ganismo oficial constituido en imparcial rector y
protector del desarrollo de todos los aspectos de Ia
cultura artistico-plastica macional.

Por eso pediamos en forma precisa la adopcién
de una posicién mas amplia y mas ecléctica que, Sin
menogcabar el izquierdismo artistico avancista, con-
siderase ecuanimemente todas las manifestaciones
v tendencias que se desenvuelven en nuestro pais,
pero teniendo también siempre presenie nuestras
tradiciones artisticas, tradiciones con las cuales el
pueblo uruguayo se ha solidarizado por haberlas am-
pliamente comprendido. -

La renovacién parcial de la Comision Nacional
de Bellas Artes, con el ingreso de algunos nuevos
miembros de competencia y actuaciéon ya consagra-
da, di6 oportunidad de realizar ampliamente lo que
la mayeria de los artistas, en una toma de posicion
si se quiere un poco audaz, habian planteado. Hoy
nos satisfacemos al constatar lo fecundo de nuéstra
prédica demostrada con los resultados y trascenden.

cia obtenidos en el actual XXII Salén Nacional de
Artes Plasticas.

A ese efecto es de destacar en especial modo la
actvacion ecudnime, generosa y concorde de su jura-
do que, integrado por personalidades de casi todag
las tendencias artistico - plasticas que actian en
nuestro medio, supo desarrollar su actividad sin vie-
lencias ni claudicaciones de ninguno v contemplando
ampliamente el deseo y voluntad de cada uno, en ac-
titud verdaderamente humana y caballeresca. Pero,
por su misma integracién, un jurado compuesto por
una dama de la mayor cultura, cuatro artistas plas-
ticos de fundamentados prestigios, un arquitecto
verdaderamente apasionado por el arie vy un critieo
prestigioso, no podia fallar en su cometido.

En principio cundi6é entre ciertos grupos de ar.
tistas un, podriamos decir, sentido de panico que log
hizo profetizar el fracaso, o por lo menos la discuti-
bilidad de este Salén, pero eso no es lo que sucedis.
Los “profetas” no acertaron; el Salén actual, en el
cual estan representadas sinceramente todas las ten-
dencias sin menoscabo de ninguna; en el que han si.
do aceptados la mayoria de los artistas nacionales;
con premios ecudnimemente adjudicados, resultari
un verdadero éxito va confirmado de anfemano por
la opinion no ocultada de_ todo el ambiente artistico
nacional. Claro que no faltard quien pretenda no co-
incidir con lo que afirmameos, pués hay quienes por
profesién encuentran siempre defectos a lo que ellos
no hacen, pero es con verdadera y euférica satistac-
cion que nosotros, desde las piginas de este bata-
llero periddico. constatamos y publicamos la eficacia
de nuestra prédica y el éxito rotundo que hemos oh-
tenido. :

Las Artes Plasticas v el Estado

Por considerarlo proiético ¥
verdaderamente de actuali-
dad, reproducimos bajo €
mismo titulo, algunos con-
ceptos de un articulo que
apareciera cn el nimero de
julio de 1939 del periodice
de arte “El David’.

“No somos excesivamente opti-
mistas respecto al inmediato por-
venir econémico y social de nues-
tro pais. Con frondosos presu
puestos oficiales y la ticrra pro
piedad de una minoria afortuna-
da, la elevada cantidad anual de
jovenes que nada poseei, y cuy?
clasificacion va desde el peda de
campo al egresado de la Univer-
sidad, pocas probabilidades futu.
tas encuentran. No vamos a de-
tallar exhaustivamente si nues
tros productos encuentran o no
mercados exteriores propicios, si
la produccién estd a la altura de
ellos, 0 a discutir o esbozar pla-
nes para que se pueda cumplir
puntualmente el excesivo presu-
puesto nacional pués, evidente-
mente, nos saldriamos de nuestre
sembrado, pero es necesario fe-
cordar estas premisas al conside.
rar un problema nacional del oi-
den artistico plistico, y !5gica-
mente también su lado econémi-
€0 - social para que algunas per-

sonas excesivamente serias no se
apuren a exclamar: jCémo para
Bellas Artes estamos, hay otras
urgencias!! Les hacemos ver bre-
vemente y por anticipado que no
nos forjamos rosadas ilusiones y
que no ignoramos la verdadera
situacion del pais,

Pero el Uruguay, sean cual sean
sus condiciones econdmicas tiene
una mision histérica que cumplir,
la cual es, evidentemente la razgn
principal de su existencia como
nacién, dado que no existen ra-
zones fundamentales geogrificas,
raciales o idiomdticas que la jus-
tifiquen de otro modo y, eso si,
ttnicamente solo una razon radi-
cal y contundente de orden bisti-
rico: la surgida de la voluntad de
un solo bhombre pero continuada
y madurada por la voluntad ge-
neral de sus habitantes y realza-
da por los hechos nacionales e
internacionales que la concreta-
ton. Y esa mision histérica, da-
da nuestra limitacion geografica,
demogrifica y también de tique-
za_ potencial, no puede ser otra
que una mision de cultura,

Una nacién vale tnicamente
por la jerarquia histérica que al-
cance a ocupar, y por lo tanto el
Uruguay surgird (0 no surgird)
tinicamente de la inteligencia y
de la cultura de su poblacién.

Claro esti que es una mision
dificil, pero no imposible; otr2s
naciones pequefias han sabido
realizarla.

Ahora bien, la aparentemente
complicada y vasta cultura mo-
derna, en la cual una nacion mas
que otra sabe elevarse y primar,
se reduce en concreto a pocas (o-
sas fundamentales, una de las
cuales y no la de menor impor-
tancia es el Arte. Por eso es que
el Estado tiene contraide con él
un deber fundamental, deber que
examinaremos hoy como se ha
cumplido, con cuiles medios ¥
con qué aciertos de directivas.

Antes que nada debemos reco-
nocer que ya desde hace muchos
afios nuestros gobiernos se han
pteocupado, aunque un Ppoco
salteadamente, del porvenir artis-
tico - plastico del pais. Esto na-
turalmente segin el mayor o me-
nor grado de interés o simpatia
para el Arte de los pobernantes
que se han sucedido, atn cuando
lo que se ha hecho ha sido casi
siempre en forma limitada si se
compara con la atencién y los
medios prestados a otras cosas 2
veces de menor importancia. Pe-
ro lo malo no ha consistido en
esa relativa limitacion, sino en la
desorientacién con que general-
mente ha sido hecha, casi siem-

pre a base de resoluciones extem-
porineas, a veces improvisadas y
algunas otras influidas por ase-
sores interesados o incompetentes.
De manera que de lo gastado no
todo ha sido de provecho.

Adgquisiciones, subvenciones, be-
ha sido
resuelto y concebido sin una di-
reccion pre-establecida, segin un
concepto unitario y continuativo
que lo provechosa-
mente.

El Estado no abordd nunca se-

cas, sueldos, etc., todo

encauzase

riamente la resolucién del proble-
ma fundamental del arte plistico
en lc referente a una ensefianza
bdsica competente y autorizada,y
organizada racionalmente por
quienes conozcan como se debe
hacer”

Nosotros acotamos que el arti-
culista planteaba ya un problema
que hoy, al cabo de 20 afios, esta

lejos todavia de ser resuelto satis-
factoriamente. El entonces Circu-
lo de Bellas Artes, fundado por
Carlos Maria Herrera con
mejores principios, principios un
poco. desvirtuados después, se
transformé sorpresivamente y por
voluntad de Ministros en una
Escuela Nacional de Bellas Artes
que por abos vegetld en la limita-
cién de precarios medios econd-

los

(pasa a la pagina 2)

UNA AGTITUD
EJEMPLAR

Siempre fieles a nuestros

principios de publicar textual-
mente todo aquello que se re-
fiera a intereses de los artistas
plasticos, transcribimos hoy una
declaracién incluida en las actas
del XXII Salén Nacional de Ar-
tes Plasticas.

(Declaracion en Actas)

Al terminar el juicio de
aceptacion y premiacién del
XXII Salén Nacional Anual
deseo hacer constar que, co-
mo presidente del jurado ¥
consciente de la responsabili-
dad que me correspondia por
tratarse de un cargo conferi-
do por la Comisién Nacional
de Bellas Artes, corporacién
que por tener la méxima re-

- presgntacion oficial .de las}
Bellas Artes en nuestro pais
debe considerar con igualdad
de condiciones todo el arte
plastico nacional en cualquier
tendencia se manifieste, ten-
dencias que por ofra parte
estaban representadas en el
mismo Jurado, he tratado de
mantenerme en la maxima
imparcialidad limitandome so-
lamente a dirigir el trabajo del
Jurado y respetando en abso-
luto la libertad e indepen-
dencia de cada uno de sus
miembros. Di mi voto sélo en
los casos en que lo crei nece-
sario para el mejor éxito e
imparcialidad de juicio y me
abstuve de votar en los casos
en que mi voto no era nece-
sario. El resultado obtenido,
ya ampliamente = aprobado
por la mayoria de los artistas
expositores, da fe de que mi
actuacién no ha sido equivo-
cada.

(Firmado: Edmundo Prati)

Repetidas veces se han leido o
conceptos
dentro o fuera de Jurados, pero
esta es la primera vez que se

escuchado parecidos

tiene la certeza de que lo expre-
sado no es mas que el fiel re-
flejo de los hechos, Lastima que
=1 lectura nos hizo afiorar aquel
pasado en el que, segin nos
cuentan, la palabra de los hom-
bres wvalia mas que cualquier
escrito, aunque esto, por compa-
racion con nuestra época de du-
das, resalte atin mas esa honesta
y exacta actitud.




LAS ARTES PLASTICAS
Y EL ESTADO

(Viene de la primera pagina)
micos, y al presente, agregada a
la Universidad de la Republica,
no ha temado todavia el aspecto
resolutivo y general que le co-
rresponderia. Esto sucede un po-
co por escasez de buenos docen-
tes, en parte por una tendencio-
sidad inexplicable de los mismos
y en fin, porque su Organizacion
no ha sido aun racionalmente es-
tudiada por quienes tuvieran la
competencia y la experiencia ne-
cesaria para hacerlo. Para que
una Dscuela de Bellas Artes ofi-
cial alcance a cumplir su cometi-
do total, debe desarrollar su en-
sefianza en forma exclusivamente
didéctico - profesional y no tgans.
formarse en un avispero de ‘ten-
dencias y originalidades desconec-
tadas entre si que Unicamente sir-
ven para formar un gran numero
de aficionados.

Mis adelante seguia el articu-
lista expresando que: “..por {al-
ta de estudios, de disciplina, de
conocimientos, y por encima de
gritos, estentoreos e  histéricos
alardeando saber, cunde el vacio
técnico - cultural y priman los
extremismos en ese terreno fértil
por su fondo de ignorancia y de
impunidad, pués sin la severidad
de estudio de una escuela que
con verdadera exigencia de rraba-
jo espante las falsas vocaciones y
ampare las verdaderas, el pais se
encuentra cada vez mis ante ¢l
problema de no saber qué hacer
con el numero ilimitado de afi-
cionados que mencioniabamos,

El ideal de una nacién, no es
que todos sus habitantes, hombres
y mujeres, sepan- hacer de todo
un poco, sino que cada uno, des-
de el pedn de estancia al técnico,
al universitario, al artista, sepan
hacer a la perfeccicn lo que les
corresponda hacer, y lo bagan.

En' muchos casos eso es lo que
se cumple, por ejemplo: la crea-
ciéon de verdaderos profesionales
espantd a los intrusos y curande-
ros, pero en las artes plisticas
propiamente dichas, hasta que no
se imponga wna norma de estudio
y wuna seleccion cualitativa, no
podrd haber orientacion. Esto no
quiere decir que no hayan surgi-
do aqui buenos artistas, pero ca-
si todos han llegado a serlo 1ni-
camente como casos particulares
y por méritos propios.

Repetimos, /o gue valdrd de un
pais pequeioc como el nuestro
serd el espirity y las cumbres qué
este logre alcanzar. Concretar la
mision del Estado, principalmen-
te sino tnicamente, a fomentar su
desarrolo material, seria gobér-
par con criterio ganadero de mul-
tiplicacién y de engorde. Y aque-
llos que se hacen la ilusion de
que el Uruguay conseguiri asi su
colocacién  histérica,  especial-
mente con el empuje de las in-
dustrias.y del mercado, estin en-
ganados. :

Nosotros, sin pretendcr aqui
marcar directivas a nadie y sio
aspirar en lo mis minimo a sa-
car provecho, para concluir, invi-
tamos a todos y especialmente a
los Poderes Publicos, a recordar
cual fué el verdadero conceplo
que sobre cultura y respecto a
nuestro futuro, expresara proféti-
camente el fundador de nuestra

nacionalidad”.

HABLEMOS UN POCO DE ARTE MODERNO

Es un hecho incontrovertible
que el ARTE PLASTICO (hare-
mos la concesion de llamarlo
asi) desde fines del siglo XVI no
ha progresado, a pesar de todas
las istas y los ismos venidos des-
pués.

Rafael, Ticiano, Velizquez,
Rembrandt, Donatello y Miguel
Angel, han clavado los artistas a
la pared y alli los han mantenido
desde entonces, casi se puede de-
cir en la impotencia.

Los grandes que han venido
después no pudieron de ninglin
medo superarlos, ni siquiera al-
canzarlos. En esa impotencia el
Arte se fué desmenuzando, dando
asi ocasién a un hormiguero de
originalidades que le hicieron
perder del todo su unidad.

Los pliasticos de este siglo (va-
ya por el término pldstico) atn
no confesindolo y corriendo tras
el miraje de los istas y de los is-
mos, se han dado cuenta cabal
de su estado de impotencia y en

la consciente imposibilidad de su-
perarlo, han tratado mds o menos
de sustraerse al peligroso enfren-
tamiento, tratando de volcar los
planos o mejor dicho, saliéndose
por la tangente. De ese inconfe-
sable deseo de sustraerse a la
amenazante comparacién, han sa-
lido todas las proteicas tentativas
de crear nuevos conceptos y nue-
vas sensibilidades.

Ya anteriormente barroquismo,
neo - clasicismo, romanticismo;y
luego impresionismo, cezanismo,
divisionismo, futurismo, cubismo,
etc., etc.; no son mds que siem-
pre mis breves experiencias, que

en lo que se refiere a este siglo|

han dado la flor de un dia, yen-
do a parar en una enorme ‘confu-
sion de estilos, tendencias y~ con-
ceptos, llegando en fin a valori-
zarse todo lo que es antagénico
al concepto natural y profundo
de la verdad y de la belleza, que
son sindnimos.

Todas las infinitas y variadas

manifestaciones del actual plasti-
cismo, consideradas desde el ajus-
tado punto de vista de la pers-
pectiva historica, dan la sensa-
cién que el arte ya es un cadiver
en descomposicién convertido en
la floracion monstruosa de la pu-
trefaccion.

La mayoria de los artistas no
lo verin pero, han sentido el de-
seo irresistible de un embarque
que los aleje y de ese sentimien-
to ha surgido el actual abstrac-
tismo, que crea una ilusionante
isla artificial en donde refugiarse
para hacer algo que no se ha he-
buscando de crear
una nueva mentalidad estética
fuera de lo natural y a base de
sofismas con los cuales sugestio-
niandose,| acostumbrarse y acos-
tumbrar a los demis a ver en las
cosas lo que no hay y no es, que
por consiguiente no sea posible
controlar, reduciéndolo todo a
charlatanismo puro.

Para ayudarse, montaias de li-

cho todavia,

bros y de revistas, innumerables
discursos y conferencias, Como la
cosa, por insustancial y absurda,
aparenta ser misteriosa; se ha
formado una nueva casta sacerdu-
tal, la de los criticos, que preten-
den ser los Gnicos que poseyendo
la clave del misterio, estin auro-
rizados a explicarlo a los mismos
artistas y a los profanos, obligin-
dolos a golpearse el pecho y re-
petir el antiguo “creo porque ¢s
absurdo”. ’

Para consolarse, mwuchos afir.
man que el arte, para poder sobre
vivir ha tenido que emparcjarse
con los inmensos adelantcs de la
ciencia y de la técnica pero, eso
es una simple y pobre ilusién de
consuelo. El arte, en cambio de
adelantar va quedando siempre
mis rezagado y se explica: si Co-
simo de Médici, hubiera tenido a
su disposicion un moderne. Cadi-
llac, la pimura y la escultura re-
nacentista se hubieran retardado

E. P.

y empeorado.

Hércules y la hidra

El prestigioso diario “El
Pais” en su namero del 24
de agosto del ete. afio, publi-
ca la traduccion de un ar-
ticulo aparecido en dos gran-
des diarios italianos: “La
Stampa” y “Fiera Letteraria”
gue hace la relacién de una
conferencia sobre el Arte
Moderno, pronunciada recien-
temente en Roma por el va-
liente e irreducible Giorgio
di Chirico.

tadura de los modernistas”.
Apoyandose en una documen-
taciébn abundante, Chirico " de-
mostrd como se han sucedido los
periodos de grandezas y deca-
dencia en el arte. Las crisis de
decadencia tuvieron a veces por
causa a las guerras, las invacio-
nes y el furor de los iconoclas-
tas, pero nada iguales seglin él a
los estragos causados por los
malos pintores. Da este ejemplo:

| “Si usted mira un retrato o un

“LOS& FRANCESES., RESPON- a@'ﬂisaje de Cézanne y si le com-

SABLES DE LA DECADENCIA
DEL ARTE”

Giorgio di Chirico pronuncié
una conferencia en Roma, sobre
el “Arte moderno”, que guedara
en la historia. Su renombre de
pelemista aguerrido airajo artis-
ias de tcdas partes de Italia, y
en general, los aplausos cubrie-
ron las manifestaciones de des-
contento. La conferencia del
creador de la pintura metafisica
estuvo dividida en dos partes,
una que frataba de explicar “cé-
mo ¥y por qué nacio la pintura
moderna”, lo que segin afirma
di Chirico, ningtn critico o his-
toriador del Arte tuvo valor de
hacer hasta ahora, y la otra de-
dicada al problema de “la dic-

para a las obras de la misma
inspirdcién pintadas en el siglo
XIX por Ingrés o Delacroix, o
Corot, vera la diferencia: es:la
que existe entre una pintura de
Catacumba, y una estatua grie-
ga o una pintura de Pompeya”.

En nuestra época no se ven
sino pinturas demasiado difici-
les o pueriles, privadas de todas
las cualidades que consagran a
los grandes maestros, y se ad-
mira telas como las de Cézanne,
de Gauguin o de Van Gogh, que
son alabadas por criticos para-
noicos, y recomendadas por ven-
dedores frenéticos. Todo esto
cred en el “publico” una gran
confusién, una especie de atro-
fia en todo lo que se relaciona

de las siete cabezas

con la pintura.

Fue en Francia donde la rup-
tura con la gran tradicién pro-
vocd mas pronto la enferme-
dad del arte: “La nueva pintu-
ra encontré sus apostoles en una
masoneria de criticos y de snobs
que anunciaron una evolucion y
cantaron a una revolucion.”

Pero ésto causo la pérdida del
oficio, segin Chirico, ese oficio
que es para el pintor lo que la
gramatica para el escritor. Por
otpa- parte, .la industrializacién
de los.materiales, telas, colores,
barnices, fue llamada para que
tomara el lugar de las férmulas
en las que se basaban los maes-
tros de antes.

“Los impresionistas, los cu-
bistas, provocaron las mas re-
cientes manifestaciones de im-
portancia y de ignorancia, dis-
frazadas con poses presuntuosas
y declaraciones, lo mismo que
teorias despojadas de toda logiea
y que son casi siempre de mala
fe”, declaré el pintor italiano,

Después explicé lo que enten-
diz por “dictadura de los mo-
dernistas”, diciendo: “Parece
qus los modernistas de cinco
continentes obedecieron a un
llamado misterioso: “Modernis-

tas de todos los paises, unios”.
Se organizaron como una inter-
nacional politica, Y el “verbo”
partié de Paris”.

Ahora que saturaron el mer-
cado norteamericano, los moder-
nistas estdn mas agresives que
nunca, agregé Chirico con iro-
nia, y se ve algo admirable:
pintores muy joévenes piden ayu-
da al gobierno francés, en nom-
bre del prestigio moral de ese
pais. “Desde fines del afio 1946,
todo el mundo trabaja para el
modernismo francés, también en
Itelia, a pesar .de que mo faltan
los talentos en-esta tierra en que
s¢ puede criticar tontamene a
Rafael o a Miguel Angel sin que
nadie se indigne, mientras re-
sulta imposible criticar a los mo-
dernos sin ponerse en peligro.
S6lo yo tuve el valor de hacerlo
y todo el mundo se quej6é de
este valor”, exclamo. Y para ter-
minar su alegato, Chirico dio
una definicibn de la pintura
moderna que debe reemplazar
en su espiritu a todos los “ismos™
que la ridiculizan: “La pintura
moderna es como esas mujeres
que han perdido la belleza y
gue para conservar su encanto,
se convierten en intelectuales”.

ENRIQUE A

Todos conocemos perfectamen-
te las actividades que desarro-
llara Enrique Albertazzi en
nuestro medio y a lo largo de
freinta y cinco anos de labor
ininterrumpida. Albertazzi estu-
dié en Institutos Superiores de
Arte Decorativo de la ciudad de
Milan y asimilé la habilidad
téenica de su hermano, el ilus-
tre decorador italiano con quien
hiciera sus primeras armas ¢o-
mo decorador en aquella ciudad,

Arquimedes Albertazzi, fue el
autor de los proyectos decora-
tivos del Palacio Legislativo,
rigurosamente seleccionados por
el Arquitecto Moretti, construc-
tor del edificio, quien eligiera a

su hermano Enrique para que
los llevara a cabo en nuestra
eiudad e inteligentemente los
complementara en el lugar de
su definitiva realizacion.

Desde los lejanos dias en que
llegara a nuestro pais como
verdadero artifice de la decora-
¢i6én, hasta el afio pasado en que
fuera contratado nuevamente,
para restaurar alguna parte de
su obra en el Palacio antes men-
cionado, ha pasado un lapso
gue en ¢l puede considerarse
como una vida entera consa-
grada a la actividad artistica.

Pero no es a ess aspecto de
su personalidad que deseamos
referirnos hoy, sino principal-

LBERTAZZI

mente a otro tan fundamental y
tan humano como lo fue su in-
dependencia intelectual sin clau-
dicaciones y su espiritu irénico,
mordaz y batallero. Sin ocultar
ni soslayar en qué aspecto del
arte militaba, nunca perdio6
oportunidad de defender sus
puntos de vista con el apasio-
namiento légico de un tipico ar-
tista latino por excelencia y de
amplia cultura basicamente for-
malista y liberal. Y lo hacia
tanto entre el publico de un sa-
16n de exposiciones, expresin-
dose en alta voz y con amplios
gestos, como en una conferen-
cia, desaprobando al orador e
iniciando debates que, polemista

‘habil y convencido, casi siempre
ganaba. Generoso y amplio en
el consejo, justo y medido en la
critica, desconocedor de la pa-
labra egoismo, infaltable en to-
da reunién artistica, afiorando
siempre a su primera patria pe-
ro a gusto y satisfaccion en
nuestro ambiente, Enrique Al-
bertazzi vivié siempre rodeado
de amigos. Asi es como lo cono-
cimos hace veinte afios en el
hoy desaparecido “Tupi Nuevo”,
entre sus decoraciones y mura-
les, expresandose de palabra y
de ademan... Y asi es como
recordaremos siempre a aquel
viejo principista e incansable
luchador. E. R. G.




RAUL SCHURJIN-OTRO ARTISTA QUE SABE DEFENDERSE

Todo cuanto Ud dice, mi ami-
ga no tiene mas propodsito que
el de hacer mal; y lo hace se-
guramente - sin = darse cuenta,
porque si-asi fuera sabria que
hacer mal es una cosa facil, que
no cuesta nada:y que utilizarlo
es precisamente de aquellos que
nc han -profundizade el conoci-
miento de la vida para extraer
de ella su experiencia: La expe-
riencia le dara, si sabe asimilar-
la, un equilibrio normal y se-
reno-sobre los hechos; y podra
orieritarse: entonces con la dig-
nidad y responsabilidad necesa-
rias cuando vaya a juzgar la
obra de un artista, como en mi
caso.

Es frecuente en los noveles
comentaristas de arte la osten-
tacion de un gratuito ensafia-
miento y el abuso de un elabo-
rado prejuicio. Asi se adquiere
un sello que se otorgan —gra-
cias a la facilidad del medio pu-
blicitario que obtienen— y mol-
dean a costa de frases prefabri-
cades. Como todo novel comen-
tarista de artes plasticas, 16gi-
camente carece de personalidad,
v en consecuencia se apoyan y
se hacen adulones de conceptos
fordneos que esgrimen habil-
mente. Asi, las citas, nombres,
términos técnicos se ostentan
con una pirotécnica erudicién
que desde luego, apenas son
sostenidos por la escasa nutri-
ci6n del eontenido. Con esta mo-
dalidad se refiere Ud. en su co-
mentario del dia 6 de este mes,
en el diario “El Pais” a prop6-
sito de mis cuadros expuestos en
la sala de ese matutino por in-
vitacién del Centro de Artes y
Letras.

El disgusto con que Ud. se ex-
presa ante mis obras, posee el
mismo tono de todes los que co-
mienzan a hacer comentarios de
arte; y si se le ocurre pensar
honestamente a Ud., por qué, se
contestard que todos asi, —no
me niegue— comienzan mojan-
do el dedo sobre las hojas de
los libros, los mismos libros que
todos los aprendices poseen.

Le digo, sefiora, gue mis afios
y mi oficio de pintor pesan de-

masiado para dejarme conmo-
ver con lo que Ud. me endilga,
y diré con el filésofo: “Yo sélo
sé que no sé nada”; la invito a
compartir este cencepto, jqué
le parece?

Cuesta creer por qué tan gra-
tuitamente maneja, con tanto
resentimiento, tantos reproches
empleando una actitud que di-
fiere de la simpatia (;aparente?)
con que en rueda de amigos co-
mentibamos temas afines en
una armonia que prometié una
higiénica confraternidad espiri-
tual, defraudada deslealmente
ahora. Y me pregunto: ;Con
quién quiere quedar bien? ;Con
Ud. misma acase? ;o con los que
to nUd. piensan —muy pocos—
en un unico y determinado as-
pecto del arte? Pascal, que sabe
mas que nosotros, dijo que “no
se muestra uno grande por ha-
llarse a un extremo, sino por
tocar los dos a la vez”.

Yo me expreso con mi voz, y
no lo puedo hacer con la que su-
giere Matisse o Gris, porque de-
jaria de ser lo que soy. El que
quiera mantenerse aduléon de un
arte creado y elaborado fuera
de su tierra tiene la facultad de
hacerlo.

Le anticipo mi querida amiga
que tampoco soy escritor, pero
creo que para un critico de arte
no le seria dificil ver en su co-
mentario una abundante infil-
tracion de conceptos cuyos esti-
los por ser heterogéneos no con-
servan la unidad que Ud. se es-
fuerza en mantener. Y me utili-
za para exponerlos especulando
con los términos, como dulzdén,
épico, azucarado, enganoso y
folklore, del cual hunca me
preocupé. Por eso cuando quie-
re ser Ud se queda en la peri-
feria y lamentablemente se vale
de la inelegancia de humillar de
balde y, sabe por qué, porqus
me parece que le faltaria un po-

Nos complacemos en reproducir del Diario “El Pais” del 10 de setiembre ppdo.
la contestacién que el artista argentino Rail Schurjin, dando un verdadero
ejemplo de humanismo y sentido comun, hiciera a la Srta. Maria Luisa Torrens
por lo escrito por ésta a proposito de su exposicién. Lo a veces caustico e incisivo
de la nota no necesita comentarios.

co mas de bondad y ternura, lo
cual no esta renido con el dis-
cernimiento. Y esa ternura que
a Ud. le falta para ver mis cua-
dros la tiene ese pueblo que Ud.
despiadadamente llama cursile-
ria criolla.

No puedo evitar transcribirle
una frase de Eugen Relgis, de
quien tuve la distincién de su
visita y el obsequio de su libro:
“Diario de Otofio” en una de
cuyas paginas dice: “Los hom-
bres son malos, egoistas, hipd-
critas, mentirosos, vanidosos...
Es lo que dicen muchos, la ma-
voria de los hombres sin pre-
guntarse: “Pero, como soy yo?
(Qué hice yo para tener el de-
recho de calificarles de tal mo-
do?... Antes de acusar, actuisate!
Antes de golpear jelévate! An-
tes de moralizar jhumanizate a
ti mismo!

Humanismo, ;me permite que
s2 lo sugiera? y se lo hago hon-
radamente y honradamente es-
pero que lo acepte y, asi con ese
sentimiento no me volvera a de-
cir que me vuelvo de espaldas
a mi tiempo, y vera que, por el
contrario, estoy con mi tiempo
y con el tiempo de mi pueblo a
guien perterezco y amo. El me
inspira y le correspondo con el
homenaje de mis pinturas en la
medida de mi capacidad. Des-
vincularme del tiempo de mi pue
blo, es traicionar a mi pueblo
v a él no puedo dirigirme con
pinceladas francesas ni italia-
nas, porque seria cursi, usando
su término con Ud. No me en-
tenderian créamelo, como no
entienden nada de lo exportado
cuando lo exportado carece de
humanismo, humanismo que es
el lenguaje universal ;no le pa-
rece o Ud. cree que no es asi?
Ud. se mofa porque me dedican
un tango para mis costeritas, y
eso es pueblo ;no cree? y tam-
| bién en el otro extremo, en el

que Ud. no quiso ubicarse, José
Pedroni me dedica un poema
como me lo dedicaron muchos de
los mas prestigiosos poetas de
mi pais, y escritores y criticos de
arte de mi patria. Espero que
me tolere esta vanidad, es ho-
nesta. Solamente lleva la in-
tencién de decirle que todo eso
es también pueblo y en todos
ellos existe la libertad del hu-
manismo y el humanismo de la
libertad. ;Por qué quiere estar
aislada teniendo condiciones pa-
ra esa virtud? Yo lo amo y estoy
con é] y Ud. llama a eso, sensi-
bleria y romanticismo con lo
cual Ud. si que esta de espaldas
a su tiempo y a su pueblo. Me

da la impresion que Ud. no ama
a su pueblo, porque siente en
extranjero se nutre de ismos
foraneos.

Se empefia, mi querida amiga,
“estrictamente” en negarme,
ipara qué? ;o le causa placer?
;Cree que no sé mas que Ud.
que debo “depurar mis formas?”

Seguramente Ud. eligio este
camino porque como le dije, es
el més facil, pero estara conmi-
go que no conduce a ninguna
parte, €s vano e incoherente,
porque su finalidad es estéril.’
Tampoco es excepcional, créame,
eg sectario y recetario. El' facil
recurso de reiterar frases se le
convierte en un circulo vicioso
del cual saldra si se atreve a
orientarse honradamente en los
auténticos y superiores estrados
de la cultura plastica. Es dificil
péro importante. Es cuestién de
elegir jverdad? Hagalo mi ami-’

e RAUL SCHURJIN .
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Montevideo, 15 de setiembre de 1958.

El “SINDICATO LIBRE DE PINTORES, ESCULTORES Y
GRABADORES DEL URUGUAY”, (la mayor o?anizacién artis-
i

tica de este tipo en el pais y con personeria juri
Ud. y por su intermedio a las autoridades de la Universidad

ca) se dirige a
e la

Repiblica para expresarle cuanto sigue:

Que ante la inminencia de la fecha del cierre del plazo para
la recepcién de obras del “II Salén Universitario de Arte” y en

conocimiento de la némina de quienes han sido desi

ados . miem-

bros permanentes para actuar como jurados en ese Salén, esta Cor-

poracién declara:

Qu_e es notgrja. lo cual es recalcar, la militancia especifica co-
mo artistas y criticos, de C{ulenes han sido designados para integrar
a

el Jurado del referido Sal6n.

Exposicion del grabado
moderno italiano

Prestigiada por el Ministro de
Inst. Pablica y por la Embajada
de Italia en nuestro pais, la Sec-
ci6n Cultural de esa Embajada,
que dirige el Prof. Salvatore
Candido, ha realizado en el pa-
sado mes de Julio, la exposicién
dge una amplia y bien seleccio-
nada coleccién del grabado ita-
liano actual, en la que figura-
ban obras de artistas de alto va-
lor, y también algunas que las
consideramos inexplicables.

Lamentamos la ausencia d2
algunos artistas de excepcion,
como Disertori y Rasmo, de
Trento; Cainelli, »de Rovereto y
Graziosi, de Modena cuyas obras
habrian contribuido a elevar
atn mas el valor de esa expo-
sicion.

El escritor y conferencista,
Julio Caporale Scelta, la inau-
gurd con una docta y bien do-
cumentada disertaciéon sobre el
tema.

PRECURSORES

En “Marcha” del 39 de Oec-
tubre de 1955, en ribrica
“Rosa de los vientos” encon-
tremos un sueltito titulado:
“La Vanguardia y sus exce-
sos” que aqui reproducimos
por su profética oportunidad,
acompanado por otro breve,

--de la misma rabrica.

LA VANGUARDIA Y
SUs EXCESOS

El joven y genial arquitecto
italiano Bruno Zevi en un ar-
ticulo publicado en la revista
“Canon” de Buenos Aires, luego
de atacar el funcionalismo obse-
sivo imperante en la célebre
Bzuhaus de Gropius, se refiere
a los arquitectos modernos, di-
ciendo “aue incurren en el error
de confundir el desprecio por el
culto inerte e imitativo del pa-
sado con el desprecio por el pa-
sado mismo, colocandose en la
situacion de quien acusa no so-
lamente el falso iradicionalismo

estilistico, sino la tradicion toda
y apareciendo, en una sola pa-
labra, como antihistéricos”. Lo
mismo sucede en el terreno de la
pintura, con algunos sectarios
apasionados de lo moderno, que
rno se dan cuenta gque no es des-
conociendo y vituperando al pa-
sado, sino sintiéndolo bajo sus
pies, que han de ser actuales y
permanentes.

PINTURA Y
PSIQUIATRIA

En la actual Bienal de San
Pablo se vienen realizando char-
las diversas sobre el arte con-
temporaneo, ilustrando al pu-
blico visitante sobre las princi-
pales corrientes y artistas alli
representados. Hasta ahora eri-
ticos, artistas y psicoanalistas. Se
anuncia que una préxima confe-
rencia sera pronunciada por un
psiquiatra, el Dr. Carvalhal Ri-
bas, quien disertara sobre “Pin-
tura moderna y psiquiatria”.

Que, aunque merecedores del mayor respeto, esos jurados es-
tin moralmente inhibidos para actuar sin la presencia de repre-
sentantes de las demds manifestaciones de arte de nuestro medio,
tal como sucede en los salones mis importantes del pais (Salon
Nacional y Salén Municipal).

Que si se considera a la Universidad como el Grgano encar-
gado de difundir cultura en su mds alta expresion, es decir con-
templando todos los aspectos de la actividad del hombre con la
mayor amplitud y profundidad, resulta incomprensible que propi-
cie certimenes, como el que nos ocupa, en donde no se contem-
plan imparcialmente todas las tendencias artistico-plisticas, ya que
de ese modo jerarquizaria, deliberadamente o no, no ignoramos,
unas manifestaciones en desmedro de otras, lo cual no sélo no re-
flejaria la realidad de la cultura artistica de nuestro medio sino
que daria una idea equivocada sobre el momento estético nacional,

Que al considerar sus actuaciones anteriores no seria desaccr-
tado asegurar que los fallos de esos jurados se inclinarian primor-
dialmente en favor de ciertas tendencias llamadas arbitrariamente
“modernas”, lo que redundaria en perjuicio de los demais sectores,
el “"SINDICATO LIBRE DE PINTORES, ESCULTORES Y GRA-
BADORES DEL URUGUAY", resuelve:

1°—Expresar publicamente su discrepancia con el espiritu que
lamentablemente ha guiado al Consejo Directivo de la
Universidad de la Repiblica al designar los jurados para
el “II Salén Universitario de Arte”.

2°—Propiciar entre los artistas plisticos nacionales una acti-
tud de ausentismo, a menos que la integracion de ese ju-
rado se efectiie de ‘manera tal que contemple ecuanimemen-
te todas las tendencias artisticas.

Sin otro motivo, y en nombre del Sindicato que representan,
saludan al Sr. Rector y por su intermedio al Consejo Directivo de
la Universidad de la Republica, con su consideracion mads distin-

ida: E. VOLPE JORDAN, Presidente; ELENA PASQUALI
MARCHESE - GUILLERMO RODRIGUEZ, Secretarios ad hoc.

CUAL ES LA MEJOR

En un numero anterior de
“Marcha” el critico Hugo Novoa,
publica una entrevista con el
escultor German Cabrera, en la
cual este ultimo declara, (como
competente entendido natural-
mente) que la esculura de los
edificios es mejor que la que se

expone en el Salon.

Como el prestigioso artista ha
realizado obras para los edificios
y también expone otfras en =l
Salén; tendriamos curiosidad de
saber, cuales son las mejores, si
las que coloca en los edificios o
las que envia al Salén.



la Escultura

Aunque la escultura inglesa
tenga tradiciones medioevales
de reconocido valor, nunca fue
tan exuberante ni de tal empu-
je de llegar a dominar, en al-
guna de sus épocas anteriores,
la escultura europea como lo hi-
zo en su tiempo Italia y después
Francia. Sin embargo no pode-
mos desconocer la importancia
v trascendencia europea del es-
cultor Flaschman, que actué con
verdadera genialidad y destaca-
do talento plastico, en la época
en que Canova empezd a domi-
nar escultéricamente todo el
mundo artistico de aquel tiempo.

Desde entonces, la escultura
inglesa sostuvo y mantuvo su li-
nea clasico-académica y hoy es
la tinica nacién en la cual las
tradiciones plasticas del siglo
XIX, se mantienen vigorosas,
con personalidades artisticas de
gran brillo y verdadero talento,
que buscan no tanto descubrir

nglesﬁ y una Exposicion de Joven Escultura Britanica Experimental

nuevos horizontes, como perfec ,
cionar y variar los antiguos.
Los nombres de los grandes
escultores ingleses actuales de
tendencia tradicional son: Rei-
dick, Jogger, Charles Wheeler,
Mamillan, Cole, Hardiman, Gil-
bert Bayes, Lady Hilton Young,
Dora Gordine, Henry Pegram,
Goscombe John; casi todos vi-
vientes y varios de ellos triun-
fadores de solida fama interna-
cional. Y es con estos nombres
prestigiosos en todas partes, que
la escultura tradicional inglesa
esta mas floreciente y fecunda
que cualquier otra tendencia
que se desarrolle en aquel gran
pais. -
Y es natural, que sus obras
se prefieran a las no académicas;
porque en edificios tradiciona-
les seria tan absurdo como po-
co acertado no usar obras de es-
tilo tradicional. Sin embargo, en
aquellos casos en que un edifi-

cio publico fue construido en un
estilo moderno experimental, se
ha empleado obras de artistas
que comparten estos intereses
contemporaneos. Asi es que, el
Palacio de la Radio de Londres
luce un gran relieve de Erik
Gill (un moderno que s& re-
monta a las tradiciones medio-
evales) y que la Estacién del
Metropolitano de San James
Park, ostente bajorelieves de Ja-
cop Einstein y de Henry Moore.

Los actuales escultores ingle-
ses de tendencias modernistas,
no son jovenes y se llaman to-
davia: Epstein, Moore, Dapson y
Gill destacandose también Bar-
bara Edmond; igualmente Lam-
bert, Bedford y Underwood, son
escultores modernos distingui-
dos.

Hoy en Inglaterra, la escultu-
ra moderna se usa llamar, es
cultura ‘experimental, quiere
decir que todavia no la han to-

mado del todo en serio, sino mas
bien como un experimento, del
cual habrd que esperar los re-
sultados para juzgar en ultima
instancia.

Pero, en la presumible impo-
sibilidad de poder enviarnos a
Sud América a titulo de pro-
paganda cultural, las obras de
sus verdaderos grandes esculfo-
res, ¥ por otra parte como bue-
nos psicélogos que siempre han
sido, conocedores de los aires y
de los gustos actuales que van
tomando campo en el ambiente
artistico de esos jovenes paises
de nuestra América; habran crei-
de  oportuno mandarnos una
muestra de la joven escultura
inglesa, como dicen ellos expe-
rimental, con la seguridad de
obtener éxito por lo menos en
los ambientes que se tiran al
ultra modernismo.

Nosotros, viejos admiradores
de Inglaterra y de su gran obra

civilizadora, no necesitamos esa
escultura joven para convencer-
nos y nos consideramos en de-
recho de mirarla como es.

Esa joven escultura nos pa-
reci6 tan joven como para con-
siderarla ecasi infantil, que es
cuanto de méas joven se puede
pedir.

Y nos ha causado buen humor
ver ciertos sesudos hombres, ar-
tistas y criticos sabios de nues-
tro pais, la seriedad y la com-
puncién con que la considera-
ban, aungue por dentro tal vez
se preguntaran qué seria eso
que miraban, Pero, con las ideas
modernas, hay que estar o por
lo menos demostrar estar al co-
rriente, porque Tartufo es el
personaje mas vivo y actual de
cuantos existan, y por nada lo
habia inventado Molliére, que
era un genio.

E. P.

LA EVOLUCION INTEG

En principio estaba el bloque
de piedra, de arcilla, de madera,
de hueso, metal, etc. El hombre,
guiado por su espiritu de obser-
vacion y su fantasia, empezé a
sacar del bloque imigenes siem-
pre mis ricas de formas y mis
perfectas, como iba enriquecién-
dose y evolucionando su civiliza-
cion,

Llegé un momento, pongamos
la época griego-romana, en que
por la agudez de observacion, re-
finamiento de la fantasia y del
gusto, esas imdgenes llegaron a
ser tan bellas y perfectas, que so-
brepujaron e hicieron casi desa-
parecer superindolo, el bloqueo
del cual habian surgido, transfor-
miéndose en pura y sublime crea-
cion del espiritu y de la téenica
del hombre,

Al decaer y
civilizacion, la
paulatinamente
perdiendo refinamiento
transformo barbara y tosca
como es sustancialmente el blo-
que pero, el surgir y madurar del

corromperse esa
escultura volvio
hacia el bloque;
su se

en

RAL DE LA ESCULTURA

goético, detuvo ese retorno instin-
tinvo de la barbarie hacia el blo-
que; volvié a triunfar la fantasia
del espiritu con la técnica del
hombre, que el Renacimiento sub-
siguiente, elev6 a los antiguos es-
plendores, y el bloque desapare-
cié para transformarse en pura
expresion de belleza por la obser-
vacion, y la fantasia del espiritu.

En este siglo de involucion, co-
rrupcion y decadencia  artistica;
la observacién, la fantasia, el es-
piritu del hombre, retroceden v
nueamente, ya apareciendo y
triunfando el bloque birbaro y
tosco.

El espiritu pervertido, la ob-
servacion embotada, la fantasia
extraviada, mendigan inspiracion
de los centros salvajes y en los
restos de civilizaciones primitivas,
fracasadas o destroncadas. Asi la
escultura deja de ser obra de Ia
civilizacién artistica del hombre
para volverse nuevamente bloque
tosco y barbaro; y a la vista te-
nemos los ejemplos de esa invo-
ANTISTENES.

lucion.

La opinion de un moderno pintor italiano

El distinguido pintor moder-
no italiano, Alfredo Beltrame,
en una carta que hemos recibi-
do recientemente comentando lo
del Arte del momento, nos di-
ce: “Nadie comprende mas na-
da y menos todavia los que lo
hacen. Pero, hay quien finge
comprender, alli donde en ver-
dad nada hay para comprender”

Los criticos escriben un mar
de estupideces a las cuales fin-
gen creer, como también lo fin-
gen los que las leen.

Sostenidos por las cajas de un
Estado irresponsable, los artis-
tas se abandonan a la mala fe,
haciendo cosas de las cuales na-
die tiene necesidad y que sdlo
pueden satisfacer un falso sno-
bismo intelectualista; eventual-
mente adquiridas por quien no
las comprende y pronto queda
nauseado de ellas. Como igual-
mente guedan intimamente nau-
seados los artistas, que han pro-
ducido tales fealdades y vacuas
tonterias”

LA ACADEMIA EN INGLATERRA

Juicio adverso al mural de
Picasso.
(De “El Diario” 30 de abril de
1958).

LONDRES, 30, (INS) — Sir
Charles Wheeler, presidente de
la Real Academia, describi6 el
gigantesco mural pintado por

Picasso para el edificio de la
Unesco en Paris, como “800 pies
de una cosa absurda”.

Hablando en el banquete
anual de la academia anoche Sir
Cahrles dijo que el mural sélo
podia considerarse como una
“tonteria” y no como una de las
bellas cosas que Picasso ha he-
cho.

La Nueva

Técnica del Arte Actual

Con el titulo de “Teécnica del Garroie” se ha publicado hace poco en Amberes
(Bélgica) un articulo ilustrado con la vineta caricaturesca, que por su ocurrencid

y acierto humoristico hemos creido oporiuno reproducir.
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Enzo D. Kabregu un pintor italiano que

Enzo D, Kabregi por naciniien-
to y por estilo es un pintor ita-
liano, y por espivitu, esencial-
mente latino, Apasionado por su
arte, se ba dado a él como a un
apostolado, sin traicionarlo para
obtener fama o por afin de Iu-
cro. Su pintura, variada como la
vida misma, es como el miundp
que nos rodea; una calle bajo la
Huvia, una muchacha baciendo su

trabajo, edificios bajo el sol del

~

atardecer, cosas todas simples y
sencillas, bastan para influir en
Kabregii y excitar su senstbilidad
y su fantasia.

Nacii en Lungro (Calabria) en
1906, realizando sus primeros es-
tudios en el Instituto de Cosenza,
para pasar luego a la Academia
de Bellas Artes de Ndpoles. Al
regresar de ella viaja por Italia
para estudiar a fondo todas las
manifestaciones artisticas del pa-

sado y con ese bagaje de conoci-
mientos, y a pesar de sus inquie-
tudes, reside durante tres aiios en
las montanas de Calabria, en don-
de, aislado de toda influencia, se
encuentra a si mismo,

Expone por primera vez en Nd-
poles con gran éxito, iniciando
asi una verdadera carrera artisti-
ca. No en vano Kabregu tuvo por
guia a Mancini, a Irolli, a Cari-
gliano, aungue no se concreta so-
lamenie a continuar sus ensenan-
as, sino que la fuerza de su per-
sonalidad lo introduce de lleno
en un impresionismo que si bien
nos recuerda a un Courbert menos
estilizado y mas sencillo puede
definirlo como zme de los ma:
fuertes  imipresionistas  italiano.
por excelencia.

Emigra al Uruguay en el aiio
1934, y desde su liegada realizu
exposiciones obteniendo
distinciones oficiales acordes cox
su calegoria, pero, conocedor pro-
fundo de los verdaderos
del arte e incapaz de abandonar-
se a la estéril vrepresentacion de
un cerebralismo infecundo,
mete la tarea de transmitir su ar-
te también por medio de la ense-

varias

valore;

daco-

esS

nuestro

El artista

urnguaya, por intermedio de mu-
chos integrantes de su inguiets
juventud, tiene contraida una deu-
da con el profesor italiano Enzo
D. Kabregi.
Hombre culto y
evolucion constante y para quien
el arte es el medio de asegurar la
independencia del espiritu, no sa-

sensible, en

en su taller

de trasnochadas metafisicas., No
desea ser teorizante, un renovador
o un revolucionario de la pintu-
ra, pero si es un pintor veraz, un
pintor italiano que a pesar de la
nostalgia de la patria lejana, con
la relatividad de la distancia y del
tiempo sabe mantener jncilume
su espirvitu de artista verdadero,

PESNUDO (Oleo) Enzo D. Kabregu itanza. Por eso es que la plistica| be de novelisticas abstracciones o |28l T T
L] - - » .
Perlas del Diccionario de la Critica del Arte Abstracto
En el periodico “Arts” de  una obra toralmente abstracta ¢ res vivos y nos sentimos algo més ceridad, es un llamado a la insu- | ciedad. No debemos olyidatlos,

Paris (1957) el ifusci: escri-
tor francés Raimocd Char-
met, publica un articulo “"Per-
las de la Critica del arie abs-
tracto”, en el cual reporta,
para ridiculizarlo, pemendo
en evidencia, su aruficiosa
vacucdad, el lenguaje von gue
los criticos del arte abstracto
suelen describir y
las obras de esa tendencia,
Por creerlo de mucho inte-
rés publicamos un1 traduc-
cion parcial de dicho articu-
lo:

explicar

“La esencia de la obra artistica,
en sus relaciones estructurales, es
la manifestacion eficiente Je re-
laciones nuevas emergentes de
procesos sico - sensoriales en la
escala (la de los posibles espec-
tadores) situandolas en la jerar-
quizacién compleja que resulia
invertida en relaciéon a costum-
bres demasiado restringidas, para
que se persista en considerarlas
como las tnicas dentro de “lo
normal”. “Tanto  mejor o tante
peor. Ad libitum®,

El visitante a una exposicion
de arte abstracto que lee estas li-
neas impresas con bellos tipos en
el prefacio del catilogo, advierte
con sorpresa que no es “iniciado”,
Esta critica, piensa, parece cienti-
fica, aunque quizas sea por el la-
tin. Sin embargo, /tiene el tono
modesto de un sabio expresindo-
se?

Continta leyendo, ve intervenir
la epistemologia, la logistica, las
matemdticas de conjunto, discipli-
nas estas de las que el artista pa-
rece informado”. Encuen-
tra luego una profunda frase pa-
ra meditar: “Las ciencias sicofi-
siolégicas comprenden dominios
infinitamente sutiles, establecien-
do una especie de comunicacién
explicita entre el “amateur” y el
contenido hasta aqui casi imposi-

"bhien

ble de comunicar tratindose de

ndiscutiblemente completa, aun
que las experimentaciones
restricrivas”.

Totalmente e indiscutiblemente,
estos-dos adverbios juntos se arti-

mas

culan admirablemente, como de-
cia Moliére a propésito di_f” un
cierto Trissotin que conocia mu-
che de ciencias y latin. El parra-
fo anotado le parece lento, aun-
que se trate, como explica el tex-
to mis abajo, de cierto “espacio
otro”, Pero en fin, es cuesttdon de
buena pintura y no de buen len-
guaje.

El pobre amateur se siente des-
graciadamente “normal” cuando
algo mas tarde lee en un comen-
tario de arte abstracto: “El amor,
portador de la magia, no aparece
en la jerga de M. X. ... (el emi-
nente- critico precedente) ni la
indiferencia con que sus admira-
dores se rinden solidarios a ella”
Habia notado que este prefacio, a
su modo, decia mucho malo de
los “no figuratives” y de los ‘“no
objetivos”. Decididamente, estos
innovadores no se estiman mucho,
pensd él, justamente como Tris-
sotin y Vadius. ;

Pero felizmente no se trata So-
lo del “espacio otra”. He aqui
otto critico también abstracto
pero 'mds sensato: “Este espacio .
valor se encuentra pues perfecta-
mente liberado e indudablemente
debemos encontrar el elemento
movimiento: el espacio liberado
se mueve libremente”, Se sientc
placer al pensarlo. Pero cuidado,
eso se paga. "El humanismo ha
muerto, dice ese critico, el hom-
bre no es ya centro del mundo
inteligible, se ha transformado en
el “testigo” de una relacion cons-
tante entre micro y macrocosmos”,
He aqui algo por lo menos para
los que aman el vértigo.

Las ciencias fisico matemditicas
son peligrosas en arte, pero pues-
to que las ciencias estin de mo-

da, he aqui la biologia. Somos se-

ciencia,
Nacemos al mundo cada uno una
sola vez y asimismo cada dia apa-
recemos renovados. Esto ha sido
muy bien descripto por Marcel
Proust. ;Por qué la pintura no ha-

familiarizados con esa

Los criticos abs-
e N T gl i s
cractos nos dicen: “';Si, tiene el ar-

ra otro tanto?

te otro fin que el de llevarnos
perpetuamente desde la infinita
ambiguedad de las cosas a su na-
cimiento? ;Infinita? Nacemos
hombres antes que nada, antes
que -los ripidos progresos de Ia
genética. Pero el arte es audaz
anticipador. Los americanos del
norte, gente joven, no tienen ti-
midez.

En el prefacio del catilogo
“"Cincuenta anos de arte en los |
Estados Unidos” no se vacila en
escribir: “Se podria decir que
ellos (los artistas) han regresado
a los comienzos, a la primera se-
paracién del caos, a la creacién
de la pintura, expilorando Ias sig-
nificaciones de la materia origi-
nal, sus cualidades de oscuridad
o de luminosidad. .. los acciden-
tes del azar explotados a menudo
hasta el automatismo’,

¢Como se puede pintar cuando
se pasa del caos original al estado
de dtomo o de ameba? Esto es un
poco perturbador. Pero en fin el
regreso al dtomo puede estar an-
te nosotros. Pintaremos si somos
atomizados, esto seri una com-
pensacion. En cuanto al presente,
el verdadero artista refleja su
tiempo. Vivimos en el reino del
viaje a cero. Nos gustan mucho
las revoluciones, la Revoluciér.
por lo menos gustaba mucho en
el primer cuarto de siglo. Después
p?lIECE que esto Pﬂsﬂ. un pUCI'.). Pe-
ro el arte abstracto ha nacido en
ese momento. No es del todo nue-
vo y nos recuerda los bellos tiem-
pos de su juventud.

“El arte moral (uno de los ul-
timos nacidos de la especie, junto
al “arte otro”) conduce a la sin-

ireccion permanente contra la
memoria, a la pulverizacion de la
conciencia en reposo’. ksto respi-
ra la energia y da la satisfaccidon
de una ley de la historia: “Negar
la legitim.dad del arte abstracio
seria marcar un tiempo de suspen-
so en la marcha de nuestra civi-
lizacion occidental”. Ahi esti la
misma civilizacion occidental que
acude en auxilio, como sucede
con M. M. Siegfried y Duhame..
Otros mas numerosos, lo tiran di-
rectamente por la borda. Pero c¢a-
si todos sienten una grande e im-
placable ternura por la “espiritua-

lidad”. ;Negar el mundo exterior,

sus pumpas y sus (]bl’?ls uo Ccon-
duce, acaso, directamene a eila?

“"Reconocemos la grandesa del
santo que se cree siempre al bor-
de del pecado (San Juan de la
Cruz)”. Esto tiene aspecto de
cristianismo primitivo esperando
el Juicio Final: “Generaciones se-
rin sacrificadas. En esos tiempos
de Apocalipsis sabremos discernir
aquellos que serin los seres de
luz”, Los buenos padres dominica-
nos, benedictinos confian la de-
coracion de sus iglesias a los ar-
tistas mis avanzados sin mirar su
fé ni su virtud.

Pero hay quienes no opinan lo
mismo: “Asi €l (el arte abstracto)
nos parece a menudo una mani-
festacion de crueldad y hasta de
barbarismo (sic). Pero esta cruel-
dad aparece necesaria, porque
ella nos impide pecar contra el
espiritu”, Sin duda para evitar
ese pecado se cultivan mucho los
otros, por santa humildad.

Las riquezas de la critica y del
arte abstracto no estin todavia
agotadas. A principio de siglo, la

sicologia con Freud y Bergson,

abatié con fuerza la légica racio-
nal. Esto es algo viejo, hubieron
muchas revisiones, pero de todos
modos es bueno recordarlo. La
sociologia con Durkheim mostré

la fusién del individuo en la so-

pero como el mundo moderno y
el maquinismo resultan aplastan-
tes, exegeras de la abstraccion
aprovechan pura destacar con su
vigor acostumbrado: “Es porque
nosotros estudiamos tan  atenta-
mente los aspectos del arte abs-
tracto, consideramos el mejor pa-
saje a mano para franquear limi-
tes de un mundo que muere y de
una nueva era que se abre, era
que podemos caliticar, a pesar de
todo, de despersonalizada y de ne-
gacion del hombre”. Esta palabra
negacién evoca una mis recien-
te, aunque ya vacilante filosofia:
el existencialismo. Es necesario
recoger ideas de todas las fuen-

tes. Pero nada es perfecto: Es di-
ficil exterminar el individualis-
'mo. Aun entre los abstractos hay
desviacionistas que intentan’ de-
fenderlo, ellos serdn, tal vez, los
ortodoxos de manana,

Con todo esto, ;qué seri de la
pintura y la escultura, que son
antes que nada artes, es decir, en
el primer sentido de la palabra,
técnicas?

Los criticos de arte abstracto,
inteligentes que los hay, han ela-
borado teorias ingeniosas, a veces
pertinentes, a veces aberrantes,
sobre las cuales habrid tiempo pa
ra hablar. La primera conclusién
a sacar de esta encuesta es el
asombroso especticulo del apasio-
nado amor del arte hacia la cien-
cia, amor tan mal correspondido,
fenémeno este tan significativo
de nuestro siglo. La historia de
la humanidad esti llena de estas
experiencias devoradoras donde
ella ha terminado en general por
extraer frutos de idéntica manera
en que el hombre sobrepasa a
menudo sus enfermedades fisicas
y morales.

Raymond Charmet

Articulo del diario ARTS
Paris 1957



- nuestro pajs, no estén en' manos

CRITICA DE CRITICOS

- A cargo
EDMUNDO PRATI

CELINA Y LOS
~ INCOMPETENTES

En “Marcha” del 22 de agosto
de 1958 la senorita Celina Ro-
lleri Loépez, empieza su critica
del XXII Salén diciendo que
nunca emerge una discusion fe-
cunda, que el juicio se hace en
base a un ‘“desfoque” de re-
sentimientos personales e inte-
reses individuales, lamentando
que eso, no haya producido un
sacudimiento imprescindible,

Lamenta también, que la Co-
mision Nac, de B. Artes no ten-
ga dinero para dejar de ser una
entidad enquistada y nula. Quie-
re decir que solamente con pla-
ta, baila el oso. Luego pasa a
decir - que resultaria divertido
efectuar un examen de suficien-
cia a los miembros de esa Co-
mision de Bellas Artes, ¥ no re-
cuerda que algunos de ellos se
habrén divertido examinindola a
ella en un reciente concurso pa-
ra un cargo didactico. (jQué
memoria floja!). Afirma que se
puede creer en el talento por
ellos demostrado. como . profe-
sionales (médicos o poetas y ar-
quitectos) pero les niega auto-
ridad en asuntos de arte plasti-
co, porque en esa Comisién no
hay profesionales en la materia.
(Clineo, Berdia, Zoma Baitler,
ete. ete, son simples  aficiona-
dos y ademés analfabetos)., Y
lamenta que todas ‘las cosas de

de técnicos profesionales como,
€n su campo, lo son los eriticos
de la nueva promocién.
- Mas adelante comenta que en
Iz constitucién del Jurado se
mantenga la. prescindencia del
critico, no recordando jah me-
moria! las brillantes actuaciones
de. Argul, Herrera Mac - Lean,
Garcia Esteban, de ella misma y
en este ultimo Salén, la presen-
cia del inspirado. critico - poeta
Cipriano Vitureira, que con su
don de simpatia arreglé algin
entuerto. Reprocha ademéas al
Jurado, eso de: “me gusta o no
me gusta y el culto leal de la
amistad”. Y afirma que todo
reside en el espiritu de una cor-
dial y astuta repartija. Amante
de lo calido, confiesa que hubie-
ra preferide algo menos tibio,
aundgue el Salén se viniera aba-
jo. ¥, reconocemos con ella, que
en la aceptacién se llegd a ad-
misiones increibles; evidente-
mente demostradas por algunos
abstractos que en cambio sola-
mente resultaron extractos.

Al terminar, reconoce en mu-

chos expositores la influencia.
dejada por la reciente muestra
de arte moderno italiano, uno|
de los tantos vientitos que como
siempre hizo ondear las bande-
ritas movedizas del arte nacio-
nal. (jVamos bien!),

Es justo reconocer que esta:
vez la senorita critico no abuso
del vuelo de paréafrasis, adjeti-
vos y términos que, hemos no-
tado, enriquecian sus anteriores
escritos; y la tranguilizamos res-
pecto a la incompetencia de la
Comision Nac. de Bellas Artes,
porgue esperamos gue alguno de
sus miembros proximamente
mocione para que todos pasen
un examen de suficiencia ante un
tribunal de criticos de la ultima
promociéon presidido por la se-
norita Rolleri.

“PARCERE SUBJECTIS
ET DEBELLARE
SUPERBOS™

En “El Pais” del 27 de agosto
de 1958 la sefiorita Maria Luisa
Torrens confiesa no estar con-
forme con “el resultado previ-
sible” del Saldn.

Dice que “falta la sorpresa” (o
sea el impacto no aceptando,
que como marca el reglamento,
en la adjudicacion del Gran Pre-
mio, se tengan en cuenta los an-
teriores méritos del candidato.
Reprocha a los artistas, que pa-
ra jurados eligen gente de su
confianza y estima en lugar de
elegir los auforizados y compe-
tentes que &= autoclasifican de
Criticos y que son los 1nicos
que estan (dice) en condiciones
de juzgar.

‘Afirma que es justo que sur-
jan al primer plano los delfines
de la escultura nacional, Yepes
y Cabrera; mientras a los res-
tantes los considera chatarra
(no la que pinté Barcala), que
se aferran a viejos modos de
decir y no saber ponerse al com-
pés del maquinismo de la indus-
trializacion y de las ciencias,
que conduciran a una fransfor-
macién completa del Universo.
Mencionando también el *con-
glomerado de la inteligencia”
“que pentra a modo de cufa”,
representado por artistas y eri-
ticos (unidos); dice, que al Sa-
lon le falta dar el salto defini-
tivo (sin paracaidas) y que seria
bueno gue las instituciones ofi-
ciales se den por enteradas que
existen los eriticos y los histo-
riadores de Arte, (;Dios nos li-
bre!) y aue habra que darles

rén para revolver la sopa del
Salén aderezédndola a su pala-
dar.

En otros articulos que conti-
nuaron su critica, hace mas o
menos lo que hacen los princi-
piantes; rebaja y desvaloriza a
todos en genex_'gi con el fin es-
cenografico de levanter a los
cielos algunos pocos que estan
en suo gracias, Estrategia muy
conocida gque los latinos definie-
ron: “ayudar a los sumisos ¥y
abatir a los orgullosos”, :

El arte plastico nacional esta
de parabienes porgque finalmen-
te, han aparecido unos criticos
competentes que se ocupan del
mismo y que cabran ensefarles
el atajo que lo llevara, finalmen-
te, al despefadero.

EL TORERO DE LA
ESCULTURA
DECADENTE

En “Marcha” el critico Hugo
Novoa que al parecer recoge el
bastén que le dejo Garcia Este-
ban gue, en viaje pera los paises
arabes tal vez para demostrar
como buen uruguayo, que ese
gran lio lo puede arreglar mejor
gue el mismo secretario de la
UN, sin dejar por eso-de do-
cumentarse respecto a los 0lti-
|mos descubrimientos arqueol6-
\gicos y viejos adoquines| alla
desenterrados; la emprende a
capeos y puntazos contra el Sa-
16n Nacional y su Jurado.

Como suelen hacerlo los nova-
tos ((pero él no lo es) destila in-
teligencia para rebajar mias o
menos a todos, despejando asi el
campo para levantar sus pocos
favorecidos. Le bate el parche a
los escultores abstracto-carica-
turistas, pero afirmando al mis-
mo tiempo que la escultura na-
cional estd en completa deca-
dencia —a pesar de los esfuer-
zos y afirmaciones de los arriba
citados; exigente e incontentable
y con un tono de importancia y
suficiencia increible, mandobla
a derecha e izquierda en favor
del abstractismo y en mengua
del figurativismo.

Y volviendo a la escultura;
recordamos un articulo del mis-
mo en el cual comentando el
econcurso Municipal para la mo-
delacion de una insignia —cosa
de la competencia. de la Casa
Tammaro— achaca sus medio-
cres resultados a la decadencia
y mediocridad de los escultores
nacionales—, los que en su gran

cuanto antes a ellos, el cucha-

mayoria, ni siquiera habian con-

currido a tal certamen. Pero,
como evidentemente desde hace
tiempo le tiene ojeriza, machaca
sobre eso y cualquier ocasién
que se le presente le sirve de
argumento.

(Por qué su critica no se ocu-
para también un poco de las
improvisaciones, incompetencia
v desaguizados de la critica de
Arte?

UN CRITICO
POETA

En “El Plata” del 4 de setiem-
bre de 1958, el prestigioso escri-
tor e inspirade poeta Cipriano
Vitureira, se juega un “tutti”
con una serie de articulos sobre
el Salon Nacional, de cuyo Ju-
rado ha formado parte.

Abre una justa caballeresca
rompiendo lanzas en favor del
abstractismo plastico, en justifi-
cacion del cual agotd los tér-
minos mas fantasiosos y liricos
en un himno mareador que a
veces toma un empuje huraca-
nado, pero siempre conservando
su natural don personal de cor-
tés simpatia.

También concede beligerancia
a los artistas situados en el “in-
termezzo” diciendo que Ilos
bronces de la orquesta se unen
con las flautas y las arpas. AGn
siendd de por.si tan benevolente
cordial y cortés, al parecer tan
humano; tiene una fobia contra
lo gue él supone (casi sin fun-
damento) academia y academis-
mo, que para él son una cosa
tan despreciable que llega casi
a sacarlo de juicio, porque ar-
gumentando en su condenacion,
en un corto espacio de uno de
sus articulos, los nombra una
media docena de veces.

No por nada el manco de Le-
panto (que en verdad no pare-
¢ haber sido manco) envia su
trastornado personaje contra los
molinos de viento, haciéndole
crecr que son fantasticos gigan-
tes.

Los impresionistas, hace pron-
to cien afos, a fin de Ilegar a
imponerse, habian fabricado ese
prejuicio anti-académico para
sacar del medio a artistas que
valian tanto o mas que ellos,
pero que no compartian su nue-
vo evangelio. Hoy se explota
todavia ese prejuicio, ya tan pa-
sado de mioda y gastado, mien-
tras grandes artistas vuelven ha-
cia aquella academia tradicional
asqueados de las innumerables
academias vacuas y pedantes

del asi llamado, vanguardismo

artistico. Pero a pesar de su
anacronismo, los nuevos criticos
del Uruguay siguen presentando
esa academia como el lobizén
del arte y de los artistas.

Y volviendo a nuestro critico,
que es todavia joven y lleno de
vigor, no perdemos la esperan-
za que llegue a comprender que
la academia, camaleéntica segiin
s tiempo, ha empezado con los
esgrafiados de las cavernas y
morird junto con el arte. Y que
no es de buena critica, querer
borrar uno de sus colores para
tirarse a defender oiro, que
pronto variara también,

Respecto a criticas aparecidas
en ofros diarios, como sus auio-
res han sabido mantenerse den-
tro de un limite soporiable, nos
excusamos de ocuparnos de
ellas.

CICERO PRO
DOMO SUA

En el periodico trimestral “Is-
fuerzo” N* 56, organo Oficial de
la Asoc. Popular Pro-cultura; el
prestigioso pintor José Caneo pu-
blica un articulo explicando su
actual posicién artistica personal
y al mismo tiempo historiando e
ilustrando el abstractismo plds-
tico.

En. pocas palabras dice, que
siempre se interes6 mucho por
las novedades de la evolucién pic-
torica de este siglo que corre, que
empero, fué su encuentro con To-
rres Garcia, con el cual estaba ep
oposicién, lo que le despertd el
gusto por la pintura abstracta,
mientras afirma, que el impresio-
nismo atrasG en treinta afios nues-
tro arte, (Saludos a Bazutro y
demas filo - impresionistas, tam-
bién actuales). Y asi relata que
en su tultimo viaje a Europa, lle-
g6 ya bien dispuesto hacia la pin-
tura abstracta y que alli, esa bue-
na predisposicién subié de punto.

Ya en tren de historiar esa ten-
dencia artistica, afirma que prime-
ramente ella habia brotado con
inaudita violencia en Francia (en
donde decimos- nosotros, al pre-
sente ya se estd desinflando con
las pinchaduras de la reaccion de
algunos de los mejores artistas y
criticos, que esa pintura la dedi-
can a los americanos del norte y
del sur y al snobismo turistico).

Y quien desee saber mis, se lea
el articulo citado.

Un sabroso comentario critico de Mario A. Ferreiro

En un reciente nimero de
“Marcha”, el talentoso escritor y
genial ironista, publica un arti-
culo, que titula “"Conveniencia de
la llamada pintura histérica® que
no tiene desperdicio. La agudez y
el humor se unen para decir a
los artistas de este momento cru-
rial del arte y' a sus prohijadores,
un pufiado de verdades que me-

recen figurar en una antologia
del buen sentido.

Con un profundo sentido mo-
ral de las cosas, manifestado a ve-
ces con socarrona ironia que hic-
re hondamente en lo falso y vi-
ciado, expone con sintesis elo-
cuente, una situacién artistica de-
cepcionante y la necesidad de de-

purarla.

Para muestra, entresacamos al-
gunos breves pirrafos, lamentan-
do que por falta de espacio, no
podamos publicar. el entero largo
articulo. Refiriéndose a la pintu-
ra vanguardista - abstracta, dice:
“esa pintura, la que se usa aho-
ra, y que la gente no  eatiende
muy bien pero que da patente de

entendido a cualquier snob con
plata”.

Mas adelante: “la pintura his-
torica exige saber plantar una fi-|
gura, que no es payada, como mu.
chos aseguran sin haber nunca
plantado ninguna”,

Sigue: “porque la historia, co-
mo el presupuesto nacional, no

se hace con abstracciones” y mis|

adelante: “por cuanto la pintura
histérica de cada época la pudie-
ron hacer solamente los mejores
pintores de ese tiempo”. Y mas
adelante: "El pueblo se entera
gracias a la pintura, que es lo que
mis le emociona y le obliga a re-
cordar; de alli que Blanes haya
podido darle el perenne color que
tiene nuestra historia”, etc., etc,



