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Hacia la reversiéon de una
psicologia negativa

Hace poco tiempo, en ocasiéon de la vi-
sita que nos hiciera el escritor norteame-
ricano Erdskine Caldwell, le expresé éste
a un periodista argentino, que no se expli-
eaba como en Sud América, y especialmen-
te en la Argentina, se produce el fenome-
no de que el eseritor no pueda vivir de su
pluma, y deba malgastar sus esfuerzos pa-
ra ganarse la subsistencia en actividades
extrafias a su vocacion”.

El periodista esbozé cuatro o cinco pre-
suntas causas del fenomeno, que ‘Caldwell
no aceptd, arguyendo que los mismos fac-
tores gravitaban sobre los escritores nor-
teamericanos, quienes sin embargo reci-
ben espléndida remuneracién por su tra-
bajo. Sélo quedé en pie una causa, que el
autor de “El camino del Tabaco” subrayé
con empefio: “la subestimaciéon de lo local
por le.foraneo, —forma nefasta de colonia-
je espiritual”. ;

“Esa singularidad no existe en Estados

“Bwidos, —expresé Caldwell,— con el afia-
dido de qtre=alli la produccién exotica no
imteresa, al punto de que, poco mas o me-
nos, nadie lee a los autores extranjeros.
Sin embargo, se sigue a los nativos; sus
obras se difunden y suelen alcanzar tira-
jes astronémicos y por ende, los escritores
ganan de sobra como para dedicarse por
eniero a escribir, para disponer de ocio fe-
cundo, cultivarse y viajar”.

La singularidad que anoté Caldwell nos
prueba que precisamente Estados Unidos,

que se ha distinguido por el temperamen- _

to universalista con que sabe encarar los
problemas actuales, es un ejemplo edifi-
cante de como se puede y se debe alentar
el apego a todo lo que es la expresion de
la vida nacional, sin desembocar por eso
en un nacionalismo de tipo agresivo.

Talvez lo mas grave y desalentador que
sucede en nuestro medio, sea que no sélo
en el piblico alienta esa forma nefasta de
‘“‘coloniaje espiritual”, a que se referia el
periodista que interrogara Caldwell. Tam-
bién el artista nuestro estd imbuido del
mismo desapego hacia los temas propios,
porque nuestra Cultura, desde la base has-
ta la cima, desde la escuela hasta la facul-
tad, tiene un signo extranjerizante.

El eseritor o el artista norteamericano,
—~Caldwell es un ejemplo elocuente— en-
foca con fervor temas o personajes de su
tierra. Crea asi un arte representativo de
la vida nacional, potente y calido. El pi-
blico, que ve reflejados en el arte sus pro-
blemas y sus inquietudes, sigue el desarro-
llo de la obra estética con apasionante in-
terés. Entre nosotros, el escritor que al-

., canza con sus obras tirajes mas altos y

ediciones sucesivas, es, seguramente Sera-
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Segiin la prensa de Rio en
la temporada musical de
1946, los criticos tuvieron
que hacer milagros de ubi-
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fin J. Garcia, y su éxito se debe segura-
mente, a que sus obras estin hechas so-
bre la.vida nacional y todos sentimos, al
leerlas, el reflejo de nuestras propias emo-
ciones.

Un ejemplo semejante de culto feliz del
tema o personaje representativo de la vi-
da tipicamentie propia, lo encontramos en
la literatura judia, que ha aleanzado un
momento de esplendor, logrado por una
pléyade de escritores, sobre todo novelis-
tas, enormemente difundidos en los ulti-
mos tiempos. Otro tanto puede decirse de
la literatura ‘inglesa, nacida en un pais
universalizador por excelencia, en la que
el culto por el propio estilo de vida es el te-
ma-definitivo por el que los escritores es-
calan la cima de la creacion literaria.

:Qué sucede en nuestro pais? Todavia
practicamos una literatura de repeticion.
Nuestro pasado, lleno de personajes poten-
fes y singulares, no enamora a nuestros
novelistas ni a nuestros plasticos. Aceve-
do Diaz, Viana, Blanes, son ya historia
ellos mismos, sin que aparezcan sus c¢on-

tinuadores. El prodigioso acerbo de perso-

najes y acontecimientos de nuestra histo-
ria, no ha sido aun vertido a la obra de
arte, que es donde realmente sobrevienen,
elevados a la categoria de simbolos.

Al amoroso apego al propio aconiecer,
deben los pueblos sus mas altas expresio-
nes culturales y, a veees hasta su perma-
nencia historiea.

Ejemplo vivo de ello es el Viejo Testa-
mento del pueblo hebreo, verdadero terri-
torio espiritual, donde misteriosamente se
ha estado conservando un pueblo disper-
so hace cerea de dos mil afos.

Distintos ensayistas espaioles, han atri-
buido ese fenémeno de nuestro menospre-

‘¢io hacia lo propio a un denigrante “com-

plejo de inferioridad”. Nosotros lo hemos
atribuido a lo que alguien llamé ‘‘psicosis
de metecos”, propia de gentes que actian
como extranjeras en su propia tierra. Que
no se manifiesta solamente en la literatu-
rd sino que es inherente a todas nuestras
actividades.

A remover esa psicologia claudicante,
corrigiendo un estado de animo que es
raiz de la mayoria de nuestros males; a
dar al pais la conciencia clara de nuestros
valores y de la funcién que a los mismos
les corresponde en la economia de nuestra
vida cultural y social, tiende esta militan-
cia nuestra. Este problema no puede serle
ajeno a uno solo de nuestros conciudada-
nos. A todos y a cada uno nos correspon-
de labrar la reversién de un estado de ani-
mo tan negativo.
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El Conservatorio de Cali,
pequena ciudad del departa-
mento del Cauca, Colombia,
funciona en un moderno edi.

cuidad para asistir a la mul-
titud de conciertos realiza-
dos en una temporada que

ha sido muy brillante por
el nimero de las notabilida.

des de paso y la actividad
musical de los artistas loca-
les.

La - Republica Argentina
envio a Rio de Janeiro re-
cientemente una embajada
artistica, integrada por Ia
pianista Lia Cimaglia, el
cuarteto de cuerdas Pessina.
la soprano Clara Oyuela y
los hermanos Abal.

ficio construido especialmen.
te para el mismo. La Sala de

Audiciones de este Conserva-
torio tiene butacas para mil
quinientas personas. Su di-
rector es el gran pianista co.
lombiano Antonio Maria Va-
lencia.

Organizacitn de la
docencia musical
del Estado

Funciéon que le corresponde
al musico uruguayo

El Congreso cuya realiza-
cién auspiciamos, debe tener
como una de sus aspiracio-
nes fundamentales, la de ob-
tener la pronta instalacién
del Conservatorio Nacional
de Misica. Y, desde la base
de la creacién de] instituto,
ha de busecarse el medio de
defender la personalidad y
los intereses legitimos de
nuestros artistas.

Hiace afios el sefior Lam-
berto Baldi, director - de
1g Orquesta Sinfénica, figu-
raba simultineamente en la
Direccién del Conservatorio,
entidad puramente fantas-
mal entonces.

Mis adelante, en la segun-
da época del Conservatorio,
la organizacién le fué con-
fiada al maestro francés Al-
berto Wolfif. Una y otra vez
se recurrié a muasicos extran-
jeros, para que asumieran
la funcién de organizar ese
instituto.

Existiendo en el pais, mu-
gicos cuya formacién artis-
tica, actuacién y responsabi-
lidad, les da plena autori-
dad para planear y organi-
zar las funciones docentes de
ese Instituto, de acuerdo con
todas las exigencias moder-
nas de la pedagogia musical,
iesa utilizaciéon del musico
extranjero, que no es casual,
sino reiterada, infiere al ar-
tista nacional de alta jerar-
quia, un vejamen injusto y
un atropello gratuito.

Creemos que tales cosas
han sucedido y suceden tam-
bién en otros aspectos de los
problemas que afectan a
nuestros musicos, por esa psi-
cologia negativa, de la que
hablamos en otro lugar, y que
lleva a menospreciar lo nues-
tro porque es nuestro, y a
supervalorizar lo ajeno por-
que es ajeno. No nos cansa-
remos de repetir que no pro-
piciamos un nacionalismo
artistico, mas que dentro de
los limites que tienden al de-
bido y necesario estimulo de
los propios valores.

Dentro de esa tesis, lleva-
dos por un simple anhelo de
justicia, sostendremos como
una de las aspiraciones del
‘proximo Congreso, la necesi-
‘dad de que se le reconozea
al musico uruguayo la fun-
cién rectora que le corres-
ponde en la organizacion de
la docencia musical del Es-
tado.
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LA ARITMETICA ES UNA
E IGUAL PARA TODOS

Hace dos o tres anos, si
no recordamos mal, el Sodre
alquilaba su sala, para reci-
tales, por sesenta pesos.

Ahora el alquiler cuesta
ciento veinte pesos,

Naturalmente, todo ha au-
mentado de precio. Pero si el
Sodre percibe el doble por el
alquiler de su sala, ;por qué
no dara una progresién pa-
recida al sueldo de los musi-
cos de la orquesta?

COSAS DE KLEIBER...

En un ensayo matufino,
Kleiber protesta, exige sonc-
ridad, fuerza, vigor y quien
sabe cuantas cosas mas. May
plausible, amigo Kleiber. Pe-
ro olvida que ha descansadon
bien en su confortable apar-
tamento del Parque Hotel y
que percibe la médiea suma
de mil cuatrocientos pesos
por concierto, sin que se in-
comode siquiera por renovar
sus ya tradicionales progra-
mas. En tanto, los musicos,
a los que Kleiber grita, tra-
bajan por un sueldo de “ane-
mia perniciosa”, y tienen que
“rascar” hasta altas horas
de la madrugada trabajando
en ambientes bien poco mu-
sicales y de atmésfera insa-
lubre.

MAS BRONCE QUE ORO

Asi dijo, en frase que se
hizo historica, el ministro
Abadie Santos, al entregar
medallas a artistas premia-
dos por el Estado.

Parece que no sélo se per-
petud la frase. También que-
dé el método que le dié opor-
tunidad de ser formulada.

Al pintor Pedro Alzaga le
fué adjudicada una *Meda-
lla de Oro”, Premio al Retra-
to, en el reciente Concurso
Nacional de Bellas Artes.
Mas al recibirla, resulté que
la medalla, aunque relucien-
te, no era de oro, confirman-
do el consabido refran :*no
es oro todo lo que reluce”.

SUCEDE AQUI...

...El 15 de Febrero se inau-
gura oficialmente la tempo-
rada del Teatro Solis, reco-
nocide mundialmente como
uno de los mejores en acis-
tica.
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Los grandes directores
sinfonicos

Siempre fué objeto del co-
mentario profano la singula-
ridad- de que los mas nota-
bles directores, en un 99 %,
hayan salido de entre los fi-
las de los instrumentistas de
cuerda, es decir, violin, vio-
loncello, viola o contrabajo.
Al mencionar este tema, sur-
gen de inmediato los nom-
bres de: :

TOSCANINI: violoncelista
de fila;

MUGNONE: (el mis gran-
de intérprete de las obras de
Wagner) contrabajista;

SERAFIN: violin de fila;
MARINUZZI: violista:

HANS KINDLER: violon-
celista y GEORGESCO, vio-
loncelista, ambos discipulos
de BECKER;

KUSSEWITSKY :
bajista ruso;

MANEN, violinista y

ENESCO, también famoso
virtuoso del violin v tantos
otros.

En realidad, ello se debe
a una particularidad de los
ejercicios de Iformacién a que
ge ven sometidos los estu-
diantes de instrumentos de
cuerda v de la que no parti-
cipan los estudiantes de pia-

contra-

no. Omisién que seria desea-
ble no se cometiera en nues-
tro futuro Conservatorio.

<>

El instrumentista de cuer-
da, durante ocho o nueve
anos, tiempo normal de su
formacién, hace ejercicios
dos veces por semana, en
conjuntos sinfénicos del Con-
servatorio, y otras dos veces
por semana, de teatro lirico,
sin contar ejercicios de trios,
cuartetos y musica de cima-
ra. Entran ademas en su pro-
grama de estudios, los cur-
sos de IDireccién Sinfénica
y Lirica, adquiriendo asi
una verdadera identificacién
practica, con los valores or-
questales.

i Admirable Iseria que en
nuestro futuro Conservato-
rio se intt"odujera el piano
en la Orquesta Sinfénica,
como en la Lirica, para dar
asi mayores oportunidades
de que el discipulo pianista
se forme un buen director,
por estar en continuo con-
tacto con la cuerda y los ins-
trumentos metdalicos! No hay
que olvidar que la cuerda es
la base ffundamental de los
conjuntos orquestales.

Que se entiehda bien...

Desde nuestro primer na-
mero, deseamos que se en-
tienda con pernfecta claridad
que no existe ninguna con-
tradiceién entre bregar por
la dilueidacién de los proble-
mas que atafien a nuestra
miusica y nuestros misicos
con un criterio nacional, y
la iexacta comprensién que
tenemos de que el arte, y
singularmente el arte musi-
cal, esta por encima de toda
frontera geografica, y en
sus expresiones mas altas,
debe ser tratado y juzgado
con un criterio universal.

 Nuestro nacionalismo, —
si asi quisiera llaméarsele, —
no va mas alla de la concien-
cia que poseemos de que a la
resolucién de nuestras difi-
cultades deben aplicarse, en
primer ltérmi_no, nuestras
propias fuerzas. Pero, al mis-
mo tiempo, consideramos con
exacta visidn, que fuera del
problema cultural uruguayo
existe un problema cultural
americano, al que todos de-
bemos contribuir a solugio-
nar en la medida de nuestros
mejores esfuerzos.

Por eso, sera “ORIENTA-
CION MUSICAL” yna' tri-

buna atenta a recoger la ex-
presion de todas las altas ac-
tividades musicales de Amé-
rica. Apreciamos y admira-
mos la fecunda labor artis-
tica que se desarrolla en la
Argentina, y en todos los
paises de Ameérica, y procu-
raremos dar aqui, de la ma-
nera mas amplia que nos sea

posible, la informacién cui- -

dadosa de los esfuerzos que
en el Continente se realicen
a favor de la difusién musi-
cal. E invitamos a todos, —
artistas, profesores, directo-
res de Conservatorios, criti-
cos de cualquier pais ameri-
cano, a que nos envien todo
-] material que juzguen in.
teresante difundir.

BRI

Sintesis
biograficas

LEONARDO LEO

Leonardo Leo, alumno de
Searlatti y su sucesor, nacio
en 1694 y murié en 1744, de
un sincope, mientras se sen-
taba al clavicémbalo. Es uno
de los miis ilustres represen-
tantes de la escuela napolita-
na y compuso unas cuaren-

ARCOS RAROS Valor comercial de los
instrumentos de cuerda

NIKOLAUS KITTEL

Lejos de Paris, centro de
Europa de la fabricaciéon de
arcos, trabajaba en San Pe-
tersburgo, en el tiempo del
viejo régimen, aproximada-
mente — 1839 - 1870 — un
pequeﬁlo genio conocido por
el nombre de Kittel.

Tanto los hechos concer-
nientes a su obra, como el Iu-
gar y fecha de su nacimien-
to, no han sido recordados
por ninguno de. los autores,
sean ingleses, franceses o
alemanes.

El Prof. Leopold Auer
(gque ocup6 el puesto de pro-
fesor de violin de la Acade-
mia de San Petersburgo,
ofrecido por José Toachim
quien habia ganado por con-
curso ese cargo, pero desea-
ba permanecer en el mismo
cargo en la Academia Impe-
rial de Berlin), fué quien
empez6 a darle su verdade-
ro valor a los arcos de Kit-
tel,

Mids tarde, fué reconocido
por el ‘‘Tourte Ruso” y per-
fectamente era asi, porque
por su calidad, seleccién.de
madera y equilibrio de la
vara se igualé con Franecisco
Tourte, Dominico Pecatte,
Voirin y otros grandes fran-
cezes e ingleses maestros de
este arte.

Cinco ejemplares de su
trabajo, son verdaderas jo-
vas. Nada puede ser mas 'fi-
no, excepto lo mejor de los
arcos de Francisco Tourte.

La Coleccion Wurlitzer se
considera muy afortunada

de poseer dos ejemplares de
este gran maestro,

Como nota interesante, sus
arcos se han vendido hasta
el afio 1931 a un precio que
oscila de los 450 délares a
850 délares.

En el préximo niimero nos

referiremos a los famosos
Carlos Pecatte, Francisco
Tourte y Xavier Tourte.

ta dperas, (entire otras ZE-
NOBIA, | CIRO RICONOS.
CIUTO, EMIRA, DEMO.-
FOONTE, OLIMPIADE).

Se destacé entre los com.
positores de musica sacra,
junto a Durante, Sarti, Po.
llarolo, Caldara y otros tan-
tos.

Dej6 distinguidos discipu-
los, como Gerolamo Abos.

BALDASSARE GALUPPi

Se le ha llamado el mayor
compositor comico del 700
en Italia. Naciéo en 1706 en
la isleta de Burano, Venecia,
de donde le viene el sobre-

La liuteria que fué el ar-
te de los Amati, los. Stradi-
vario, los Guarnerios, y al-
gunos otros artistas singu-
lares, sigue siendo actual-
mente un arte de elegidos,
pues son bien raros los que
lo cultivan con: acierto.

Desde los lejanos dias de
Gaspar Da Salé, maestro del
que derivaran Amati y sus
brillantes continuadores del
grupo de Cremoné, seglin el
Diccionario Universal de Liu-
teria de René Vannes, se re-
gistran 10.310 liutistas, de
entre los que muy pocos han
alcanzado una cotizacién des-
tacada.

Por lo que respecta a la
vieja Liuteria, los instru-
mentos de los antiguos maes-
tros mundialmente consagra-

dos, tienen la ventaja de que

ademis$ de la hermosura del
sonido representan un valor
comercial, siendo ecada dia
méis notoria la tendencia a
valorizarse en el mercado
mundial.

El valor real de eada ins-
trumento lo determinan di-
versos factores. Un Stradi-
varios puede valer veinticin-
co mil francos, mientras otro
ejemplar del mismo autor
alecanza el precio\d-e un mi-
llén de franeos o mas ain.
Esto sugiere cuian diversos
elementos entran ‘en juego
para determinar el valor co-
merecial de cada instrumento.

Tratindose de instrumen-
tos antiguos, sin duda el de-
talle de mayor. importancia
es el estado de conservacion
de la caja arménica, como
de la sonoridad. Existen ti-
pos de roturas que desvalo-
rizan enormemente un ins-
trumento. Otros instrumen-
tos se han desvalorizado, por
que al sufrir roturas fueron
a parar a manos de liutistas
inexpertos o inexcrupulosos

nombre de Buranello,

Alumno de Lotti, hizo una
carrera comparable a las de
Paesiello, de Cimarrosa, Pér-
pora o Jommelli. Trabajé en
todas las capitales de Euro-
pa, y sus obras, entre serias
vy comicas llegan a la cifra
de 112,

GIOVANNI ADOLFO
HASSE
Nacié en Bergdorf, cerca
de Hamburgo en 1699 y mu-
rié en 1873. Pertenece a la
escuela italiana por haberse
formado en Italia. Se le co-
nocié por el sobrenombre de

que aplicaron al viejo instru-
mento reformas variadas, co-
mo ser quitarles madera de
uno u otro lado, rebajarle el
alto de las 'fajas, u otras ca-
prichosas innovaciones que
alteraron para siempre el vo-
lumen y la calidad del soni-
do y desde luego el valor co-
mercial del instrumento.

Ofrecemos aqui algunos
precios-de los aleanzados por
instrumentos valiosos, desde
1926 hasta 1930, recordan-
do que en estos Gltimos afios
se ha registrado todavia un
alza bien marcada en la co-
tizacién de los instrumentos
de buenos autores.

Un violin Stradivario lla-
mado “Le Betts”, que fué
vendido en el afio 1886 en
36.000 francos en Paris, se
revendié en Londres en el
ano 1928 por la suma fan-
tastica de 1.250.000 frsncos,
El violin llamado ‘‘Kochans-
ki Stradivarius” se vendié
en 1926 también en Londres’
por la suma de 1.350.00
francos y dos meses después
se revendié todavia en 1a su-
ma de 1.500.000 francos, se-
gun informes de catélogo.

Los liutistas franceses del
siglo XVIII, como Jean Rap-
tista Viullaume, han alean-
zado también valiosas cotiza-
ciones. En 1929, se pagé en .
Chicago por un violin de es-
te autor y segin catdlogos,
la cantidad de 5.000 délares:
¥ Por un arco suyo para vio-
lin o violoncello, hasta cua-
trocientos délares. Nicolas
Lupot, otro maestro francés
muy apreciado, se ha paga-
do hasta 3.500 d()lares, se-
gin catalogos de 1929, En
cuanto a la enorme lisfa de
autores de modesto rencm-
bre, el precio de sus instru-
mentos no baja nunea de los
1.000 pesos. de nuestra mo-
neda.

II Sassone. Dejo trazas de su
labor en ‘toda Europa. Sus
operas se daban, de triunfo,
en triunfo, en Viena, Dres-
de, Paris, Londres e Italia.

Es innregable -Ja influencia
que la musica de Hasse, se-
naladamente en el “Rugge-
ro” tuvo sobre Mozart ado-
lescente. Es de notar, por
otra parte; que Mozart pro-
vocaba la admiracion del vie-
jo Hasse, que en cierta oca-
gion exclamd, refiriéndose a
aquél: “Este si superara a
todos”.
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Nuestros propdsitos

Nunca como en las épocas de crisis, se
siente tanta urgencia por alentar las activi-
dades del espiritu. La misica, que tiene en-
tre las arites el privilegio de su lenguaje uni-
versal; que tiene la virtud de acercar a los
hombres y de elevar su espiritu, vegeta en
nuestro ambiente penosamente. He podido
apreciarlo en estos anos de mi permanencia
en Montevideo y asumo por ello la respon-
sabilidad de una militancia, que me inspira
todo lo que he podido asimilar en un contac-
to de mas de treinta anos con los centros
musicales del mundo.

Estimo que son tan deprimentes las con-
diciones que abruman nuestra actividad mu-
sical, que se hace deseable acogernos a un
recurso que en todos aquellos paises donde
se ha practicado dio fecundos resultados. Es
decir, reunir un Congreso de los mausicos,
donde se planteen y. estudien los problemas,
los errores, las omisiones, que vienen com-
prometiendo el futuro de nuestra vida artis-
tica, si no son enfocados de una buena vez,
por los musicos, y sometidos a la considera-
cion de las autoridades todas, desde el Pre-
sidente de la Republica, Ministro de Instruc-
cion Publica, legisladores, autoridades res-
'‘ponsables de la difusion oficial de la musica,

.de la prensa nacional y de las empresas ra-

diales.

Creemos en la fecundidad del intercam-
bio de ideas y de los esfuerzos solidarios. Pa-
ra lograr ambas _cosas, propicio la iniciativa
de reunir un gran congreso donde todos los
problemas de nuestro medio relacionados
con la miusica y el musico sean sometidos a
estudio y deliberacion.

Iniciamos estas publicaciones tratando
de auspiciar esa iniciativa, buscando la re-
version del ambiente negativo que nos opri-
me, confiando que, si nos acompaiia el entu-

siasmo y la colaboracion de todos, podemos

esperar fecundos resultados.
OSCAR NICASTRO

Militancia

MUSICAL Por la

Al misico uruguayo co-
rresponde asumir una acti-
va militancia que propicie
el desarrollo en nuestro am-
biente de un clima adecuado
a un mas inteligente y fe-
cundo culto de la musica.

Los vicios de usos y viven-
cias del medio, respeto a la
musica y al musico, crean
el marasmo en que se sofo-
ca y malogra la actividad
musical del Urnguay.

La difusion de la misica
en escala apreciable es en
nuestro pais casi reciente:
pues es evidente que carece-
mos de la tradicién y expe-
riencia de pueblos en que de
antiguo la miusica es parte
importante en el complejo
de integracion del gusto es-
tético. :

Es especialmente por esz

circunstancia, que correspon-
de al musico tomar una mili-
tancia orientadora: estudian-

do y divulgando los errores
que crean los problemas en
que se sofoca la actividad ar-
tistica y docente del miisico.
Buscando las bases que pro-
picien un futuro fecundo.
Porque formemos méas artis-
tas, mis compositores, mas
directores, mas centantes,
mas centros de difusién mu-
sical, haciendo participar en
este intenso desenvolvimien-
to del gusto por el arte de
1a musica a todos los puebics
del interior del _pais, finali-
dad que no se logra median-
te algin esporadico pegneno
concierto, sino mediante una
actividad bien coordinada..

No podemos esperar que
nuesira vida musical logre
el esplendor que tiene en
los ‘pueblos mas adelantados,
mientras no se de al miusico
uruguayo la dignidad y je-
rarquia QUE CORRESPON.
DE A SU FUNCION LEN.-
TRO DE LA VIDA CULTU.-
RAL DEL PAIS, ya que el
grado de adelanto de un pue-
blo, se mide, mas que nada,
ror la altura que haya alean-
zado el gusto estético de sus
habitantes. !

Veamos ahora en que cli-
ma se desenvuelven las acti-
vidades musicales,

El Conservatorio de] Esta-
do es todavia un proyecto;

mientras hace diecisiete anos

que el pais invierte sumas
abultadas para la difusion
de la cultura musical!!!

El estudiantado de la mi-
sica carece por eso, del ali-
ciente que solo puede coordi-
narse desde un instituto de
engefianza oficial.

Por sus sueldos exiguos, la
mayor parte de los misicos
de la Orquesta Sinfénica se
ven obligados a trabajar en

. ambientes perniciosos para

su profesion, viéndose priva-
dos hasta del tiempo que es
preciso dedicar a la conser-
vacién y superacion de sus
facultades, como es e] ideal
de todo musico.

Por la misma razon, los
que se dedican a la docencia
estan obligados a buscar el
trabajo a destajo, a fin de
redondear mdédicas entradas,
aungue ese régimen compro-

meta los intereses de la en-
sefianza. Se da el caso de que
en un liceo del Estado se pa-
gue por la clase de Cultura
Musical, quince pesos men-
suales, de los que natural-

mente se deducen los des.'

cuentos legales.
El compositor casi no tie.
ne oportunidad de dar difu.

sion a sus obras, grabindo.

las y editdandolas.

Y hablemos ahora de los
concertistas. Casi de favor
se les incluye como solistas
en los programas de la Sin-
fénica, CUANDO NO SE
LES DICE ANO TRAS ARO
QUE NO ES POSIBLE HA.
CERLO PORQUE LAS FE-
CHAS ESTAN TODAS COM.
PROMETIDAS CON LOS
ARTISTAS QUE VIENEN
DEL EXTERIOR.

El “cachet” que se les abo-
na es estipulado no segun la
jerarquia y prestigio que
pueda tener el artista, sino
con el criterio absurdo de
que debe ser muy inferior
hasta al que se le paga a
cualquier mediocridad llega-
da desde afuera, puesto que
aquel no ha tenido gastos de
traslado, segin estima el So-
dre.

La calidad no cuenta, ni
cuenta el hecho capital de
que sin tener gastos de tras-
lado soporta la desventaja
de que para él sean tan ra-
rag, tan ocasionales, las opor-
turidades de ejercer aqui su
arte como medio de ganar su
vida.

revaluacion de la funcién
social del musico |

Si trata de proyectar su
actuacion al exterior, como
es de necesidad si ha de con-
servar su lugar en el cartel
de la misica contemporinea,
y hasta como conviene al
prestigio de nuestra cultura,
enfrentara entonces no me-
nores dificultades, a causa
de las leyes que en todos los
paises, defienden al artista
local de la competencia del
extranjero visitante, Tendra
que movilizar garantias de
que no se quedard; munirse
de un contrato previo que
justifique su entrada a cada
pais; conseguir de las adua-
nas permisos, tras laborinsos
tramites y depdsitos de im-
portantes sumas, para en-
trar con su insirumento.

Ademas, debe disponer de
miles de pesos para la indis.
pensable propaganda, amén
de otras dificultades sobre
las que nos extenderemos en
otro numero.

No somos partidarios de
una politica de puertas cerra-
das para el arte. Si mencio-
namos esas leyes de protec-
cion a los artistas locales de
los demas paises, es como
ejemplo de hasta donde se
les asegura a ellos el derecho
a ejercitar su arte. {Qué abe-
rracion se comete entre nos-
otros, subestimando al artis-
ta nuestro, y retaceindole
sistematicamente la oportu-
nidad de ejercer su arte vy
una justa remuneracion a su
labor!

H_Llevando, en fin, a todo el

pueblo a par%icipar de la afi-
cién a la musica, porgue tal
como se encara la difusidn
musical hasta ahora, apenas
si llega a esa serie de gru-
pos de élite, que pueden fre-
cuentar un espectdculo de
lujo, como resulta el con-
cierto o la 6pera, cosa que
solo en parte puede paliar
la difusiéon radial qgue na-
turalmente limita el espec-
tdculo artistico a una ver-
sién auditiva, despojada de
otros valores escénicos co-
mo en el caso del ballet o
la épera; vy porque fue-
ra de la capital no es tan ge-
neralizada como fuera deseu-
ble la posesion de un apara-
to de radio.

Es necesario trabajar por
el arte musical en extension
y profundidad. Es indizpen-
sable dar a nuestro pais un
coeficiente de cultura mu-
sical mvis eldvado del que
posee,

Y. el PR e e

A los que practican y
aman la miusica, les corres-
ponde ser abanderados de
esta empresa, de la que el
congreso nacional debiera
ser punto de partida. Nos
ayudara y estimulara, segu-
ramente el periodismo uru-
guayo siempre propicio pa-
rar sostener las nobles cau-
sas. Ningin centro eunltural

de jerarquia geri indiferen-
te a nuestro esfuerzo. Nos
escucharan los hombres pu-
blicos, sobre todo lus que ac-
tian en las esferas de’la en-
sefianza. Y si ponemos fé y
tesén, en poco tiempo habre-
mos cambiado ¢l ambiente
musical dandole proyecciones
mas vastas y directrices mas
fecundas.

[ ] L]

Dice Virgil

“El negocio de la organi-
zacion de las ejecuciones mu-
sicales, tanto en América co-
mo en Europa, sigue el mo-
delo de los grandes negocia-
dos de directorios y combi-
naciones financieras. El 99
por ciento de la organizacién
en Estados Unidos, tienen
lugar bajo la direccion de la
Columbia Concert Corpora-
tion, afiliada a la Columbia
Broadecasting, del Servicio
Artistico de la National
Broadcasting Corporation, la
cual a su vez esta financia-
da por los mismos rectores
de la Radio Keith Orpheum;

Thompson

consorcio para produccion y
exhibicion de peliculas, que
opera bajo patentes contro-
ladas por la General Electric
Company. Los intereses com-
binados de los industriales
de la radio, del disco fono-
grafico, de las casas editoras
v de los consorcios eléctricos,
son una potencia tal, que no
han podido permanecer aje-
nos a su presion subyugante
los representantes de con-
ciertos, ni los empresarios
teatrales, ni las casas edito-
ras de miusica ni siquiera las
instituciones oficiales dedi-
cadas a la difusién musieal
en distintos estados”,
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ORIENTACION MUSICAL

LIUTERIA

Extracto mensual alfabético
de los eélebres constructores

de instrumentos

Abbati Giam Batista. —
Italiano. Vivio en DMobdena
hacia fines del siglo XVIII,
desde 1775 hasta 1793. Imi-
ta los modelos Amati y Stra-
divario. Ha hecho violonce-
llos de forma rustica pero
de buena sonoridad. Sus con-
trabajos son muy buscados.
El precio de sus violines es
de 8 a 10.000 francos, (pre-
cios ‘hasta 1932). Etiqueta
manusecrita: G. Abbati Facit
Moddena.

Balestrieri Tommaso.
‘Del siglo XVIII. Unico disci-
pulo de Pietro Guarnerio
Sus violines y violoncelos
son muy buscados. Se le co-
nocen diferentes etiquetas.

Cappa Goffredo. — Céle-
bre liutista italiano. (1644-
1717). Probablemente disci-
pulo de los hermanos Amati.
Sus instrumentos amenudo
fueron vendidos por Amati.
Algunos comerciantes poco
escrupulosos pusieron la eti-
Vqueta de Cappa en instru-
mentos medioeres. Uno de
sus violines fué catalogado
en 3.000 doélares en lo de:
“Lyon et Healty”.

Dalla Costa Pietro Anto-
mio. — - Italiano del siglo
:XVIII. Un violin fechado en
1756 fué vendido en 15.000
liras en 1928.

Egpana Francisco. — Es-
panol. (1780-1850). Sus ins-
trumentos son inspirados en
la escuela de Mirencourt.
Imité Stradivarios y Guar-
nerios. Mared sus instrumen-
tos a fuego en pequeilos ca-
racteres. Buen liutista.

Fiorini Giuseppe. — Se co-
nocen de él mas de 500 ins-
trumentos. Tuvo en.sus ma-
nos el célebre violin de Stra-
divario de la coleccion del
Conde Cozio de Salabte, que
reprodujo con gran arte, ob-
teniendo gran suceso entre
los comerciantes y coleccio-
nistas.

Gabrielli Giovanni Batis-
ta. — El mas célebre de es-
ta familia, Construyé wvioli-
nes de un modelo personal.
Progresivamente sus instru-
mentos aumentaron de pre-
cio. El Museo de Florencia
posee dos -violines de este
artista.

Haase, Ferdinando. — M-
gico y liutista, —nacié en
Schauen en 1814. Fué por
un periodo flautista de la
orquesta del Teatro de Mag-
deburg, bajo la direccién de
los Maestros RICH y WAG-
NER. Después de haber ini-
ciado los trabajos de “Liu-
therie” con el Dr. Georges,
Haase inaugura un atelié de
instrumentos en Magdeburg
en 1853. De inmediato fué
nombrado liutista de la Cor-
te del Duque de DESSAU,
y permanece ahi hasta su
muerte, que ocurrid en 1892,
Sus instrumentos son buenocs
y de gran sonoridad.

Hacer efeclivo

m(nl‘erc:amblo artistico

e i

Todavia el interecambio artistico tiene en América ba-
rreras que contradicen la fraternal expresién de las canci-
llerias. El artista americano que viaja por el Continente,
afronta complejas dificultades. Precio elevado de los pasa-
jes; restricciones de las leyes de transito; gabelas aduane-
ras que pesan sobre la introduccién de instrumentos musi-
cales; dificultades para obtener salas adecuadas. Ademas,
tal vez lo mas grave, el desinterés que hacia ellos se advier-
te de parte de los agentes de conciertos, cuyos intereses es-
tan ligados a los de los grandes consorcios capitalistas que
dndustrializan la misica.’

Ensombrece el cuadro, todavia, la falta de adecua-
das relaciones de intercambio entre los distintos organis-
mos oficiales encargados de la difusién musical en cada
pais.

_'u.l-f »

El musico americano, pues, enfrenta dificultades ca-
si insalvables, si quiere franquear las fronteras de su
pais, librado como estd, a sus propios recursos.

Todos nos perjudicamos por esa limitacién de nues-
tras relaciones artisticas y culturales, y sélo tomamos
contacto directo con los musicos de los otros paises de
América, wuando muy ocasionalmente los trae alguna mi-
sion oficial. -

Seria bien factible que el Sodre entablara un inter-

‘cambio’ artistico, en reciprocidad con otros organismos

americanos de carieter oficial. Se aseguraria asi una pro-
yeecion al exterior a los artistas uruguavos que podrian
encontrar contratos sincronizados en diversos paises del
Continente y llegarian hasta nosotros mas figuras del
arte musical americano, algunas de las cuales desconoce-
mos todavia, como es el caso del gran pianista colombiano
Antonio Maria Valencia.

El allanamiento de las otras dificultades, —las del
iransito, por ejemplo —quedaria a cargo de las cancille-
rias. No predicamos utopias. ;Cual seria el pais, que en
estos instantes de euférica confraternidad, negaria un tra-
tamiento preferencial a los artistas de cualquier patria
hermana del Continente, ofreciendo asi un auténtico esti-
mulo al desarrollo de la vida musical americana?

Esta reciprocidad serviria del modo méis eficaz para

fomentar el mayor vuelo de la actividad musical, especial- —

mente en los paises latino americanos, hasta hoy subsi-
diarios de las grandes empresas comerciales de la musica.

ABERRACIONES DEL
SODRE
EN BENEFICIO DE UN
MUSICO EXTRANJERO,
SE DESPLAZA UNA VEZ
MAS AL MUSICO URU-
GUAYO

La Comisién Directiva del
Sodre, que integran hombres
de profesiones ajenas a la
miisica, —medicos, aboga-
dos, economis itas,— ha veni-
do manejando esa institu-
cién con un desacierto que
desde hace anos censuran,
en general acuerdo, musicos,
eriticos y publico.

Enire otras aberraciones
cometidas tiene la directiva
en su haber, el caso Mayer.
Este, por recomendacion de
Kleiber, fué contratado por
un afio como Director de la
Sinfénica asignindosele un
cueldo de quinientos pesos
mensuales. Fué tal el. “éxi
to” de la direccion de Mayer
en los dos primeros concier-
tos que dirigio, que el Sodre

debié relegarlo a otras ta-
reas.

Cuando quédé vacante la
direccién artistica del Sodre,
por fallecimiento del sefor
Correa Luna, la directiva
prefiri6 no llenar el cargo,
pese a que aun tenia por de-
lante casi un ano de activi-
dades. Pero ahora, a dos me-
ses de producirse la renova-
cion de autoridades, cuando
la légica mas elemental in-
dica la conveniencia de que
sean los nuevos directores
quienes provean un ¢argo
que estd intimamente rela-
cionado con la futura orien-
tacion del instituto, el Sodre

RESUELVE CONTRATAR
POR UN ANO COMO ASE-
SOR ARTISTICO, CON UNA
REMUNERACION MEN.
SU A L DE TRESCIENTOS
PESO0S, AL MUSICO ESPA-
NOL Sr. CASAL CHAPL

Se sancionan, con esa me-

Autonomia para

A un instituto do-
cente del Estado ecomo
es un Conservatorio Na-
cional debe asegurar-
sele una autonamia que
le de estabilidad pro-
pia, al margen de im-
provisaciones y desa-
ciertos. Esto exige que
sea regido y adminis-
trado por personas de
reconocida capacidad.

Siendo de publico co-
“nocimiento las dificul-
tades y desaciertos que
a través de largos anos

el conservatorio

no ha conseguido supe-
rar el Sodre, organismo
que centraliza activida-
des complejas y distin-
tas, y es manejado por
personas ajenas a toda
especialidad artistica,
resulta evidente que el
futuro Conservatorio
tenga una organizacion
diferente y autdénoma,
sin *-otra relacion de
dependencia que la su-
pervision del Ministe-
rio de Instruccion Pi-
blica. :

Influencia de las asociaciones
musicales

En los Estados Unidos,
pais de tan densa actividad
musical como la que realizan
los empresarios de concier-
tos v lds radios, existen més
de mil asociaciones de aifi-
cionados a la misica, que en
cada temporada patrocinan
millares de conciertos con-
tratanido la actuaciéon de los
prineipales artistas.

En Buenos Aires, realizan
una contribucién similar a
la difusién del gusto musi-
cal, la antigua Asociacién
Wagneriana; la Asociacion
de Miusica de Camara; Aso-
ciacién de Instrumentos An-
tiguos; Sociedad Filarmoéni-
ca de Buenos Aires; Asocia-
cion Guitarristica Argenti-
na; y muchisimas otras aso-
ciaciones culturales de la ca-
pital o del interior.

En el Brasil, la Sociedad
de Cultura Artistica del Bra-

sil cuenta con filiales en
cuarenta "y cinco ciudades
del in'terior, que se ocupan
de hacer llegar hasta ellas
a casi todos los artistas que
llegan al pafs, contribuyendo
asi eficazmente a la difu-
sién de la cultura musical
en aquellas ciudades del in-
terior que por lo extenso de
su vasto territorio se encon-
trarian de otro modo al mar-
gen de la actividad artistica
de que goza la capital.

:POR QUE NO PODRIA-
MOS PROMOVER NOSO-
TROS LA COORDINACION
DE UNA ORGANIZACION
SIMILAR PARA LLEVAR

AL INTERIOR DEL PAIS
UNA PARTE SUSTANCIAL
DE LAS ACTIVIDADES
ARTISTICAS QUE SE REA-
LIZAN EN LA CAPITAL?

ten en nuestro pais escasisi-
mos puestos que deban ser
necesariamente ocupados por
miusicos. Poeas espectativas
pues, para quienes ejercen
la importiante funeién cultu-
ral y social de difundir la
miusiea en un medio de tan
eseasa densidad artistica co-
mo el rnuestro. Y cuando se
produce una vacanie en un
cargo de esa naturaleza, se
prescinde Id«al musico uru-
guayo en beneficio de un mu-
sico extranjero.

Hay algo mas: fuera de la
torpe injusticia senalada.

Se inflinge al musico uru-
guayo el bochorno moral de
postergarlo gistematicamen-
te, como si se creyera que
nuestros misicos mis repre-
sentativos carecen de autori-
dad para asumir tales res-
ponsabilidades.

,Cuando se hizo el primer
intento de crear el Conserva-
torio Nacional, se confié la
direccién rentada de aquel

dida, dos absurdos sublevan- ente - fantasma, al sefior
tes. En primer lugar; exis. Lamberto Baldi, misico ex-
o I e A P A T ) oty

tranjero. Cuando se repitié
la tentativa, se le dié la mi-
sién remunerada de orientar
la organizacién del Conser-
vatorio, al Sr. Alberto Wolff,
extranjero también, mien-
tras el profesorado local iba
a trabajar durante tres afios
para ese Conservatorio, sin
percibir ninguna retribucién.

Por esos y otros antece-
dentes, que vamos a comen-
tar en nimeros préximos,
calificamos de sistematica la
exclusion que se hace del ar-
tista nacional, cuando se tra-
ta de confiarle responsabili-
dades orientadoras.

Y resulta doloreso e irri-
sorio comprobar que el Uru-
guay, que ha dado musicos
de categoria mundial, no ha-
va producido uno solo que
conforme a los dirigentes
del Sodre para llenar la pla-
za de asesor artistico.

Seguramente,,este tema y
esa malhadada designacion,
nos servird para hilvanar fu-
turos artieulos.



