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La creacién artistica del hombre de
América Latina, casi por regla general, ha
florecido huérfana del aliento de los su-
yos, y por lo tanto, a menudo ha perma-
necido ajena a la consideracién de los cen-
tros culturales del Mundo. Porque, preci-
so es decirlo, las posibilidades de proyec-
ci6n de la obra de arte, en gran parte al
menos, dependen de la capacidad proyec-
tora del medio en que fué desarrollada.

Esa voluntad de proyeceién ha faltado
entre nosotros, debido a una curiosa psi-
cologia de metecos, que de modo general
tiende a subestimar todo lo propio, y que
desde nuestro primer nimero denuncia-
mes como un mal que es necesario supe-
rar llamando a la colaboracién de todos
los que pueden contribuir a la reversién
de un 4nimo negativo.

Por lo que a este problema se refiere,
no son ideas exclusivas de “ORIENTA-
CION MUSICAL”, ya que en el mismo
sentido eseriben y piensan numerosas per-
sonalidades americands, como Rieardo Ro-
jas, Arturo Capdevila y tantos otros que
se - han venido ocupando del tema. El
mismo Marti, ya trataba este tema en
frases doloridas. Mas recientemente, el
Decano de la Facultad de Bellas Artes de
Chile, Prof. Domingo Santa Cruz, apunta
en un prologo escrito para el libro de Eu-

te musical en Chile”, lo que sigue:
hasta ahora al estudio de las manifesta-

ciones que tienen su origen y su exterio-
rizacioén en los paises del Viejo Mundo. Po-
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Valorizar la expresion arlislica de América

genio Pereira Salas, ‘‘Los origenes del ar-

“T.a historia del arte se ha limitado

co o nada se dice en las historias corrien-
tes, acerca de la cultura artistica crecida
en tierras de Ameérica, ni acerca de los
hombres que en los eampos del arte pre-
sentan aqui una fisonomia digna de ser
considerada’.

“Este vacio empieza a ser colmado en
las historias que se ocupan de literatura
o de artes plisticas, en donde comenzamos
va a leer resefias en que, la arquitectura,
o las manifestaciones pictéricas de nues-
tros paises son tomadas en cuenta. En la
historia musical, sin embargo, esta lagu-
na sigue méas o menos intacta, y asi mien-
tras se venetra en los grandes manuales
contemporaneos, hasta en las regiones de |
mayor sabor local de Europa, los paises
americanos se resumen en una corta no-
ticia sobre los Estados Unidos y una que
otra observacién genérica acerca de los
aborigenes o de la Colonia en los paises
ibero-americanos”.

Como se puede ver a través de las auto-
rizadas palabras de Santa Cruz, hay mu-
cho por hacer en pro de nuestra cultura
musical, euva historia recién se estd em-
pezando a escribir, gracias a los esfuerzos
de unos cuantos espiritus investigadores,
a cuyos representantes, —ecompositeres;
musicos, artistas,— es bvreciso prestar
mas interés, si queremos dar jerarquia a
nuestra fisonomia musical, como corres-
ponde partiendo de la conciencia de la al-
ta funcion del misico dentro de nuestra
propia cultura y dentro de la miisica -€on-
temporanea. |

Miecio Horszowski ofrecid
un ciclo integral de literatu-
ra pianistica de Bach, que
fué escuchado por primera
vez en Rio, asisfiendo espe-
cialmente el profesorado 'y
los estudiantes de los Con-
servatorios, ademas de nu-
meroso publico.
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En el afio 1591, la ciudad
venezolana de Caracas ya
tenia una escuela de miisica
fundada por don Luis Car-
denas Saavedra.

“Ciertamente, hay gran-
des artistas que no expresan
sino su propio yo. Pero los
mayores de todos son aque-
llos euyo corazon late para
todos. El que quiera ver a
Dios vivo, frente a frente,

- debe buscarle, no en el fir

mamento vacio de su pensa-
miento, sino en el amor de
los hombres”. '

ROMAIN ROLLAND
“..queria que la misica
fuese una especie de comu-
nién con los demas hombres,
No hay arte vital, sino el que
nos une a los demas”.
ROMAIN ROLLAND

NOTICIAS
DE AMERICA

Recientemente se conme-
moré en Cuba el segundo ani-
versario de la muerte del fa-
moso compositor cubano
Edo. Séanchez de Fuentes.
Habia nacido en 1874. Culti-
v6 diversos géneros, especial-
mente la 6pera. A los 18-anos
hizo su primera gomposicién,
la habanera “Ta”, que se hi-
zo muy popular, en América,
Europa y hasta en Asia. Es-
cribi6é luego varias zarzuelas
v operetas, siendo autor de
seis 6peras que fueron re-
presentadas con gran éxito
en Italia.

Humberto Vizearra Mon-
ge, el pianista y compositor
boliviano, se ha heeho cargo
de la direccién del Conser-
vatorio del Estado de la ciu-

dad de Cochabamba, Bolivia,

SOLICITAMOS

A las instituciones cultu-
rales y especialmente a las
musicales, de América, que
nos envien informaciéon so-
bre sus actividades, a fin de
hacerlas conocer desde estas
paginas. '

A las revistas y periddicos
de indole artistica, les soli-
citamos canje.

o |
CIRCULA POR AMERICA
LA SIGUIENTE
INVITACION

Estimado sefior:

Nos permitimos solicitar
a Vd. como un mejor vincu-
lo de acercamiento cultural,
su cooperacién para llegar a
establecer el envio sistema-
tico entre ambog paises de
noticias de nuestra actividad
musicd]l de conciertos, criti-
cas sobre obras de composi-
tores de hoy dia, actividad
musical escolar, folklore y
otros muchos de los diferen-
tes problemas alrededor de
la mausica.

Noticias que se despacha-
rian por correo aéreo y que
nos comprometeriamos am-
bos a publicar en algtun dia-
rio o revista adecuada de la
localidad. Esta actividad que
vendria a ser complemento
de cultura general, contribu-
cién no s6lo a un mayor co-
nocimiento,. sino fambién a
valorizacién y estimulo opor-
tuno de nuestros artistas.
Labor que comprobariamos
con el intercambio de recor-
tes de prensa sobre el parti-
cular,

Sin més y en espera de su
grata respuesta, saluda a Vd.
atentamente, Filomena Sa-
las, Secretaria de Difusién
Artistica. TUniversidad de
Chile. Instituto de Extension
Cultural.

Asociaciones de
Misica de Camara

La Asoctacion de Camara
ge constituyé en México el
10 de Enero de 1944, Los so-
cios fundadores contribuye-
ron con mil pesos anuales,
siendo quienes en forma mas
efectiva cooperaron a dar vi-
da a la asociacién. Miembros
patroecinadores contribuye-
ron con cuotas anuales de
quinientos, doscientos o cien
pesos. . Abonados, aportan
anualmente cincuenta pesos.
Un Comité Honorario, com-
puesto por personalidades
destacadas, completa la aso-
ciacion.

Desde sus comienzos, la
mencionada entidad, realiza
dos temporadas anuales de
seis conciertos cada una, que
tienen lugar en primavera y
otofio. El objeto de esta agru-
pacién es favorecer el culto
de la musica de camara, —
que tan poco se ejecuta y co-
noce en nuestro medio— es-
timular la produccién mexi-
cana de este género musical,
mediante concursos anuales
4 que se invita a intervenir
a los compositores y también
proporcionar a los jévenes
estudiantes aventajados, la
oportunidad de iniciarse en
el culto de ese delicado géne-
ro musical, alternando en los
programas anuales en que
intervienen®™ prestigiosos ele-
mentos.

Esta Asociacién en México
ha conseguido que sea mAs
gustada y mejor compren-
dida esa expresién musical,
haciendo que el programa de
musica de camara entrara a
formar parte de manera tan
regular y permanente en las
temporadas, como los pro-
gramas de los conciertos sin-
fénicos o de Opera.

En nuestro nimero ante-
rior, hablamos de la influen-
cia de las asociaciones musi-
cales de indole particular, que
tan beneficiosos resultados
pueden rendir. El ejemplo de
la Asociacién de Misica de
Camara de México resulta
una invalorable sugestion,
para llevar a cabo en nues-
tro medio un esfuerzo- simi-
lar al gue no le faltarfa,
suponemos, ni contribuyen-
tes generosos para poner en
marcha la iniciativa, ni pa-
blico inteligente para apre-
ciaarla en su debida magni-
tud.

DICE LEON BLOY

“Un artista es invariable-
mente execrado en razén di-
recta con su grandeza”. “Ver
morir a quien parece inmor-
tal es la fiesta del hombre”.
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“NADIE ES PROFETA...
EN EL SODRE”

José Soler, tenor urugua-
yo que actué con éxito en el
Colén y que ahora esta en
Italia, becado, - perdié diez
afios de su carrera artistic.?.’,
precisamente donde debio
haberla realizado: en el So-
dre. donde actuaba en un
modestisimo c¢argo ajeno a
su disciplina artistica.

No es que Soler disimula-
ra su vocacion. Habia ac-
tuado en la NOVENA SIN-
FONIA, con Kleiber, y en
otras obras de importancia.
Pero las autoridades del So-
dre nunca.se resolvieron a
estimularlo, alentarlo y dar-
le las debidas oportunidades.
El impulso para reconocer la
capacidad de Soler vino, co-
mo tenia que suceder, del ex-
tranjero. Lo “descubrié” el
maesiro Panizza, en Buenos
Aires, v entonces, lo recono-
cieron aqui.

Ahora esti en Europa, be-
cado. Pero ya tiene cuarenta
afio y estd en el comienzo
de su carrera.

“JUANA DE ARCO EN LA
HOGUERA”

El Sodre di6, por primera
vez en América, la obra de
Claudel, “Juana de Arco en
la hoguera”. Plausible la
iniciativa y la realizacibn.
Pero lo malo fué, que junto
con la doncella de Orleans,
se quemaron doce mil pesos
del Sodre, siempre tan nece-
sitado de fondes.

Si fué indispensable perder
ese dinero para montar fué
un especticulo des tan alta
calidad, no lo censuramos.
Pero, ademas del aspecto ar-
tistico, pudo atenderse al
material, dando ademas de
las dos tnicas funciones a
precios altos, funciones a
precios populares, que hubie-
ran tenido llenos completos.
Por tratarse de una obra que
no exigia cambios de deco-
rados, es “Juana de Arco”
singularmente adecuada pa-
ra espectdculos al aire libre,
donde la obra hubiera gana-
do todavia con el ambiente
natural.

El ‘Sodre hubiera atendi-
do bien sus intereses econé-
micos y habria llevado al
pueblo un especticulo de al-
ta calidad.

La calumnia y la mentira
son el testimonio con que el
genio se justifica ante la His-
toria!
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Problemas del concertista

Todavia algunos anos después de la pri-
mera guerra mundial, la consagracion de
un gran misico la daban Italia, Alemania,
Francia; Europa en fin. El concertista lle.
gaba a la celebridad por la via directa de
sus virtudes como intérprete y ejecutan-
te, sin que obrara, como intermediario en-
tre él y el publico el factor propaganda.

Mas adelante, a medida que florecian las
industrias del disco, la radio y luego el ci-
ne sonoro, el gran capital industrial empe-
z6 a absorber las actividades de la musi-
ca, hasta llegar a hacer de su explotacién,
bien organizada, una industria mas.

Entre las modificaciones que introdujo
en las modalidades de la actividad musi-
cal, se-hizo sentir la influencia de la gran
propaganda, que como por arte de magia
reviste dé un singular prestigio al artista
er cuya reclame se invierten sumas de 50,
-y 100 mil délares por ano, y a veces mu-
chisimo mas.

A partir de este acontecimiento, la cri-
tica en la mayoria de los centros musica-
les, vié comprometida su antigua indepen-
dencia. _

Mientras, los innumerables grandes ar-
tistas que por diversas razones les ha to-
cado quedar fuera del circulo de intereses
que presta la gran propaganda, —reduci-
dos a sus propios recursos econémicos, no
cuentan con otras- posibilidades que las
que pueda ofrecer la inteligencia musical
del publico, y las instituciones privadas u
oficiales que se ocupan del arte de la mu-
sica. Este tema ha sido extensamente co-
mentado y documentado en un libro del
compositor ¥ critico norteamericano Vir-
gil Thompson.

Nosotros lo tocamos, porque este es uno
de los problemas que mas pesan en la vi-
da del concertista y que mas interesa di-
lucidar en beneficio del arte,

Queda bien planteado, en lineas some-
ras, uno de los dramas mas angustiosos
de la vida musiecal. Inadvertido para quien

crea que ¢l gran musico es ¢l producto ca-

-si espontaneo, de una llama interior, de

una intrinseca capacidad genial. Eso y
mucho mis es necesario.

Diversas y exigenties disciplinas inter-
vienen en la formacion del buen mausico,
ademas de aquellas que se refieren a la
{écnica de su propio instrumento. :

El aspirante a concerlista tiene que lle-
nar un programa de estudios complemen-
iarios que comprende armonia y compo-
sici6n, fuga, cdnones, etc.; coros, direc-

‘cibn v actuacion dentro de la musica de

camara, direecién sinfonica - lirica, his-
toria de la miusica y pedagogia musical.

Salvadas estas materias con felicidad, a
través de nueve o diez afnos de estudios,
tiene solamente la base sobre la que se
va a iniciar un laborioso v tenaz proceso
para conservar las facultades técnicas ad-
quiridas, empefnio que exige un celo culti-
vado diariamente, sin desmayos. Mas atn:
tratidndose de un auténtico artista el deseo
de perfeccibnamiento técnico e interpreta-
tivo le impone un proceso de investigacion
permanente, de concentraciéon de todas las
polencias del espiritu, al servicio de una
aspirada cima de Belleza, desde la cual el
Arte invita a los demas hombres a jdeali-
zar el rudo poema de vivir.

Con aptitudes de excepcion, con largos
estudios y un permanente bregar de cada
dia, entre millones y millones de seres hu-
manos, unos pocos elegidos alcanzan el ele-
vado magisterio del Arte.

Por eso, bregamos por lo que llamamos
la ““revaluacion social del misico”. Y pa-
ra que a la dramatica existencia del artis-
ta no se agregue la angustia econdomica,
pedimos y seguiremos pidiendo més aten-
cién y estimulos para su labor, y el abati-
miento de todas las barreras que puedan
dificultar la carrera del gran misico, que
tiene por escenario natural, —por desig-
nio de su propia grandeza,— el mundo en-
tero.

Francidco Gourte

(1747-1835)
Como STRADIVARIO lle-

Niccolo Porpora

Sintesis Biograficas

“‘Padre de la miusica ita-
liana”.

vo la Iforma ideal del violin a
lo méas perfecto asi este gran
constructor de arcos francés,
Francisco Tourte, llevo el ar-
co a la forma universalmen-
te aceptada, por mas de cien
afios, como perfeceion, respe-
to a las cualidades de ejecu-
cién, facilidad de control, be-
1leza de linea y como obra de
liuteria. Rl

El idealiz6 la punta del
arco impartiendo la suges-
tibn masculina de fuerza y
belleza. Varios discipulos de
este maestro y otros grandes
fabricantes, vanamente tra-
taron de llegar a satisfacer
las exigencias de los grandes
virtuosos del violin o del vio-
lonecelo.

El secreto del tono de los
arcos de Tourte bien podria
igualarse al sonido de un
Stradivario o Guarneri, has-
ta hoy ha quedado en el mis-
terio.

Constructores modernos
han tratado de copiar a la
perfeccién los arcos de Tour-
te en peso, curva, elasticidad,
y flexibilidad, con un perfec-
to resultados6bptico a la ma-

‘xima exigencia, pero en lo

prictico no satisfacian al

més modesto ejecutante.
La influencia de Franecis-

co Tourte ha sido tan gran-

Nicolo Pérpora, (1686 -
1766), se impuso por la se-
rie de sus.obrag en el campo
del teatro, del oratorio y de
la misica sacra e instrumen-
tal. A diferencia del pobre
Pergolesi, tuvo contacto con
todos los grandes contempo-
réaneos del extranjero, entre
otros con Haendel y Haydn.

Del 28 al 36 fué sucesiva-.

mente a Viena, a Dresden, y
a Londres. Después de una
permanencia en Venecia fué
nuevamente a Dresden, jun-
to a Hasse, y llegd a ser
maestro ‘de la princesa Ma-
ria Antonia.

La lucha mas importante
de su vida artistica, fué en
Londres, contra Haendel, en
1729.

Giovanni Paesiello

Giovanni Paesiello, (1741-
1816). También él, como Ro-
gsini, Scarlatti v tantos
otros, merecié el nombre de

Permanecié largo tiempo
en el Conservatorio, y des-
de aquel tiempo, empezé a
eseribir para la iglesia y pa-
ra el teatro, anunciando des-

de entonces la mas brillante

carrera.
Leonardo Vinei da Strongoli

Leonardo Vinci da Stron-
goli, de Catanzaro, (1690 -
1732). Autor de 41-operas,
dos oratorios, dos misas, ete.
Vivio los tltimos anos de su
breve vida, recluido en el
Convento de los Hermanos
“del Rosario”, a causa de un
amor infeliz.

La miusica es de todas las
artes, la que concede una
participacion més activa a
todos aquellos, que no sien-
do artistas, son auditores;
porque toca a la imaginacion
v a la sensibilidad con igual
fuerza.

de en los virtuosos ejecutan-
tes como en los conciertos de
miisica de Camara, desde fi-
nes del giglo 17, hastg nues-
tros dias.

El valor de los arcos de
Tourte oscilan désde 350 dé-
lares hasta el méas bello
ejemplar que llegb a pagarse
3.200 délares. Este ejemplar

del 1800 fué propiedad del
célebre violinista Baillot, pri-
meyr profesor de violin y di-
rector del Conservatorio de
Miisica de Paris establecido
por Napoleén 1°,

Seguiremos en el préximo
nimero con Xavier Tourte
y Carlos Peccatte.

El Folklore y el Estado

Cada pueblo tiene sus ca-
racleristicas propias que se
conocen a través del estudio
de su folklore.

Nada mejor para conocer
un pueblo que observar sus
costumbres, sus usos, sus ri-
tos, sus danzas, sus cantbs,
sus narraciones, o sus mitos
v leyendas.

No obstante, la importan-
cia del estudio cientifico del
folklore, esta disciplina pa-
rece no interesar en el Uru-
guay, especialmente al go-
bierno, que ha visto las me-
jores iniciativas sin que es-
tas merezean el apoyo de
quienes estan obligados por
razones de patriotismo a fo-
mentar todo lo que se refie-
ra a la congervacion del pa-
{rimonio tradicional de un
pueblo, como ser la creacion
de sociedades folkléricas, de
institutos de investigacion,
de museos de arte popular,
ete., ete.

Citaremos casos concretos
de indiferencia gubernamen-
{al: Existe una Sociedad Fol-
klérica del Uruguay. Esa
Hociedad no ha merecido la
atencion de los Ministros que
se han seniado en el como-
do willon del palacete de ]a
calle 25 de Mayo. Y, sin em-
Largo, a ella pertenecen des-

tacados escritores y folklo-,

ristas uruguayos y extran-
jeros: F. Silva Valdés, Ra-
fael Schiaffino, Idelfonso Pe-
reda Valdés, Lauro Ayesta-
ran, Eduardo Fabini, L. Clu-
zeau Mortet, Carlos Giuc-
ci, ete.

Desde hace mas de dos
anos existe en la Biblioteca
Nacional un Instituto de Fol-
klore, por iniciativa del Di-
rector J. Silva Vila. Lo or-
ganiza el profesor Ildefonso
Pereda Valdés, de reconoci-
da competencia en la mate-
ria. Nuestros Ministros no
han tenido tiempo de oficia-
lizarlo, no obstante los infor-
mes sobre la labor realizada
que duermen en el Ministe-
rio de Instrucecion Publica.

J

Otro caso concreto: Des-
de hace dos afos permane-
cen inéditas dos trabajos de
investigacion sobre el folklo-
re uruguayo: “Cancionero
Popular Uruguayo” e ‘‘His-
toria de la Musica en el Uru-
guay”, de Ildefonso Pereda
Valdés y Lauro Ayestaran,
respectivamente.

Esta tltima obra gané el
Premio Blanco Acevedo, pe-
ro permanece inédita. Tal es
el interés que el Estado
muesira por ung cosa tan
importante como el folklore.
Tendremos que segwir g la
cola de América por mucho
tiempo mas. ;Qué hago por
el folklore? es la.pregunta
que debe formularse a si
mismo cada ministro de Ins-
truccién Piibliea, v la res-
ruesta sera desoladora...
nada.

Dauphin de France

REALIZA EN NUESTRO
AMBIENTE EL ACORDE
PERFECTO DE LOS ESTILOS

RINCON 642-46

AN nnmin llllllill_ll!llllllllli-

LOS GRANDES DIRECTO-
RES SINFONICOS

Terminamos hoy la némi-
na de grandes directores de
orquesta que, por via enu-
merativa comenzamos, para
reforzar la afirmacién que
haciamos de que un elevadi-
simo porcentaje de esos gran-
des directores salieron de
entre las filas de los instru-
mentistas de cuerda. Emilio
Cooper, concertista de la
Opera Kieff; Y. Orenstein,
siegundo violin de la Opera
de Viena; hermanos Castro,
violinista y violoncelista;
Jean Barrere, flautista; Jor-
ge Scheifendt, violoncelista.
Asi, podriamos continuar con
sin nimero de celebridades.
Los grandes directores se
forman en los conjuntos de
cuerda o dentro de la orques-
ta sinfonica, merced al ejer-
cicio constantie de identifica-
cién practica con los valores
orquestales. Y la resefia que
al pasar, hemos hecho, es
una muestra acabada de lo

que afirmamos.

9-22-08
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Estabilidad para el teatro de
verano del Parque Rivera

Hace ocho anos, funcionaba un Teatro de Verano en el
Parque Rivera. En aquel magnifico escenario natural, los
espectaculos realizados adquirieron indudable brillo, provo-
caron exallados comentarios de las personas de buen gusto
artistico y causaron sensacion entre los turistas, que halla-
ron alli, la atraccion de alta calidad, perfectamente diferen-
ciada,.de las otras de mero esparcimiento, que les ofrece

nuestra ciudad.

Los grandes festivales artisticos al aire libre tienen
prestigiosos aniecedentes en paises de mas elevada cultura

artistica que el nuestro.

La loable iniciativa de realizarlos enire nosotros, que
tuvo el principio de ejecucion a que hacemos referencia,
quedo anulada o por lo menos amenguada, pues si bien ae-
tualmente se realiza teatro de verano al aire libre ‘en el Par-
que Rodd, se abandoné la idea de hacérlo en el Parque Ri-
vera, donde las ventajas del ambiente natural, espléndido,
son obvias y no vale la pena enumerarlas.

Si se hubiera insistido, buseando la eliminacién de to-
dos los ohsgléculus inherentes a la eristalizaciéon de toda em-
presa de jerarquia, los festivales, habrian adquirido ya un
prestigio y atraccién similares al que lograron otros seme-

' jantes en Italia, Inglaterra, Alemania y Estados Unidos. La

persistencia hubiera contribuido a darle tradicién, constitu-
yendo gsi un medio permanente de interés turistico, con el
que no se puede contar si no adquiere caracter estable. Y
desde luego, como todo espectaculo artistico de valer, hu-
biera rendido, como medio de difusion cultural, resultados

magnificos.

Una breve resena de las obras que se dieron en la tem-
porada de 1939, dara una idea clara de que los dos pbjeti-
vos, el cultural y el de atraccion turistica, fueron gumpli-
dos. Ballets: Le Silphide, de Chopin; Istar, de D‘Indy; Fes-
tin de la Arana, deaRoussel; Polichinella, de Stravinsky; Le
Peri, de Ducasse; Sombrero de Tres Picos, de Falla; Isla
de los Ceibos, de Fabini y Narciso de Massenett. Operas: Sor
Angélica, de Puccini; Serva Padrona, de Pergolessi.

Correspondié la organizacion de aquellos especticulos,
al actual administrador del Sodre, Sr. Héctor Laborde, cu-
va loable labor en aquella emergencia, es justo destacar.

No entramos a analizar los motivos que hicieron desis-
tir de la realizacién del Teatro de Verano en el Parque Ri-
vera. No queremos pensar que las dificultades del trans-
porte, solucionadas atin hoy, en la época de mayor penuria
de los'medios de locomocién, para la concurrencia a los par-
tidos de futbol o al Hipédromo de Las Piedras, fueran in-
salvables para un espectaculo de aquella naturaleza. El
Teatro de Verano del Parque Rivera, debe ser rehabilitado,

sin tardanza.

Talvez sera indispensable la colaboracion del Muniei-
pio y del Sodre, para llegar al fin anhelado. Pero, en pai-
ses como el nuestro, de relativa potencialidad econémica, se

hace nedesaria, en este jcaso imprescindible, 1a colaboracién-

amplia de distintos organismos del Estado, dejando de la-
do rivalidades gue, en el caso del ensayo del Teatro de Ve-
rano a que nos referimos invalidaron un esfuerzo de bri-

llantes posibilidades.

Oscar Niecastro

El Congreso de los Mdsicos

En el primer nimero de
ORIENTACION MUSICAL,
esbozamos la idea de reunir
un gran Congreso Nacional
de Misicos, en el que se ha-
rian deliberaciones extensas
sobre los problemas que ata-
fien al arte musieal en nues-
tro medio y se auspiciarian

- soluciones concretas 'y bien

estudiadas.

La cantidad, —y sobre to-
do la calidad— de las opinio-
nes que hemos recibido,
coincidentes eon la iniciativa
referida, nos permiten espe-
rar que la idea de realizar
ese Congreso ha caido en te-
rreno fértil, ¥ que no pasara
mucho tiempo sin que los
musicos del Uruguay tengan
la oportunidad de asumir, en
reunién plenaria,sa posicién
de militancia que les incum-
be, tanto en defensa de los
intereses del arte al qué de-
dican sus esfuerzos, como en

defenga de los propiog inte-
reses profesionales.

Consideramos, eso si, que
el Congreso de los Musicos
no puede ser un Congreso
mas; una de esas tantas
asambleas qué frecuentemen-
te. se reunen para hacer de-
rroche de dialéctica, sin arri-
bar a ningilin resultado préc-
tico.

Hemos lanzado la iniciati-
va. Que todos los musicos
mediten sobre ella. En e] mo-
mento oportuno, ecuando vol-
vamos a la plenitud de las
actividades musicales, sera
el momento de buscar los
medios reales de reunir el
Congreso, aprovechando las
sugerencias que, para favo-
recer el acrecentamiento de
nuestra cultura musical, pa-
ra hacer mas proficuos los
esfuerzos de nuestros artis-
tas, se vayan formulando.

Insistiremos.

Uno de los hechos mas sin-
gulares acaecidos en la musi-
ca contemporanea, y mas lleno
de perspectivas sombrias, es
la absorcion de las actividades
musicales por las empresas
trustificadoras de la gran in.
dustria eléctrica. Es un intere.
santisimo proceso de inciden.
cias del progreso lécnico y de
la evolucién capitalista en un
arte tan alejado, al parecer,
de las cosa maleriales, como
es la muasica,

Este proceso puede descom-
ponerse asi: los progresos in-
cesantes de la técnica meca-
nica y eléctrica, aplicados «
la produccién, reproduccién y
difusién de la musica, traje-
ron consigo la invencién de’
aparatos o mecanismos gque
permiten conservar y reprodu-
cir la musica en cantidad ili-
mitada, para hacerla llegar a
los hombres doguiera ellos se
hallen, cualquiera sea la lati-
tud, Esto requiric una enorme .
actividad industrial, que se ha
centralizado en pocas manos,
hasta constituir hoy trusts po-
derosisimos. Los truts tienden
a dirigir las actividades musi
cales haciéndoles ~ servir sus
intereses mediante una vasta
red de fiscalizacion y vigilan.
cia”. Sl T,

LEOPOLDO HURTADO
(Critico argentino)

Una anécdota
de Villa-Lobos

Héctor Villa - Lobos, el
famoso compositor brasile-
no, es un ejemplo de como
puede armonizarse la cate-
goria universal del arte con
el amor acendrado por el te-
rrunio y el culto fervoroso de
los motivos autéetonos. El
mismo se define como un
artista “que crea un ambien-
te a la manera del ambien-
te popular del pais”.

Villa - Lobos, como gran-
de que es, no tiene ni el com-
plejo de inferioridad que nos
atribuven ensayistas espano-
les, ni el ‘‘psiquismo de me-
tecos” que invalida tantas
nobles posibilidades.

En 1920, Villa - Lobos fué
a Paris. La mayor parte de
su equipaje consistia en ma-
letas llenas de cuadernos de
muisica escrita por el mismo.

Al revisarlos en la Adua-
na francesa, le preguntaron:
—{',Viene' Vd. a estudiar
aqui? \

Y Villa - Lobos, que po-
seia ya un inmenso presti-
gio, y sobre todo, que tenia
la conciencia de su fuerza,
contesté:

—No. He venido a demos-

trar a Paris lo que- hasta
ahora he hecho.

Nuestro Conservatorio
Nacional de Musica

El Poder Ejecutivo ha en-
viado al Parlamento el pro-
vecto de ley por el cual se
crea el Conservatorio Nacio-
nal de Misica.

La noticia habria que re-
cibirla con alborozo: al fin
lleva miras de eristalizar una
institucion fervorosamente
reclamada por todo nuestro
ambiente musical. Creemos,
por tanto, que cualquier eri-
tica que pudiera ser formu-
lada al proyecto, queda rele-
gada a segundo plano frente
al reconocimiento que e] Eje-
cutivo merece, por haber da-
do, al fin, forma, a una as-
piracion unanime.

No compartimos, sin em-
bargo, .el optimismo de quie-
nes creen que la elaboracion
del proyecto significa Ila
creacién del Conservatorio a
brevisimo plazo. El mensaje
llegé al Parlamento casi al
término de su actuacion. Se-
ran las nuevas Camaras las
que habran de tratarlo, y co-
mo se {rata de un proyecto
que requiere la iniciativa del
Ejecutivo, el mensaje tendra
que ser ratificado en el pré-
.imo periodo.

No creemos, sin embargo,
que eso signifique un perjui-
cio grave. El proyecto, tar-
dio, —y segiin muchas opi-
niones, a las que sumamos la
nuestra, imperfecto,— ha te-

nido la virtud de promover
abundante expresion de opi-
niones referentes a la crea-
cion del Conservatorio. El
nuevo gobierno y las nuevas
Camaras tienen la- oportuni-
dad de escucharlas y mejo-
rar el proyecio primitivo.

Justamente llega el pro-
yecto mencionado, en el ins-
tante en que nos lanzamos
al escenario periodistico pi-
diendo mis atencién para los
problemas artisticos genera-
les, e invitando a los musi-
cos a deliberar sobre los que
les atafien. No parece pedir
demasiado, entonces, recla-
mar de los poderes ptblicos,
singularmente de las Comi-
siones parlamentarias que
deben informar el provecto
sobre creacién del Conserva-
torio, que se procuren el ase-
soramiento de quienes tie-
nen, en el ambiente, capaci-
dad, autoridad y jerarquia,
para indicar las grandes li-
neas de orientacion que de-
be tener el futuro instituto.

Decia un gran realizador:
“Las cosas hay que hacerlas,
aunque se hagan mal”. En
esto del Conservatorio, lo
esencial es crearlo, Pero se
puede hacerlo bien, desde la
base. Que el apresuramiento,
los intereses creados y las
rivalidades, no lo malogren,
es nuesiro voto sincero.

EN FRANCIA

La Sociedad de Misica de Paris,
que ha cumplido ya sus sesenta
afios de existencia fecunda, durante
los que ha hecho conocer en prime-
ra audicion las obras de SaintSéns;
César Frank, Bordes, Fauré, Chabier,
Duparc, Dandy, Debussy, Dukas,
Magnard, Rousel, Deodat de
Severac, y tantos otros contempora-
neos, anuncia seis conciertas de Mu-
sica de Céamara, ofreciendo para es-
ta estacion, en primera
obras de: Aubert, Aubin, Barraud, de
Breville, Canteloubs,
sy, Delvincourt, Jacques Dupont, Du-
tilleuz, Jolivet, Jbert, Sabey, Ladmi-
rault, Le Flem, Lesur, Martelll, Mes:
sicen, Migot,: Orbon, Passani, Piernsg,
Veralpuy, Florent Schmith. Estos con-

Ravel,

audicién

Demais, Debus-

clertos tendrén lugar en la Escuela
Normal de Miusica desde el 31 de
Enero hasta el 13 de Junio del afio
&n curso. )

En la Sala Pleye! Toti dal Monte
y Augusto Beuf, baje de la Scala
de Milén, acaban de ofrecer un con-
cierto en el que Toti #al Monte ob-
tuvo un éxito tan clamoroso como en

sus mejores tiempos.

Patrocinades per la UNES.C.O.
se acaban de redlizar en Paris sie-
le semanas de g¢randes con-:iertos
sobre la base de la Orauesta "Nacio-

PIANOS

Violines. Guitarras.

nal de Paris y con la intervencidn
de diversos BSolistas, Directorgs, ¥y
Compositores venidos de todas par-
les. Se di6 a conocer en ellos misi-
ca de diversos paises. Se  escuchd
misica danesa, dirigida por Erik Tu-
xen. Musica polonesa presentada por
Fitelberg, La orquesta y la coral del
Conservatoric de Lieja bajo la direc-
cion de Fernand Quinet, disron una
audicién integral de las Bedatitudes
de César Frank. La Orquesta Filar-
ménica de Checoeslovuqula. intervino
bajo la direccién de Bafael Kubelik.
Interviniendo también el famoso di-
rector Bruno Walter. Estos concierlos
magnos costaron un millén de fran-
cos o esa orgonizaclén.

NOTICIAS

El 4 del mes corriente, se
realizé la inauguracion ofi-
cial del local que ocuparin
en lo sucesivo la Banda y la
Escuela Municipal de Miusi-
ca, y que es el mismo que
ocupara el Instituto ‘“Ver-
di”. Con tal motivo, la Ban-
da Municipal ofrecié un con-
cierto, con un programa de
obras de autores nacionales.
Concurrieron al acto todos
los intendentes del pais, y
numerosas figuras de nues-
tor ambiente musical.

e

Bandoneones. Discos.

Taburetes. Métodos. Mudica. Cuerdas, etc.
Instrumentos y accesorios nuevos y de oca-
sién. — Talleres de afinaciones y reparacio-
nes, No compre ni venda sin consultar a:

CASA BEETHOVEN
- Nuevas Rebajas

e i i

CREDITOS
Venta por mayor y menor

Ejido 1384, entre Colonia y 18 de Julio - Tel. 8.62.52
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Problemas del concertista

Todavia algunos anos después de la pri-
mera guerra mundial, la consagracion de
un gran miusico la daban Italia, Alemaniza,
Francia; Europa en fin. El concertista lle-
gaba a la celebridad por la via directa de
sus virtudes como intérprete y ejecutan-
te, sin que obrara, como intermediario en-
tre él y el publico el factor propaganda.

Mas adelante, a medida que florecizn las
industrias del disco, la radio y luego el ci-
ne sonoro, el gran capital industrial empe-
z6 a absorber las actividades de lz musi-
ca, hasta llegar a hacer de su explotacion,
bien organizada, una industria mas.

Entre las modificaciones que introdujo
en las modalidades de la actividad musi-
cal, se-hizo sentir la influencia de Ia gran
propaganda, que como por arte de magia
reviste de un singular prestigio al artista
er cuya reclame se invierten sumas de 50,
-y 100 mil délares por afio, y a veces mu-
chisimo mas.

A partir de este acontecimiento, la cri-
tica en la mayoria de los centros musica-
les, vié comprometida su antigua indepen-
dencia. :

Mientras, los innumerables grandes ar-
tistas que por diversas razones les ha to-
cado quedar fuera del circulo de intereses
que presta la gran propaganda, —reduci-
dos a sus propios recursos economicos, no
cuentan con otras- posibilidades que las
que pueda ofrecer la inteligencia musical
del publico, y las instituciones privadas u
oficiales que se ocupan del arte de la mu-
sica. Este tema ha sido extensamente co-
mentado y documentado en un libro del
compositor ¥ critico norteamericano Vir-
gil Thompson.

Nosotros lo tocamos, porque este es uno
de los problemas que mas pesan en la vi-
da del concertista vy que mas interesa di-
lucidar en beneficio del arte.

Queda bien planteado, en lineas some-
ras, uno de los dramas mas angustiosos
de la vida musical. Inadvertido para quien

crea que el gran musico es el producto ca-

-8i espontaneo, de una llama interior, de

una intrinseca capacidad genial. Eso y
mucho mas es necesario,

Diversas y exigentes disciplinas inter-
vienen en la formacién del buen musico,
ademas de aquellas que se refieren a la
{écnica de su propio instrumento.

El aspirante a concertista tiene que lle-
nar un programa de estudios complemen-
tarios que comprende armonia y compo-
sicion, fuga, canones, etc.; coros, direc-
'ci6n v actuacion dentiro de la musica de
camara, direceién sinfénica - liriea, his-
toria de la miisica y pedagogia musical.

Salvadas estas materias con felicidad, a
través de nueve o diez anos de estudios,
tiene solamente la base sobre la que se
va a iniciar un laboriose y tenaz proceso
para conservar las facultades técnicas ad-
quiridas, empeno que exige un celo culti-
vado diariamente, sin desmayos. Mas aun:
tratindose de un auténtico artista el deseo
de perfeccibnamiento técnico e interpreta-
tivo le impone un proceso de investigacion
permanente, de concentracion de todas las
polencias del espirilu, al servicio de una
aspirada cima de Belleza, desde la cual el
Arte invita a los demds hombres a jdeali-
zar el rudo poema de vivir.

Con aptitudes de execepcidén, con largos
estudios y un permanente bregar de cada
dia, entre millones y millones de seres hu-
manos, unos pocos elegidos alcanzan el ele-
vado magisterio del Arte.

Por eso, bregamos por lo que llamamos
la “‘revaluacion social del miusico”. Y pa-
ra que a la dramatica existencia del artis-
ta no se agregue la angusiia econdmica,
pedimos y seguiremos pidiendo mdas aten-
cion y estimulos para su labor, y el abati-
miento de todas las barreras que puedan
dificultar la carrera del gran miusico, que
tiene por escenario natural, —por desig-
nio de su propia grandeza,— el mundo en-
fero,

Francidco Gourte

(1747-1835)

Como STRADIVARIO lle-

vo la iforma ideal del violin a Nicolo

Niccolo Pérpora

Porpora,

Sintesis Biograficas

“Padre de
liana”.

la musica ita-

(1686 - Permanecié largo tiempo

lo més perfecto asi este gran
constructor de arcos francés,
Franecisco Tourte, Hevo el ar-
co a la forma universalmen-
te aceptada, por mas de cien
anos, como perfeccién, respe-
to a lag cualidades de ejecu-
cion, facilidad de control, be-
lleza de linea y como obra de
liuteria. NS

El idealizé6 la punta del
arco impartiendo la suges-
tion masculina de fuerza vy
belleza. Varios diseipulos de
este maestro y otros grandes
fabricantes, vanamente tra-
taron de llegar a satisfacer
la:s exigencias de los grandes
virtuosos del violin o del vio-
loncelo.

El secreto del tono de los
arcos de Tourte bien podria
igualarse al sonido de un
Stradivario o Guarneri, has-
ta hoy ha quedado en el mis-
terio. .

Constructores modernos
han tratado de copiar a la
perfeceion los arcos de Tour-
te en peso, curva, elasticidad,
y flexibilidad, con un perfec-
to resultadoséptico a la ma-

"Xima exigencia, pero en lo

prictico no satisfacian al

mas modesto ejecutante.
La influencia de Franeis-

co Tourte ha sido tan gran-

1766), se impuso por la se-
rie de sus.obras en el campo
del teatro, del oratorio y de
la musica sacra e instrumen-
tal. A diferencia del pobre
Pergolesi, tuvo contacto con
todos los grandes contempo-
raneos del extranjero, entre
otrog con Haendel y Haydn.

Del 28 al 36 fué sucesiva-.

mente g Viena, a Dresden, y
a Londres. Después de una
permanencia en Venecia fué
nuevamente a Dresden, jun-
to a Hasse, y llegé a ser
maestro de la princesa Ma-
ria Antonia.

La lucha mas importante
de su vida artistica, fué en
Londres, contra Haendel, en
1729,

Giovanni Paesiello

Giovanni Paesiello, (1741-
1816). También €], como Ro-
gsini, Scarlatti y tantos
otros, mereci6 el nombre de

en el Conservatorio, y des-
de aquel tiempo, empezd a
escribir para la iglesia y pa-
ra el teatro, anunciando des-
de entonces la més brillante
carrera.

Leonardo Vinei da Strongoli

Leonardo Vinei da Stron-
goli, de Catanzaro, (1690 -
1732). Autor de 41-6peras,
dos oratorios, dos misas, ete.
Vivié los taltimos afios de su
breve vida, recluido en el
Convento de los Hermanos
“del Rosario”, g causa de un
amor infeliz.

La miusica es de todas las
artes, la que concede wuna
participacion mas activa a
todos aquellos, que no sien-
do artistas, son auditores;
porque toca a la imaginacion
v a la sensibilidad con igual
fuerza.

de en los virtuosos ejecutan-
tes como en los conciertos de
miusica de Camara, desde fi-
nes del siglo 17, hastg nues-
tros dias.

El valor de los arcos de
Tourte oscilan désde 350 dé-
lares hasta el mas bello
ejemplar que llegd a pagarse
3.200 délares. Este ejemplar

del 1800 fué propiedad del
célebre violinista Baillot, pri-
meyr profesor de violin y di-
rector del Conservatorio de
Musica de Parig establecido
por Napoleén 1°,

Seguiremos en el préximo
ntimero con Xavier Tourte
y Carlos Peccatte.

El Folklore y el Estado

Cada pueblo tiene sus ca-
racteristicas propias que se
conocen a través del estudio
de su folklore.

Nada mejor para conocer
un pueblo que observar sus
costumbres, sus usos, sus ri-

- tos. sus danzas, sus cantbs,

gus narraciones, o sus mitos
y leyendas.

No obstante, la importan-
cia del estudio cientifico del
folklore, esta diseiplina pa-
rece no interesar en el Uru-
guay, especialmente al go-
bierno, que ha visto las me-
jores iniciativas sin que es-
tas merezcan el apoyo de
quienes estan obligados por
razones de patriotismo a fo-
mentar todo le que se refie-
ra a la conservacion del pa-
trimonio tradicional de un
pueblo, como ser la creacién
de sociedades folkloricas, de
institutos de investigacion,
de museos de arte popular,
efe., etc.

Citaremos casos concretos
de indiferencia gubernamen-
tal: Existe una Sociedad Fol-
klérica del Uruguay. Esa
Zociedad no ha merecido la
atencion de los Ministros que
se han sentado en el cémo-
do gillon del palacete de la
calle 25 de Mayo. Y, sin em-
hargo, a ella pertenecen des-

tacados escritores y folklo-,

ristas uruguayos y extran-
jeros: F. Silva Valdés, Ra-
fael Schiaffino, Idelfonso Pe-
reda Valdés, Lauro Ayesta-
ran, Eduardo Fabini, L. Clu-
zeau Mortet, Carlos Giue-
ci, ete.

Desde hace mas de dos
anos existe en la Biblioteca
Nacional un Instituto de Fol-
klore, por iniciativa del Di-
rector J. Silva Vila. Lo or-
ganiza el profesor Ildefonso
Pereda Valdés, de reconoci-
da competencia en la mate-
ria. Nuestros Ministros no
han tenido tiempo de oficia-
lizarlo, no obstante los infor-
mes sobre la labor realizada
que duermen en el Ministe-
rio de Instruccién Piblica,

R e s

Otro caso concreto: Des-
de hace dos anos permane-
cen inéditas dos trabajos de
investigacion sobre el folklo-
re uruguayo: “Cancionero
Popular Uruguayo” e ‘‘His-
toria de la Muasica en el Uru-
guay”, de Ildefonso Pereda
Valdés y Lauro Ayestarin,
respectivamente.

Esta tltima obra gané el
Premio Blanco Acevedo, pe-
ro permanece inédita. Tal es
el interés que el Estado
muesfira por una cosa tan
importante como el folklore.
Tendremos que segmir 3 la
cola de Amérieca por mucho
tiempo mas. ;Qué hago por
el folklore? es la . pregunta
que debe formularse a si
mismo cada ministro de Ins-
truccion Publica, v la res-
ruesta sera desoladora. ..
nada.

Dauphin de France

REALIZA EN NUESTRO
AMBIENTE EL ACORDE
PERFECTO DE LOS ESTILOS

RINCON 642-46

LOS GRANDES DIRECTO-
RES SINFONICOS

Terminamos hoy la némi-
na de grandes directores de
orquesta que, por via enu-
merativa comenzamos, para
reforzar la afirmaciéon que
haciamos de que un elevadi-
simo porcentaje de esos gran-
des directores salieron de
enfre las filas de los instru-
mentistas de cuerda. Emilio
Cooper, concertista de la
Opera Kieff; Y. Orenstein,
siegundo violin de la Opera
de Viena; hermanos Castro,
violinista y violoncelista;
Jean Barrere, flautista; Jor-
ge Scheifendt, violoncelista.
Asi, podriamos continuar con
sin numero de celebridades.
I.os grandes directores se
forman en los conjuntos de

cuerda o dentro de la orques-
ta sinfonica, merced al ejer-
cicio constante de identifica-
cion practica con los valores
orquestales. Y la resefia que
al pasar, hemos hecho, es
una muestra acabada de lo
que afirmamos.

9-22-08
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La creacién artistica del hombre de
América Latina, casi por regla general, ha
florecido huérfana del aliento de los su-
vos, y por lo tanto, a menudo ha perma-
necido ajena a la consideracion de los cen-
tros culturales del Mundo. Porque, preci-
so es decirlo, las posibilidades de proyec-
cion de la obra de arte, en gran parte al
menos, dépenden de la capacidad proyec-
tora del medio en que fué desarrollada.

Esa voluntad de proyeccién ha faltado
entre nosotros, debido a una curiosa psi-
cologia de metecos, que de modo general
tiende s subestimar todo lo propio, y que
desde nuestro primer ntimero denuncia-
mos como un mal que es necesario supe-
var llamando a la colaboracién de todos
los que pueden contribuir a la reversién
de un animo negativo.

Por lo que a este problema se refiere,
no son ideas exclusivas de “ORIENTA-
CION MUSICAL”, ya que en el mismo
sentido eseriben y piensan numerosas per-
sonalidades americands, como Rieardo Ro-
jas, Arturo Capdevila y tantos otros que
se. han venido ocupando del tema. El
mismo Marti, ya trataba este fema en
frases doloridas. Mas recientemente, el
Decano de la Facultad de Bellas Artes de
Chile, Frof. Domingo Santa Cruz, apunta
en un prologo eserito para el libro de Eu-

te mugical en Chile”, lo que sigue:

“TLa historia del arte se ha limitado
hasta ahora al estudio de las manifesta-
ciones que tienen su origen y su exterio-

Valorizar la expresidn arfislica de Améric:

genio Pereira Salas, ‘‘Los origenes del ar-

co o nada se dice en las historias corrien-
tes, acerca de la cultura artistica crecida
en tierras de América, ni acerca de los
hombres que en los eampos del arte pre-
sentan aqui una fisonomia digna de ser|
considerada”.

“Fste vacio empieza a ser colmado en
las historias que se ocupan de literatura
o de artes plasticas, en donde comenzamos
va a leer resefias en que, la arquitectura,
o las manifestaciones pictdricas de nues-
tros paised son tomadas en cuenta. En la
higtoria musical, sin embargo, esta lagu-
na sigue mas o menos intacta, y asi mien-
tras se penetra en los grandes manuales
contemporaneos, hasta en las regiones de
mayor sabor local de Europa, los paises
E-:Il"!@l'i(:zill()!‘} S€ resumen emn una C()l‘ta no-
ticia sobre los Estados Unidos y una que
otra observacién genérica acerca de los |
aborigenes o de la Colonia en los paises |
ibero-americanos”.

Como se puede ver a través de las auto-
rizadas palabras de Santa Cruz, hay mu- |
cho por hacer en pro de nuestra cultura |
musical, cuva historia recién se estia em-
pezando a escribir, gracias a los esfuerzos
de unos cuantos espiritus investigadores,
a cuyos representantes, —ecompositeres,
mlsicos, artistas,— es preciso prestar
mas interés, si queremos dar jerarquia a
nuestra fisonomia musical, como corres-
ponide partiendo de la conciencia de la al-
ta funcién del musico dentro de nuestra
propia cultura y dentro de la miisica €on-

rizacién en los paises del Viejo Mundo. Po-

temporanea.

Miecio Horszowski ofrecid
un ciclo integral de literatu-
ra pianistica de Bach, que
fué escuchado por primera
vez en Rio, asisfiendo espe-
cialmente el profesorado ¥
los estudiantes de los Con.
servatorios, ademas de nu-
meroso publico.

- &>

En el afio 1591, la ciudad
venezolana de Caracas ya
tenia una escuela de misica
fundada por don Luis Car-
denas Saavedra.

“Ciertamente, hay gran-
des artistas que no expresan
sino su propio yo. Pero los
.mayores de todos son aque-
llos cuyo corazéon late para
todos. El que quiera ver a
Dios vivo, frente a frente,
debe busecarle, no en el fir-
mamento vacio de su pensa-
miento, sino en el amor de
los hombres”. '

ROMAIN ROLLAND
“..queria que la misiea
fuese una especie de comu-
nién con los deméds hombres.
No hay arte vital, sino el que
nos une a los demas”.
ROMAIN ROLLAND

NOTICIAS
)E AMERICA

Recientemente se conme-
moré en Cuba el segundo ani-
versario de la muerte del fa-
moso compositor eubano
Edo. Sanchez de Fuentes.
Habia nacido en 1874. Culti-
v6 diversos géneros, especial-
mente la épera. A los 18-afios
hizo su primera gomposicién,
la habanera “Ta”, que se hi-
zo muy popular, en América,
Europa y hasta en Asia. Es-
cribié luego varias zarzuelas
y operetas, siendo autor de
seis dperas que fueron re-
presentadas con gran éxito
en Italia.

Humberto Vizcarra Mon-
ge, €l pianista y composifor
boliviano, se ha heeho cargo
de la direccién del Conser-
vatorio del Estado de la ciu-
dad de Cochabamba, Bolivia.

SOLICITAMOS

A las instituciones cultu-
rales y especialmente a las
musicales, de América, que
nos envien informacion so-
bre sus actividades, a fin de
hacerlas conocer desde estas
paginas. f

A las revistas y periédicos
de indole artistica, les soli-
citamos canje.

CIRCULA POR AMERICA
LA SIGUIENTE
INVITACION

Estimado sefior:

Nos permitimos solicitar
a Vd. como un mejor vincu-
lo de acercamiento cultural,
su cooperacion para llegar a
establecer el envio sistema-
tico entre ambos paises de
noticias de nuestra actividad
musicd] de conciertos, criti-
cas sobre obras de composi-
tores de hov dia, actividad
musical escolar, folklore y
otros muchos de los diferen-
tes problemas alrededor de
la miisica.

Noticias que se despacha-
rian por correo aéreo y que
nos comprometeriamos am-
bos a publicar en algiin dia-
rio o revista adecuada de la
localidad. Esta getividad que
vendria a ser complemento
de cultura general, contribu-
cién no sélo a un mayor co-
nocimiento,. sino fambién a
valorizacién y estimulo opor-
tuno de nuestros artistas.
Labor que comprobariamos
con el intercambio de recor-
tes de prensa sobre el parti-
cular,

Sin mas y en espera de su
grata respuesta, saluda a Vd.
atentamente, Filomena Sa-
las, Secretaria de Difusién
Artistica. TUniversidad de
Chile. Instituto de Extensién
Cultural.

Asociacicnes de
Misica de Camara

La Asoctacion de Camara
se constituyé en México el
10 de Enero de 1944, Los so-
cios fundadores contribuye-
ron con mil pesos anuales,
siendo quienes en forma mas
efectiva cooperaron a dar vi-
da a la asociacién. Miembros
patrocinadores contribuye-
ron con cuotas anuales de
quinientos, doscientos o cien
pesos.  Abonados, aportan
anualmente cincuenta pesos.
Un Comité Honorario, com-
puesto por personalidades
destacadas, completa la aso-
ciacidn,

Desde sus comienzos, la
mencionada entidad, realiza
dos temporadas anuales de
seig conciertos cada una, que
tienen lugar en primavera y
otofio. £l objeto de esta agru-
pacién es favorecer el culto
de 1z misica de camara, —
que tan poeco ge ejecuta y co-
noce en nuestro medio— es-
timular la produecién mexi-
cana de este género musical,
mediante concursos anuales
4 que se invita a intervenir
a2 los compositores y también
proporcionar a los jévenes
estudiantes aventajados, la
opertunidad de iniciarse en
el culto de ese delicado géne-
ro musical, alternando en los
programas anuales en que
intervienen® prestigiosos ele-
mentos.

Esta Asociacién en México
ha conseguido que sea MAs
gustada y mejor compren-
dida esa expresién musieal,
haciendo que el programa de
migica de cAmara entrara a
formar parte de manera tan
regular y permanente en lag
temporadas, como los pro-
gramas de los conciertos sin-
fénicos o de dpera.

En nuestro namero ante-
rior, hablamos de la influen-
cia de las asociaciones musi-
cales de indole particular, que
tan beneficiosos resultados
pueden rendir. El ejemplo de
la Asociacién de Musica de
Céamara de México resulta
una invalorable sugestion,
para llevar a cabo en nues-
tro medio un esfuerzo-simi-
lar al gque no le faltaria,
suponemos, ni contribuyen-
tes generosos para poner en
marcha la iniciativa, ni pa-
blico inteligente para apre-
cia(tirla en su debida magni-
tud.

DICE LEON BLOY

“Un artista es invariable-
mente execrado en razén di-
recta con su grandeza”. “Ver
morir a quien parece inmor-
tal es la fiesta del hombre”.

s

Columna
del Curare
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«“NADIE ES PROFETA...
EN EL SODRE”

José Soler, tenor urugua-
yo que actué con éxito en el
Colén vy que ahora esta en
Italia, becado, - perdié diez
anos de su carrera artistic:':l,
precisamente donde debio
haberla realizado: en el So-
dre, donde actuaba en un
modestisimo cargo ajeno a
su disciplina artistica.

No es que Soler disimula-
ra su vocacion. Habia ac-
tuado en la NOVENA SIN-
FONIA, con Kleiber, y en
oiras obras de importancia.
Pero las autoridades del So-
dre nuneca.se resolvieron a
estimularlo, alentarlo y dar-
le las debidas oportunidades.
El impulso para reconocer la
capacidad de Soler vino, co-
mo tenia que suceder, del ex-
{ranjero. Lo “descubrié” el
maestro Panizza, en Buenos
Aires, v entonces, lo recono-
cieron aqui.

Ahora estd en Europa, be-
cado. Pero ya tiene cuarenta
afio v esta en el comienzo
de su carrera.

“JUANA DE ARCO EN LA
HOGUERA”

El Sodre di6, por primera
vez en América, la obra de
Claudel, “Juana de Arco en
la hoguera”. Plausible la
iniciativa y la realizacion.
Pero lo malo fué, que junto
con la doncella de Orleans,
se quemaron doce mil pesos

del Sodre, siempre tan nece-

sitado de fondos.

Si fué indispensable perder
ese dinero para montar fué
un especticulo de. tan alta
calidad, no lo censuramos.
Pero, ademas del aspecto ar-
tistico, pudo atenderse al
material, dando ademas de
las dos ftnicas funciones a
precios altos, funciones a
precios populares, que hubie-
ran tenido llenos completos.
Por tratarse de una obra que
no exigia eambios de deco-
rados, es - “Juana de Arco”
singularmente adecuada pa-
ra especticulos al aire libre,
donde la obra hubiera gana-
do todavia con el ambiente
natural.

El ‘Sodre hubiera atendi-
do bien sus intereses econé-
micos y habria llevado al
pueblo un espectaculo de al-
ta calidad.

La calumnia y la mentira
son el testimonio con que el
genio se justifica ante la His-
toria!
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