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Problemas para la criica contemporanea o NOTICIAS |

La critica se viene interesando, cada dia mas)
francamente, por las ingratas derivaciones que
trajeron para la vida musical, las directivas
que implantaron los grandes consorgcios que ha-
czn de la explotacién del arte musical, una in-
dustria mas, sometida a trustificacion.

Lecs\ primeros en denunciar esa situacion fue-
ron los escritores. musicos y criticos norteame=
ricanos, a los cue posteriormente se les unio un
coro cuyas voces vienen desde los cuatro pun-
tos cardinales. Por ser los primeros y los gue
de mas cerca vieron el problema que es hoy
fenomeno universalizado, recogemos algunas de
sus impresiones al respecto.

Dice Alfredo Frankestein: “La asociacion que
ha formado el empresario musical y el negocio
de conciertos) con las cadenas de broadcastings.
HAN AGUDIZADO PROBLEMAS INTERNA-
CIONALMENTE RELACIONADOS CON LA
CRITICA Y QUE ESTA TENDRA QUE RESOL.-
VER EN ULTIMA INSTANCIA". "La actual or-
ganizac on del negocio musical ha servido para
centralizar en Nueva York toda la economia de
la musica de nuestro pais. Esta metropoli se ha
convertido en campo obligado donde realiza su
prueba de fuego el concertista y el resto del
pais se ha convertido en fuente de recursos pa-
ra el mismo, De acui gue las criticas neoyorki-
nas tengan un enorme valor como reclame. En
consecuencia, se dan en Nueva York una ab-
surda cantidad de conciertos por semana, SIEN-
DO TODOS ELDEOS ORGANIZADOS CON
CARGO —Y POR CIERTO NO MUY BAJO—
AL ARTISTA, EL CUAL REALIZA ESTE SA-
CRIFICIO ECONOMICO CON EL OBJETO DE
CONSEGUIR PUBLICIDAD EN LA PRENSA
DE ESE ENORME CENTRO". “Todas estas cai-
sas contribuyen a la ruina, al desanimo, y derro-
tismo en un pais cuyas posibilidades en mate-
ria de musica e/tan casi intactas”,

*

Frankestein denuncia el hecho de las indus-
trializacion de la muafica, como un fenémeno lo-
cal, de Estados Unidos, que tenemos interés en
revelar porque justamente alli nace la trusti-
ficacion.

Veamos ahora como Virgil Thompson, compo-
sitor y critico norteamericano, comprueba que
el hecho tiene proyecciones universales, cuando
dice:

“El negocio de la organizacion de las ejecu-
ciones musicales, tanto en America como en
Europa, sigue el modelo de los grandes nego-
ciados de directorios y combinaciones financie-
ras. El 99 por ciento de la organizacién en Es-
tados Unidos, tiene lugar bajo la direccion de
la Columbia Concert Corporation, afiliada a la
Ceolumbia Broadcasting, o del Servicio Artisti-
co de la National Broadcasting Corporation la
cual & su vez esta financiada por los mismos
rectores de la Radio Keith Orpheum. un con-
sorcio para produccion v exhibicion de peliculas

gue opera bajo patentes controladas por la Ge--

neral Electric Company”.

“Los intereses combinados de los indusftria-
les de la radio, del disco fonografico, de las
casas editoras de musica y de los consorc’os
electricos, son de una potencia tal, QUE NO
HAN PODIDO PERMANECER AJENOS A SU
PRESION SUBYUGANTE LOS REPRESEN-
TANTES DE CONCIERTOS. NI LOS EMPRE-
SARIOS TEATRALES. NI LAS CASAS EDI-
TORAS DE MUSICA, NI SIQUIERA LAS INS-
TITUCIONES OFICIALES DEDICADAS A LA
DIFUSION OFICIAL EN DISTINTOS PAISES”.

De ahi deduce Thompson agudas e inquietan-
tes observaciones sobre la forma en que el fe-
némenc de la industrializacion ineide para Ii-
mitar las perspectivas de las grandes audicio-
nes musicales orientandolas hacia determinaldas
cbras, las que %on mas rendidoras desde el pun-
te de vista economico, bregando, al mismo tiem-
po que por la standardizacion en la difusion
de la musica, por la standardizacion del gusto
musical de la época.

*

Consecuencia de lo expuesto, es que los capi-
talistas que industrializan la musica han puesto
en moda un slogan que es la sintesis brutal del
clima en que se desarrolla la vida musical de
nuestro tiempo. Nos referimos al famosh “va-
lor comercial” del artista. aue se mide NO POR
LA SUMA DE SUS CUALIDADES ARTISTI-
CAS, sino exactamente por el volumen de pro-
paganda que haya podido costearse.

Son tan poderoscs los medios de captacion de
que disponen los trusts, gue facilmente se ha
hecho asimilar ese criterio por el publico, la cri-
tica y hasta por los organismos oficiales. que
han venido, asi a hacerle el juego a aquellos
intereses comerciales.

El acceso a los contratos de primer orden, la
escala de los emolumentos, tode gueda subordi-
nade al “valor comercial” o volumen de la re-
clame que haya podido crearse, mejor dicho.
pagarse, el artista.

Asi el regimen de la reclame imperante, crea
una tabla de renombres gue no discrimina por
las cualidades puramente artisticas, sino por el
dinero que se haya podido hechar en la ba-
lanza de la propaganda. Coacciona al artista,
imponiendole las mayores concesiones. Los mas
grandes, los auténticos artistas, que son casi
siempre los que poseen la suficiente independen-
cia de caracter y desinterés, por los bienes ma-
teriales, como para no transar con mezquines
concesiones, son los perjudicados, y se estable-
ce una curiosa seleccién de individualidades ar-
tisticas, que a menudo, en un juego entre bur-
1é6n y dramatico, eleva a los| primeros planos
del renombre, no a aquellos cuya suma de cua-
lidades sea la mas completa vy perfecta, sino a
los gue a ciertos atributos artisticos unen una
mente especulativa y practica.

*

Nuestro medio no ha sido ajeno a esa influen-
cia de los intereses economicos y nuestros cri-
ticos también han sufrido su presion. Pero con-
fiamos en que a medida que se vaya afinando
la cultura musical en nuestros pueblos, equi-
parandose en densidad a la de gue hacian ga-
la las grandes naciones europeas antes de la pri-
mera guerra mundial, la funcién del critico, co-
mo consecuencia natural, tendra toda la respon-
sabilidad y autoridad que tuvo en aguel Vie-
jo Mundo desaparecido.

Entences se cumplira el vaticio de Frankes-
tein: La critica resolvera el pleito en ultima ins-
tancia. Y el artista senero y genial a menudo
descuidado de susf intereses materiales, libre y
sincero, no se vera en amarga desventaja con
les que militan al amparo propicio de los gran-
des consorcios.

Y la democracia que lucho con los regimenes
totalitarios aue envilecian el arte sometiendolo
a las reglas del interés politico, habra liberado
por fin, al Arte musical, de una u otra forma
de esclavitud, la mas pesada talvez, que es
hoy un absurdo y un contrasentido dentro de
sus normas.

Arturo Napoleon pianista ¥
compositor brasileno, que tuvo
gran actuacion a fines del siglo
pasado y principios de éste, en
breve sera recordado con un gran
acto en la capital carioca.

Amigos del Arte, de la ciudad
argentina de Rosario, esta invi-
tando a dar conciertos en esa
ciudad a los principales artistas
gue desfilan en este momento por
Buenos Aires. Cuenta con ocho-
cientos asociados y es ya una vie
ja institucion de esa capital.

Sobre misica latino-americana
Kurt Lange ofrecera varias con-
ferencias en nuestra ciudad, la
primera de las cuales tiene lu
gar en el Instituto Verdi.

Virginia Brindis de Salas, :0-
brina del ilustre violinista cuba-
no de ese apellido, nos dice gque
pronto recibira de Buenos Aires
el famoso violin que fué propie-
dad de su tio.

Humberto Vizcarra Monje, mt-
sico boliviano gque tenia la di-
reccion del Conservatorio de Co-
chabamba, ahora se encuentra al
frente del Conservatorio Nacio-
nal de la capital de Bolivia.

En la Republica Argentina, es-
tin llevando adelante el gran
plan de intensificacion de las re-
laciones eunlturales con el inte-
rior del pais.

“Boris Godunow”

En Febrero de 1873 se repre-
sentaron, por fin, despues de nu-
merosas audiciones intimas en
casas de varios amigos, tres frag-
mentos de “Boris Godunow”, de
Mussorgsky. Algunos dias antes
escribio el autor a su amigo Stes=
sow la siguiente carta: "En mar-
cha hacia el juicio! {Queé felici-
dad pensar que estamos ya so-
bre el arzon trabajando en Kho-
vanchina”, mientras que nos juz-
gan por “Boris”. Nos diran: Ha-
béis pisoteado las leyes divinas
y las humanas”, a lo cual res-
ponderemos: “Si”, v anadiremos
mentalmente, "ya veréis otras
cosas mayores”. Gruhiran: “Se=
réis olvidados muy aprisa y pa-
ra siempre”. A los que respon-
deremos: “{No. no. ¥ no sehno-
res!”

A pesar de este prondstico ale-
gremente pesimista, el triunfo de
las tres escenas fué completo,
Algunos meses mas tarde empe-
zaron en el teatro los ensayos'de
“Boris Godunow”, y el 24 de ene-
ro de 1874, verificibase la pri-
mera representacion.

M. D. CALVOCORESCI

b
del Curare
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En reciente reunion de pren-
sa, el Sodre ha anunciado que
en el programa de este invigino
actuarén como solistas de la
Sinfénica seis pianistas. Poste-
riormente, ese nimero se ha ele-
vado a siete, agregandose a la
lista el nombre de Malcuzynski.
Muy bien la intervencién de di-
chos artistas, ;pero no pareceria
que en el Sodre hay cierta fobia
para los sclistas de cuerda?

*

“A confesién de parte, relevo
de pruebas.” El Sodre se ha ade-
lantado a decir que los directo-
res extranjeros que actuaran con
la Sinfénica en dicha sala, no
renovaran los programas. Segui-
ra al margen de los programas
oficiales toda una literatura mu-
sical que ya es hora de que se le
vaya dando a conocer a nuestro
publico.

*

Se nos dice que el asesor ar-
tistico del Sodre senor Casal
Chapi, se queja de que no se le
haya escuchado como en cator-
ce notas en las que expuso su
cpinion a la Comisién Directiva
sobre diversos asuntos. Cabe pre-
guntarse: jpara qué paga el So-
dre trescientos pesos mensuales
si prescinde sistematicamente de
los consejos del asesor? Y el se-
icr Casal Chapi, ;como continia
en una funcién en la que se ve
tan claramente desautorizado?

*

Hemos visto anunciadas las
actividades de un Conservatorio
Nacional de Mdsica — entidad
particular. Es evidente que en
momentos en que se anuncia la
fundacién de un conservatorio
nacional de musica de caracter
oficial, ese titulo induce a una
confusion que convendria evitar,

*

En febrero, la Comisién Direc-
tiva del Sodre expreso o un gran
artista uruguayo que hacia ges-
tiones para actuar con la Sinfo-
nica en esta temporada, que la
Camisién no podia resolverlo,
siendo inminente el cambio de
comision, ya que estaban en la
cbligacion moral de respetar a la
nueva directiva las iniciativas co-
bre la integracion de los progra-
mas. Visto que los conciertos de
la Sinfénica estan programados
hasta Noviembre es evidente que
la incompatibilidad de la Comi-
sion saliente sélo'rezaba para un
artista.
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Para el Sodre, no hay novedades

El gerente general del SODRE, senor Héc-
tor. Laborde ha reunido una conferencia de
prensa para dar a conocer el programa de acti-
vidades del organigmo oficial, en el corrients
afio.

Recordamos que ya hemos sefialado la anoma-
lia de que la integracién de las nuevas autorida-
des coincidan con las de directores de los Entos
Auténomos, cargos que por investir caracter
politico estan sujetos a contingencias y combi-
naciones ajenas a las normas que debe seguir
la renovacion de autoridades del Sodre, entidad
de esencia artistico-cultural. Dicha anomalia ha
impuesto, de “facto”, el continuismo de la Di-
rectiva actual, que ha llenado el programa de
actividades para el afo entero, prolongando su
desastrosa actuaciéon mas alla de lo sencillamen-
te tolerable.

De la versiéon consignada en la “‘gran prensa’,
con la que el sefior Laborde realizé la confe-
rencia, por cuanto la modestia de nuestra publi-
cacion no permitié que fuera tomada en cuenta,
se saca la conclusion de que la mas alta nove-
~dad que el gerente del Sodre pudo anunciar, era
gimplemente la de que en el Scdre, no habia
novedad.

En efecto: se cemienza por decir que el Sr.
Laborde requirit el cencurso de los periodistas
especializados para que apoftaran sugerencia
que pudieran ser tomadas en cuenta para la
marcha del instituto eoficial, “sacandose en cov
clusion, agrega la cronica que tenemos a la vis
{a, que el Sodre na estd habilitado para civecer
cireunstancias mas de lo
nes esta dando”. Oh maravillas de las perfectas
direccicnes administrativas y artisticas. Ya lo
sabe el pais: cl Scdre ha legado a la cispide
de lo perfectiblz.

Después de una convershcién sobre teatro, zl

en las actuales gue

que también se dié el puntidiazo definitivo esta-
bleciéndoce con mutuo acuerdo de las partes gue
es incompatible con los ensayos de la Sinfoni
ca, past el senor Laborde a resefiar la néminga
de los directores que actuaran este ano al fren
de la orquesta.

“El repertorio que ofreceran los maestros ex-
no abundara en

tranjeros —sigue la eronica
novedades, pues es sabido la resistencia que opo
nen en ese sentido, prefiriendo siempre las obras
més conocidas en el repertorio universal, para
hacer valer su interpretacién personal”., Conti-

nen los directores extranjeros a renovar su re-
perterio, hara imposible, por lo mernos este ano,
12 inclusién de obras de autores nacionales en su
repertorio”. :

He ahi dos hechos que se reproducen y que
hemos denunciado reiteradamente: la repeticion
infatigable de los programas y la exclusion de
las obras nacionales. “La devocién por la re-
dundancia”, que un critico nacional denuncia-
ba en Kleiber, se puede hacer extensiva a los
demis directores. Y en cuanto a la no conside-
racién hacia el arte nativo, es ya tema en el
que no vale la pena abundar, si no es para decir
que en una y otra forma se prueba la dependen-
dencia absoluta de nuestro Sodre de la feroz
imposiciéon de los grandes consorcios financie-
ros gue rigen la musica, ¥ la esclavizan, preci-
samente por medio de los directores, ligados a
los consorcios por sus intereses economicos.

Tenemos, pues, en que habrd que soportar por
un afio mas, las orientaciores que la directiva
actual del Sodre impuso a la marcha del orga-
nismo. Sin ¢mbargo, nosotioes, gue no tuvimos
la suerte de ser invitados a la conferencia de
prensa que concité el sefior Laborde, estamos
en eondiciones de brindarle a nuestros lectores
una primicia absoluta.

&' el sefior Zavala Muniz cumple las prome-
sas que publicamente ha heécho —y nada autd-
viza a ereer que no las cumplira— para el aho
aue vicne, habran desaparecido los factores que
hacen imposible la renovacion de los programas
v la presentacion de obras de autores naciona-
le:. No cumpliria él, su proposito fundamenial
de estimular vecaciones, si continita excluyendo
al artista nacional de lo§ programas del Sodrz.
No daria prueba acabada de su gusio estético
de artista, si consintiera en la repeticion inaca-
bable de los programas. Para entonces —el tiem-
bo pasa rapido, talvez lleguz la hora de devela:
cste misterio: ;si no es peosible cambiar los pro-
¢gramas, por imposicion de los directores, porque
no se cambian los directores, prescindiendo de
los que, a fuer de repetidos, no pueden ofrecer
ya mayor atracciéon? jCuales son los intereses —
artisticos, polificos, econdomicos — que nos im-
penen determinados directores y éstos a su vez
determinados programas? -

De puro curiosos gue somos, nos gustaria que
se investigara hasta el fin.

nta la eronica: “Esa misma resistencia que opo-

Sintesis Biograficas
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hijo de Giambattista Vivaldi,
maestro de misica de*la catedral
de San Marcos, quien le ensedd

FRANCISCO COUPERIN

Los integrantes de la familia
Couperin se han distinguido co-
(mo buenos mdsicos y artistas yo
desde el aiio 1655, en que uno de
ellos se hizo notar como orga-
nista de la Catedral de S. Ger:
vais, en Paris, puesto que se con-
serva ininterrumpidamente en la
familia hasta 1826. Para dife-
renciarle de otros compositores
de la familia, a Francisco se le
agrega el sobrenombre de “El
Grande”, en referencig a su
obra. Fué organista de la capilla
Real de Francia.

Desde 1713 hasta 1730, publi-
ca cuatro volimenes de obras pa-
ra clavicémbalo, conteniendo 27
suites; 4 libros de sonatas, sinfo-
nis, su trio ‘La apoteédsis de Co
relli”, “La apotedsis del incom-
parable Lully” y otras.

Como instrumentista y compo-
sitor, eleva en alto grado la téc-
nica del clavecin, preparando el
camino al futuro desenvolvimien -
to de ese instrumento que va a
derribar el piano.

Compositor bien representati-

vo de la Francia de fines de 1600
y principios del 700, en que si
bien se vivia un heroismo ama
neradc, no es mencs cierto que
se cultiva la gracia y la delica-
deza llevadas hasta la quinta
esencia, sintio gran aficion a re-
tratar con la melodia, el tono y
el ritmo, la mujer de los pri-
meros aiios del siblo XVIII. “La
dulce y picante”, “La Laborio-
sa”, “La voluptuosa”, “La inge-
nua”, y tantos otros titulos se-
mejantes, son todos retratos fe:
meninos,

ANTONIC VIVALDI
Nacié en Venecia en 1680, Era

el violin.

y se le conocié en su tiempo con

Antonio Vivaldi fué sacerdote
el scbrenombre de “El cura ro-
jo”; no se sabe por qué. Dejo
una enorme cantidad de compo-
siciones, todas del mas alto va-
lor. Se cuenta de él interesantes
anécdotas inspiradas en su pa:
sion de compositor, Cuéntase por
ejemplo, que cierto dia, abando-
na el altar a la mitad de la mi
sa para correr g la sacristia a es-
cribir un tema musical que aca
baba de ocurrirsele, por lo que
fué castigado. Ocupo el puesto
de maestro de conciertos del Pio
Hospital de Venecia, pasando
pasando después al! servicio del
Landgrave. Felipe de Hesse
Darmstadt.

Sus cbras teatrales ascienden
a veinticuatro. En la Biblioteca
de Dresde se conservan de Vival-
di 110 cantatas para violin, qu2
tienen por titulo “El cimiento de
la armonia y de la invencion”,
conteniendo algunas piezas de
las mds notables de su produc-
cign,

PREMIOS ESTIMULOS

En nimeros anteriores, al ha-
blar de la futura organizacion
del Conservatorio, hemos insisti-
do sobre la conveniencia de esta-
blecer premios estimulos para el
estudiantado, que tendrian la
virtud de promover un mayor em -
peno en la realizacién total de
la personalidad artistica de ca-
da uno, fomentar las vocaciones
mas esclarecidas y lograr, tam
bién, atraer la atencién del pii-
blico, que siempre sigue con aten
cion los resultados de los con-
cursos y es, a! fin de cuentas,
quien cotiza la notoriedad de los
artistas.

Se dira es cierto, que es tal
la variedad de activilades, den
tro de la superior actividad musi-
cal, que puede servir de materia
de concurso y premios, que el
Conservatorio, al que se le asig
nard en sus comienzos un pre-
supuesto moderado, no podrd
atender de manera debida esa
misién de estimulo, por lo me
nos en forma conveniente, Pero,
como es noterio, en los paises
de elevada cultura musical, esos
premios se proveen, en gran par
te, de manera tradicional, por e!
aporte privado, y las personas
adineradas, amantes de la ‘miisi
ca, encuentran un buen empleo
de su generosidad, contribuyendo
al crear escs premios estimulo,
al engrandecimiento artistico del
pais, No hablemos sélo de los in-
dividuos, de los mecenas, que
surgiran, como han surgido siem
pre, apenas exista la oportunidad
de hacer buen empleo de los do
nativos. Pensemos también en los
mecenas colectivos, que serian en
este caso los entes auténomos
del Estado, que obtienene anual-
mente ganancias millonarias, y
también los grandes cecnsorcios
industriales, que proliferan en
nuestro medio.

Meditese ademds en la cir-
cunstancia de que los premios se
rian médicos, y que reproduci-
rian inmensos beneficios reditua
dos  en un progreso rapido de la
cultura artistiea nacional.

Pcdemos enumerar, algunos de
los premios que se otorgan en
¢! Conservatorio de Paris. Ade-
mas del clasico Premio de Roma,
existe gran cantidad de premios
estipulados por donaciones pri
vadas para las mejores composi-
ciones de misica de‘camara, pre-
mios especiales a las composicio-
nes de misica religiosa, premio
a los autores de opera cdmica,
para obras sinfénicos y de canto,
premios especiales a las compo-
siciones sobre temas de tal o
cual ciudad, becas estables pa-
ra viajes al extranjero, con fina-
lidades de estudio, premios al me:
jor alumno de piano, premios pa-
ra alumnas, premios de perfec
cicnamiento en el extranjero pa-
ra alumnas mujeres, en suma,
ras de veintidos premios esta:
bles donados por particulares al
Conservatorio de Paris.

Recientemente, se encontré su
“Concertti Grosso” obra de sin-
gular potencia, que acabé de co-
locar a este compositor dentro
de los mas importantes del si-
glo XVIII,

»

INSTRUMENTOS ABORIGENES

TAMBOR CUMANAGOTO

El padre Gumilla nos descri=
be asi este famoso instrumento
sonoro que todavia hoy provoca
terror en las selvas virgenes de
la region amazonica: “Estas ca-
jas de guerra las labran los in-
dios con fuego y agua. y el lus-
tre exterior lo obtienen traba-
jando la madera largo tiempo con
cascos de caracol. Solo lo poseen
los caciques, en cuyas casas, en
un lugar espacioso se colocan
unos palos en forma de horca.
Del travesafio de éstos se cuel-
ga. sujeto con. bejucos. el tam=
bor, por las extremidades, dis-
tante media vara del suelo. La
caja es un tronco hueco de un
dedo de casco, tan grueso que
dos hombres apenas lo” pueden
abarcar y de tres varas de lar-
go. En la parte superior le ha-
cen sus claraboyas al modo de
las que tiene el arpa y en medio
le forman una media luna como
una boca por donde la repercu-
sion sale con mas fuerza: en la
madera gue hay en el centro de
la media luna se ha de dar el

' porrazo para gue suene, pues en

cualquiera otra parte gue se da,
solo suena jomo guien da en
una mess y aungue se aporree
en el centro de la media luna, si
no es con uno o dos mazos en-
vueltos en una resina que la-
man “currucay’, no suena. Y lo
es mas: auncue le den con diches
mazos, si abajo en el centro de
la caja, en el sitic perpendicu-
larmente correspondiente a la
media luna, no hay fijado con el
betin
man”, un guijarro de pedernal
que pese unas dos libras, tampo-
co suena. Su sonido recorre muy
grandes distancias”.

que ellos llaman “para=

Curiosidades

Las investigaciones musicales
que se han venido realizando en
ltalia en estos ultimos veinte
anos, han sido mas fructiferas
que todo lo que se hubieran atre.
vide a sofar sus iniciadores. Po-
co a poco se han ido recobran-
do obras preciosas archivadas al
correr de los siglos, como el her-
moso concierto de Leonardo Leo,
descubierto en 1934. A veces,
hasta la existencia de composito-
res notables de ese mismo perio-
do que va del 1600 a fines del
1700. Tal el caso de Bernardo
Pasquini, redescubierto gracias a
los trabajos y publicaciones de
Felipe Boghen; y de! que se ha
hecho conocer la existencia de
trece dperas, una cantata, cinco
ioratorios, algunas melodias de
ldamara, mdsica para érgano vy
clavicémbalo, canciones y “ri-
cercari”. En la corte de intelec-
tuales de que gustaba rodearse
en Recma la reina Cristing de
Suecia, Bernardo Pasquini habia
estrenado muchas de sus compo-
siciones. Quedé de yna de esas
reyniones una memorable pagi-
na donde se habla del éxito al-
canzado por Pasquini, con un
concierto suyo dirigido por Core-
i, mientras e! mismo Pasquini
hacia de solista al clave.
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CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

La prensa ha anunciado que el diputado Sr. Polonio Garicoits
tiene casi pronto el informe relativo al proyecto de creacién del
Conservatorio Nacional de Musica. Es de esperar que sea asi, y
que dentro de poco tiempo el parlamento se aboque a tratar el
asunto, subsanando la increible condicién de nuestro pais, de ser
el Gnico de Américo que no posee tan importante centro de es-
tudios artisticos. Porque la verdad es que ya, casi mediado el pe-
riodo parlamentario, se va comprometiendo la esperanza de que
la creacién del Conservatorio sec una realidad en el afio en curso.

Cqmo lo anunciamos en nuestro nimero anterior, seguimos
ocupdndenos de otros aspectos referentes al Conservatorio. Si bien
el proyecto, no lo establece de una manera expresa, las frecuen-
tes referencias en la exposicion de motivos del mismo, al intento
anterior de creacién del Conservatorio, nos sugiere la interro-
gante de si se ha previsto la organizacién de éste, sobre la base
de aquel ensayo. Esto nos induce a expresar que si bien ese en-
sayo merece aplausos por el desinterés y entusiasmo con que co
laboré en el mismo su profesorado, gratuitamente, durante tres
anos, adolecié de deficiencias que no seria atinado repetir en
una creacion oficial y definitiva. :

Creemos que todos coincidiremos en la aspiracién de que
nuestro futuro Conservatorio no quede en una sescuela mas de
ejercicios rutinarios, puesto que debe tener la excelencia de un
moderno centro de estudios bien organizados, llamado a fomen-
tar el florecimiento de nuestra vida musical. '

La organizacién de un Conservatorio involucra la ordenacién
de cursos tan vastos y complejos que requiere el concurso de la
mds alta responsabilidad para programarlos. Empezando por el
capitulo de los “métodos” a seguir, squién podria decir que no es
de la mayor importancia que los mismos fueran seleccionados pa
ra evitar aquellos anticuados que se reducen a una frondosa se
rie de ejercicios empiricos que sélo representan una larguisima
pérdida de tiempo sin visibles beneficios?

¢0 que no serd igualmente interesante asignar a los cursos
una seleccién ordenada de la literatura musical para que el or-
den natural del plan de estudios vaya dando una visién cronols-
gica en la que el alumno verifique por si mismo el desarroilo
sucesivo de esa literatura, compenetrandose de las causas y cir
cunstancias que obran en su proceso evolutivo?

La orientacion pedagégica del anterior Conservatorio adole -
cié de intentar solamente una ensefianza practica, directa, sin
tener en cuenta que el artista debe disponer del desarrollo armé
nico de todas sus facultades.

Eifo sucedié pese a que se trabajé con un alumnado que sa
habia cursadc el quinto afio de estudios, es decir, que tenia una
preparacion previa que hacia bien posible desarrollar planes -mas
vastos que el de la extricta preparacién musical.

El maestro Wolff, organizador de aquel Conservatorio, i
guié, seguramente, las tendencias de la pedagogia musical fran-
cesa, que cultiva una docencia mas bien practica, diferencidndose
de la escuela alemana, que junto a la ensefanza técnica. obliga
a series estudios, sobre todas las disciplinas musicales, 'y artisti -
cas, y a un andlisis exhaustivo de las grandes obras de la misica
clasica y moderna, buscando camo finalidad llevar al estudian
te al mas alto conocimiento de la estética musical.

Sin caer en la tendencia alemana, que imponia una erudi-
cion enciclopédica, es indispensable complementar la ensefianza
practica con una cultura intelectual y artistica depuradas.

Dice el tratadista francés La Vignac: “El misico que es so
lamente musico, es un mal mdsico”. Y es razén, porque en esas
condiciones se resienten las posibilidades del intérprete, o del
compositor. No se concibe, en efecto, la facultad para desarro
llar un drama lirico, si quien aspira a crearlo ignora la literatura
teatral, la historia de la transformacién de las doctrinas a través de
las épocas, la Mitologia, la Psicologia y otras disciplinas de cultura
general, pero intimamente relacionadas con el desarrcllo de la
cultura artistica. .

Entendiéndolo asi, el Conservatorio Nacional a crearse debe
ser dotado de aquellas clases que faltaron en el anterior, como
ser las de Historia de la Misica, del Teatro y de la Danza, de!
Arte, de Psicologia y algunas otras que merecieran ser agregadas.

Dejando para extendernos en otro ndmero sobre aspectos
técnicos y de organizacién, queremos referirnos a un aspecto for-
mal del proyecto, que no podemos dejar de lado ante la inminen
cia posible de la consideracién del mismo. Vemos, en efecto, que
en la planilla presupuestal, sélo se asigna al Conservatorio una
partida para gastos de cinco mil pesos anuales. Es evidente que
esa partida resultaré reducida aiin en afios venideros, pero serd
totalmente insuficiente cuando deba afrontar los gastos de orga-
nizacion. Por ejemplo: el Conservatorio necesitara una bibliote-
ca bien dotada en todos los aspectos de la pedagogia musical, y
artistica, fuera de otros datiles elementales. Todo ello no podiia
ser atendido con tan exiguo rubro. OSCAR NICASTRO

TeresaCarreno

Con Brindis de Salas, de guien
dimos en nuestro numero ante-
rior una pequena resena biogra-
fica, forma Teresa Carreno el bi-
nomio de artistas musicales ame-
ricanos que primero interesaron
a los publicos europeos, triun-
fando de manera rotunda en es-
cenarios que parecian inaccesi=
bles entonces a los artistas del
nuevo Continente.

Teresa Carreno, la gran pia-
nista venezolana, debuté en Nue-
va York el 25 de Noviembre de
1862. Sus extraordinarias condi-
ciones le permitieron triunfar ra-
pidamente en Estados Unidos, y
Cuba, lo que la alento a trasla-
darse a Europa, en Abril de 1866.
Actud en Paris y Londres, don-
de los publicos quedaron deslum-
brados por el arte exquisito de
la venezolana. El mismo éxito la
acompané en Espafa, por donde
realizé una gira, volviendo lue=
go a Paris y Londres.

En Edinburgo, Teresa Carrefio
debuta como cantante de épera;:
luego se une a la trouppe de la
Patti,

En Junio de 1873, se casa con
Emilio Sauret. gran violinisia,
del que se separé en 1875. Sigue
luego dando conciertos como pia-
nista, e interviniendo como can-
tante en la 6pera de los principa-
les teatros mundiales, En 1876 e
casa con Giovanna Tagliapietra,

Arcos Raros

NICOLAS MAIRE, Paris 1800
1878. — Aprendiz de Lafleurs,
un excelente artista, casi todos
sus arcos eran de muy buena ma-
dera y el talén incrustado de di-
bujos florales, pasando a la vez
plata y oro y perlas como ador-
nos. El valor de sus arcos osci-
lan de 450 a 100 dollares.

JACQUES LAFLEUR, nacid
en Nancy en 1760 v fallecio en
Paris en 1832, — Construector de
primera clase copido muy exacta-
mente a Francisco Tourte; tam-
bien su hijo José René fué muy
habil artifice quien produjo
magnificos arcos, nacié en 1812 v
murio en 1874,

Los arcos se cotizan de 300 a
75 déllares.

N. EURY - Paris 1810-1830. —
Artista eximio, del que sus me-
jores arcos pueden ser compa-
rables con Franecisco Tourte. Sus
arcos son muy buscados por los
virtuosos, por ser de excelentc
equilibrio y elasticidad. Los pre-
cios son de 750 a 200 ddéllares.

BIBILIOGRAFICAS

Recibimos varios nimeros del
Boletin Latino = Americano e
Miisica, acompanads de un su
plemento musica! dedicado a la
creacion estadounidense, intere
sante obra que dirige el seror
Francisco Kurt Lange.

Libros: “Teresa Carreiio”, por
Marta Milinowski; de la Yale
University Press; Cuadernos de
Cultura Popular, de Puerto Rico;

matrimonio del que tuvo una hi- la capital de Prusia, donde estu-

ja. En esa época, actia en épera di6 composicién, se radicé en Vie-

y conciertos en su casa.

Fallecido Tagliapietra, Teresa
Carrefio regresa a Berlin, donde : 3
se casa con el gran pianista Eu- F®97€sO a su patria y se estable~
gen D’Albert con quien se pre- €io en San Petersburgo.

senta en publico tocando a d95  Euando Rubinstéin  Achibs “en
pianos. En 1895, se divorcia de Egpafa, los cronistas de la época
D'Albert. Este ultimo matrimo- agotaron los adjetivos encomias-
nio ayudo a Teresa Carrefio, a ticos, hasta trasponer ese peque-
escalar todas las cumbres, dada 75 pase que, segin dicen, existe
la inmensa fama de aquél. Sus entre 1o sublime y lo ridicule.
concfertos se’los disputan por Alguien lo llamé el Miguel An-
igual los publicos de Europa y ge] gel piano; otro le dijo el Sha-
Marte Awerica. kespeare de la musica. En pleno

En 1902, Teresa Carrefio se ca~ gohorde, y en son de elogio, se
53 por cuarta vez, con Arturo 14 Jams calmuco, oso, cosaco.
Tagliapietra. Visita, siempre en barbaro, salvaje, sublimemente
triunfo, Sud .Afrir:a. Aust.ralia, feo, grandioso, terrible. Se dijo
Nueva_ 'Zeland.la y Sud America. que parecia tener cuatro manos

Murio en 1917. Sus restos fue-‘ en cada brazo y diez dedos en
ron repatriados por el gobierno _..4- mano. Se agregé que el pia-
venezolano el 15 de Febrero 4 yocado por Rubinstein era to-
de 1938. da una orquesta, animada por el

na, donde ejercio el cargo de di-
rector de la Filarménica. De alli

ANTON") RUB]NSTEIN invisible genjo de la pasién y de

Este gran pianista ruso nacio
en Vichvotynetz, villorrio de la
frontera rumana,

viembre de 1829. Cuando apenas’

centaba ocho anos did su primer

concierto en Moscu. Luego fue a
Rubinstein como jefe de la escue-

la musical rusa, que teniendo por
fundador a Glinka, cuenta entre
sus principales autores a Mus-

Paris, donde recibio lecciones de
Lizt. En poco tiempo., Rubinstein
conguistd un prestigio que hizo
ccnocer su nombre en toda Eu-
ropa. Despues de una gira triun-
fal por Europa y una estadia ¢n

la armonia. De su piano, se dijo
que era una fiera, a quien habnia

domesticado. Hubo quien lo com=

paro con un tambor de los gue

el 30 de No. usan las sefioritas para bordar.

donde el oso de vigorosos brazos

hacia encaje. ..

Muchos autores consideran a

scrgsky., Dargomijsky y Tchi-

kiwskv.

DIFUSION ARTIS TICA

El doctor Ernesto Palacio, pre-
sidente de la Comisién Nacicnal
de Cultura de la Argentina, aca
ba de enviar a la Camara de
Diputados de su pais, una nota
en la que se resenan las activi-
dades que el organismo que pre
side, ha realizado en los dltimos
meses.

En dicho informe, hemos com -
probado con satisfaccion que se
ponen como las mejores realiza
cicnes de la labor cumplida, al-
gunas por cuya realizacién en
nuestro pais venimos bregando
en estas columnas.

Ademds de los premios a la
preduccion artistica, senalados
por la ley, tal cqmo sucede en
tre nosotros, la Comision Argen-
tina de Cultura ha creado una
canjidad de becas “2stimulo”,
para ayudar a jévenes artistas.
“Gracias a ellas, dice el infor
me, casi una veintena de jévenes
argentinos, de menog de veinti-
cinco anos, de las cuales la mi
tad por lo menos honrarén a su
pais a su tiempo, pueden traba-
jar sin necesidad de hacer fren
te a la indigencia en que vivian”.

Hobla o continuacién el doc-
tor Palacics de los concursos de
teatro vocacional, “que han da
do por resultado el descubrimien

]
“Musica de las Colonias”, por N.
Naranjo de Ziniga, publicado en
Caracas,

Acaban de publicarse "“Miisi-
cos para ninos”, por Casilda
Schell.

to de valores insospechados, que
sin esa oportunidad hubieran
continuado vegetando en el ané-
nimo”.

También. se ha procedido a la
creacion de becas americanas, es
decir para ser disfrutadas en
otros paises del continente, tal
como lo hemos venido sostenien-
do nosotros en nuestra prédica
en pro del intercambio artistico
cultural entre los paises de Amé-
rica. Agrégase a eso, la organi-
zacion de conciertos sinfénicos
a precios populares y la difusion
artistica llevada al interior del
pais por medio de los organis-
mos oficiales, a que también se
hace referencia en el informe del
doctor Palacio, y se tendré un
panorama amplio, acorde con el
gue nosotros anhelamos ver en
el Uruguay, y hacia el cual mar-
chamos felizmente, de acuerdo
con las ideas expresadas por las
nuevas qutoridades del Ejecuti-
vo y por e! futuro presidente del
Sodre.

Ideas generales que sélo por
incuria o incapacidad, no han
sabido desarrcllar las autorida-
des que desde distintos planos,
han regido los destinos artisticos
en nuestro pais,

FRASES CELEBRES

“Hablas a todos. Debes,
pues, usar el lenguaje de to-
dos”.

ROMAIN ROLLAND

L]
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Auspiciosas declaraciones Jo |3 yida de Gluck LIUTERIA

Venimos de presenciar la reunién en que el Presidente de la
Comisién de los Teatros Municipales, senor Justino Zavala Muniz,
expuso a los criticos teatrales el programa de accion que piensa
desarrollar la Comisién que preside.

Lomentamos que al realizarse la reunion pocas horas antes

de entrar en maquina nuestro periédico,
espacio nos impidan hacer un comentario mas amplio, y
_ nuestro proposito de sintesis se resista, porque

po para ser breves”.

razones de tiempo y
que adn
“nos falta tiem-

El seior Zavala Muniz sometié a los crmcos un conciso. cues
tionario y desarrollé sobre cada punto 3us opiniones, personales
siendo tal la unanimidod de pareceres favorables, que salvo ai-
guna pequena aclaracién nadie tuvo nada que agregar a lo ex

puesto.

Empezoé anunciando el propésito de crear una compaiia de
teatro con caracter permanente, Agregé que mientras no se cuen
ta con elementos nacionales plenamente capacitados, se ha pen
sado en contratar algunos elementos extranjeros, de reccnocida
jerarquia. Hablé de la necesidad de ir montando, con toda dig
nidad, lo que sera algin dia nuestro teatro clasico.

Desarrcllé al respecto precisas ideas sobre la forma cuide
dosa en que deben hacerse los ensayos y montajes de las obras.
Se refiri6 luego @ la necesidad de representar con toda digni-
dad, lo que sera algin dia nuestro teatro clasico. Con referencia
a los teatros independientes, dijo que la proteccién y simpatia que
se les dispense estara en relacion con el interés que demuestren
por las obras nacionales. Aclaré, sin embargo, que el sélo hecho

de ser nacional no seria suficiente credencial,

que se exigiria,

desde luego un grado apreciable de calidad.

Anuncié que la Sala Verdi, que asi se llamara en lo sucesivo,
estara abierta para todos los teatros indepnedientes. Serg alli cl
taller, el laboratorio, donde se formaran los artistas y donde <e
daré acceso a los autores noveles. El Sclis sera reservado para 'os

espectaculos de alta calidad.

Dijo luego que la calidad de un espectaculo justificaria ain
una pérdida apreciabla de dinero sin que ello implique que s

acometan .aventuras absurdas.

Pero decbhe siempre tenerse en

cuenta que la difusién de la cultura es un deber y no un derecho

del Estado.

Establecié luego la aspiracién a que la prensa colabore s
trechamente con la Comision de Teatros municipales, haciendo
fecundo intercambio de impresicnes y sugerencias,

Al final expuso interesantes proyectos relativos a la mane-
ra de llevar los beneficios del teatro y la musica hasta los mas
humildes pueblos del interior, configurando, con las ideas ante

riormente expresadas, un programa vastisimo, encaminado a

xima realizacion,

pro-
CAMILO URUENA

La soledad del artista

Es en esto donde se revela cl
sentido profundo de la soledad
del poeta, de la soledad del ar-
tista. En un mundo en el que ca-
da cual no trata mas que de ad-
quirir y de poseer, €l es el uni=
co que lleva a cabo un sacrifi-
cio. En la multitud de los| que
caen pesadamente al suelo, él &s
unico que ha guardado cuando
menos la nostalgia del cielo.

¢Cémo se le podra acusar de
reconcentraciéon en si mismo, en
vez de abrirg: a los hombres,

de tener en cuenta su egoismo

o su vanidad cuando tales es-
fuerzos le son necesarios: cuan-
do estd sometido @ una tensién
tan continia de todo su ser, sim-
plemente, simplemente para se-
guir tfiendo lo que es, lo que
siempre ha sido? (Cémo se po-
dria exigir de &l una objetividad
clasica, un arte, una poesia, que
dé la regla y la medida comin
a toedos los hombres, cuando ese
mundo ha dejado de existir,
cuando seria pecar contra el sen-
tido del arte y de la poesia afir=
mar cue sigue existiendo.

No puede acusarse al arte de
haber traicionado 2 la Humani-
dad, sIno mas bien a la humani-
dad de haber traicionado al arte.
pues no corresponde al arte ser-
vir al hombre sino a este, me-
diante el arte, servir al princi-

pio divino del Universo.

Esa mision, el Arte siempre la
ha cumplido; mas he aqui que
los tiempos y que cada vez le
resulta mas dificil ser lo que ha
sido.

En un mundo cuya alma se
extingue y se enfria, el arte no
puede seguir siendo el unico cen-
tro de calor y luz. Por todas sus
raices se hunde profundamente
en la vida religiosa, mas eso no
quiere decir cue le sea posible
reemplazar, (como algunos han
creido), a la religion.

Al contrario, si parece, es pre-
cisamente porgue no #2 encuen=
tra dentro de un mundo pene-
trado de religion, o cuando me-
nes vivificado por una moral, y
una espiritualidad de origen re-
ligioso. Muere por asfixia en una
atmosfera racionalista, hostil a Ia
fé.

Mo es posible comprender la
tragedia del arte, la de la poe-
sia, la del poeta del siglo XIX.
y la de los tiempos actuales, si
se la condidera exclusivamente
en el plano estetico y social; so-

lo puede ser verdaderamente
comprendida en /el plano reli-
gioso.

El analisis estetico mostrara el
resecamiento racional, la lenta
desagregaciéon del arte, y el ana-
lisis social, la soledad cada vez

— — e -

En 1774 llego a Paris el cele=
bre compositor Gluck, con el pro-
posito de estrenar su obra "Ifi-
genia” con la que iba a revolu-
cicnar el mundo musical de esa
ciudad.

El duque dez Deux-Ponts, caba-
llero austriaco, amigo suyo, se
encontraba entonces en la Cor-
te de Luis XV, que &l gustaba
frecuentar, pero detestaba la mu-
sica de Francia, razoén por la que
habia hecho venir a Gluck des-
de Roma, donde este triunfaba
entonces ampliamente. Su inten-
cién era hacerla estrena su opera
“Ifigenia” que Gluck ya tenia
proxima a terminar. Era Gluck
de temperamento irascible ¥y
franco de modo gue no bien em-
pezaron los| primeros ensayos,
surgieron los escandalos con la
orquesta, los actores y actrices,
gue segun él, no sabian ni can-
tar ni declamar v ni siquiera los
musicos sacar partido de sus ins-
trumentos. Poco tardo en que la
scciedad y el publico entero se
apasionaran con esta querella
diaria: para la gue intervenian
tcdavia otras razones, ya que
ciertas innovaciones gue Gluck
habia introducide en su opera,
habian sido tomadas como una
esjoecie de atacue al prestigio de
Lully v de Rameau. Por, otra
parte, la persona de Gluck se
avenia mal al pulido estilo so-
cial del Paris de Luis XV. Des-
cuidado en el vestir, de una aspe-
ra franqueza, no podia sino cho~
car con las estilizadas figuras de
la Corte, lo que contribuia a
exasperar la hostilidad gue se le
demosiraba a través de "veinte
incidentes diarios”, segun el dia-
rio de un contemporaneo amigo
suyo. La noche del estreno hubo
de todo: desde los arrebatos ce
entusiasmo a los silbidos furio-
sos. De cualquier modo, fue la
consagracion, porque al dia si-
guiente todo Parid no hablaba de
otra cosa.

Juan Jacobo Rousseau. le en-
via este billete: “Senor: Acabo
de salir del ensayo de vuestra
opera “Ifigenia’, Regreso encan-
tado. Vos habéis realizado lo que
yo habia creido imposible hasta
este dia. Recibid mis sinceros
cumplimientos y mil muy humil-
des saludos”.

Mientras tanto, Luis XV, gue
cbservaba con los extranjercs
una marcada frialdad, se detuvo
a la entrada de misa para salu-
dar a Gluck. demorandose para

mas grande del artista entre los
hombres; pero solo la interpre=
tacién religiosa permitira rema-
tar hasta el manantial mismo de
ese abandono y de esta decaden-
cia. Ser artista, hoy, es plantear
una profesion de fé en un mun-
do incrédulo, es cuerer conguis-
tar una corona sin penar, y aqui
tocamos a lo mas profundo del
drama, aque éfta no podra ser si-
ne una corona usurpada.

WLADIMIR WEIDLE
(Ensayo sobre el desti-
no actual de las letras

v las artes).

felicitarlo por el estreno de fu
obra. Esto ultimo fue decisivo,
y al dia diguiente Gluck ya era
el idolo de Paris, aungue sus
modales iban todavia a dar mu~
ches disgustos a las damas de
la corte.

Se cuenta que en una cena da-
da poco despues en su homena-
je. @lgunas senoras le acosaban
con cumplidos sobre su obra, tin
que este se dignara dirigirles la
palabra. La esposa de Gluck, que
cbservaba azorada la escena des-
de el otro extremo de la mesa,
le envid a su esposo un mensaje
con su pequena hija. pidiendole
al gran musico aque dispensara
alguna amabilidad a lasi damas,
cosa gue la nina inocente hizo
en voz alta y a lo que en el mis-
mo tono contesté Gluck: ;Y qué
diablo quiere gue yo les diga si
ellas no tienden nada?”

La Oﬁera
en Francia

En 1581, se representoc en Ver-
salles el complicado “Ballet Cro-
nique de la Royne”, sobre poesia
de De la Chesnaye. con musica
de Gerard de Beaulieu y Jac-
gues Salmon, que seguian la hue-
lla de Baltasar de Beaujoyeulx.
Fué éste el primero de una lar-
ga serie de ballets que se iban
a representar desd'e esa fecha
hasta 1651, y que preparaban la
aparicion de un tipo de obra no
muy disimil en su esencia, pero
que incorporaba si nuevos ele-
mentos de expresion, esto es, la
opera.

En Francia, la historia de la
opera se inicia en esa larga serie
de los ballets, asi como el ballet
tiene su lejano origen en el “mi-
mo’ de Roma. L.a pantomima con
musica sobre temas mitologicos,
tenia en el siglo XIV la funcion
de un espectaculo para ofrecer
honras hiperbolicas 2 los augus-
tos personajes, cuyas aventuras
notables especialmente amorosas
o guerreras, revestidas de simbo=
lismos mitologicos, se ensalzaban
en ellos.

La opera gue por primera vez
se oyo en la Corte de Francia
fué una obra italiana, “Orfeo”,
de Luigi Rossi. Y que apesar de
haber sido llevada a escena bajo
el patrocinio del cardenal Maza-
rino, solo fué puesta en escena
durante tres noches, ya que £u
estreno tuvo dificultades tanto en
el aspecto financiero como en el

artistico y religioso. Se dice que _ _

a raiz del estreno de “Orfec”, co-
menzaron a ensayarse desde las
paginas de la “Gacette” las pri-
meras criticas musicales. Se ¢o-
nocen dos ejemplares de la par-
titura de esta obra: uno que po-
see la Biblioteca de Paris y que
fué encontrada en la Biblioteca
Chigi de Roma y otra que conser-
va la Biblioteca de Bruselas.

Giuck_ {'Ll'i'
profesor de misica de la reina Maria
Antonieta de Francio

el célebre compositor

(Extracto mensual alfiabéti-
co de los célebres construc-

tores de instrumentos. de
cuerdas) (Continuacion)

VARITTI, 'Giovanni, prefesaba
en Bolofio, entre los anos 1785-
1817, Sus primeros instrumentos
eran de una factura bien origi-
nal v e trabajo perfecto y de
una sonoridad excelente. Des-

pués de 1800 sus formas y barniz

adguieren una calidad air supe-

rior comparable con les buenos
crtifices de su época. Los '
ries de la: prime gpoca. se Pd-
gan hoy de 5 a 8 mil francos
los otros de 10a 15 mil. Un bello
ejemplar fechade en 1817 fué
vendido en 12 mil liras en Mil3n
Otro ejemplar en 4 mil marcos
por la casa Rauer de Vieng en

1828. Otro de fecha 1792 fué ca-
talogade por IFicher en Nueuo
York en 285 dollares.

WAGNER Benedict, vivid en el
l.:,_.l|‘_, XNV e {:'|[\'\Gl’<']ill donde
=

¢e un violon=
. Febrico va-
le '::IC]I‘I formato de

ae
I C SON mMuy  BLIs [ror
leccionistas v comerciantes,
pOr poses a soneridad br |n"]..—
te. Son de barniz-oro el ‘aceite; &l
marco sus instrumentos n| || (_-l;"C
ostas palabras: Benedict
er- # |[] “hfurs TllCﬂi r Hof

ten und Geigenmacher in Ell-
angen Anno 1701

Un violin este autor fué
vendide en Berlin en 1900 mar-

s oro, en 1928

XER "52\,'. "|' a XHENE-
MOUNT Alexandre, hijc de Jas

Maria =} o.th, .'\a'ug.u_,urlz_':'_. alelellste
en Lieja el 1810|1792, y falleci-
lo en la misma ciudad en 1819
Empezé muy joven en la liuterig,
imitando muy admirablemente a
Stradivario. Un viclin de él, co-
pia Stradiverio de magnifico bar-

niz v de sonoridad pujante for-

maba parte de la coleccion ce
instrumentos a arcos de Snceck,
gue hoy se encuentra en el Mu-
seo del Conservatorio de Musi-
ca de Bruxelas

Doctor en medici-
de Vevey (Suizal,
euddnimo de Rai-
[0} ic la madre) fir-
5 ocenas _Ef vio=
buen bar-

de una ‘sonori-
hermosa. Antes de
querra vivié en Nueva York y
<tablecid  definitiva-
natel. S

Su eti=
Tplemente

RAI-

YOUNG, G

pelli

r'ruol']:'fl (i

dad amplia y

luego

entz en su pais

ANOLI o Zaniel, Zanolg,
i "uH' ta liutista de Ve-
('Ill.f_]l n

a la escue

mana que ‘“‘IG"G Sus mo=

s SO los, el bar-

Z muy a de mala cali-

s ] er""G'JU"
Sin embargo su

ltalla se pagaban de :r' a 23




