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INTERCAMBIO ARTISTICO

RECIPROCIDAD DE TRATAMIENTO ENTRE NUESTROS ARTISTAS Y LOS EXTRANJEROS

Directores y ejecutantes extranjeros que han
llegado a! Rio de la Plata en gira de concier-
tcs, encontraron siempre en el Sodre, seguras
oportunidades de actuar ante nuestro piiblico
en las mejores condiciones posibles. Tuvieron a
discrecion, buenos contratos, publicidad orga
nizada, una buena orquesta sinfonica, y hasta
un piblico habituado a concurrir a los concier:
tos de esa sala oficial. Representa pues, el
Sodre, para el artista foraneo —y para los ne-
gocios de los representantes de artistas— una
institucién estable, que afio a ano-presta efi-
caz colaboracién en la coordinacion de las ac-
tividades de artistas y empresarios.

En rudo contraste, los artistas uruguayos que
poseen condiciones para actuar zn el exterior,
ven obstaculizadas, de cien maneras distintas,
el acceso a las respectivas temporadas de con-
ciertcs. Para no citar mas, nos referiremos a la
excesiva concurrencia de artistas en demanda
de oportunidades, y a las leyes proteccionistas
que en otros waises reprimen el libre acceso
de los extranjeros a las salas locales.

La indiferencia de las grandes empresas que
ccmercian con la masica, para los artistas nues-
tros, obliga a que éstos, si desean salir al ex-
terior, lo hagan por sus propios medios econé
micos, afrontando ingrata lucha para el acce-
so a las salas y a los contratos.

Estamos en condiciones de repetir como ejem-
plo, lo que acaba de manifestar el director
francés Paul Paray, a un critico musical nues-
trc que lo interrogara sobre si era cierto que
la organizacién de conciertos que él preside,
en Francia, habria contratado a una de nues
tras mas brillantes pianistas. A estar a la ver-
sién del critico amigo, habria respondido que
no podria contestar afirmativamente, pues
aunque la habia escuchado y conceptuado en
todo su valor, sélo podia limitarse a recomen-
darla.

El Sodre, en interés de prestigiar la cultura

artistica nacional, cooperando a dar proyec-
cién hacia el exterior a aquello artistas cuya
jerarquia puede prestar honrosa representacion
a nuestro pais, bien podria buscar las bases
de una reciprocidad provechosa, con los repre-
sentantes de conciertos, a cuyos artistas pres-
ta frecuentes oportunidades de actuar en nues-
tro medio, y con las organizaciones nacionales
de otros paises que cumplen funciones similc -
res a las suyas.

De ese modo, se favoreceria la representa-
cion de nuestra cultura artistica en el exte-
rior, cumpliendo una finalidad que es primor-
dial en la actividad cultural de todas las na
ciones: la de exteriorizar su propio acerbo ar-
tistico.

El apoyo que por ese medio se prestaria a
nuestros artistas no sélo lo merecen por io
que representan como exponentes de nuestra
cultura en formacién, sino que lo impone la
misma complejidad y dureza de la hora que
ltega, cargada de conflictos y penurias. Si con-
tinda la despreocupacion por este aspecto de
la proteccién artistica —facil, a nuestro jui-
cio, de encaminar, sobre todo en el ambito de
la cordialidud americana— continuara también
el irritante espectaculo del tratamiento pre-
ferencial, en lo econdmico, para los artistas
extranjeros, sin obtener la menor reciprocidad.

Misicos y criticos que escriben en todos lcs
diarios y .révistas del mundo, reconocen los
problemas que “la explotacion comercial de la
musica” ha creado. Incluso la UNESCO, trata
en estos momentos de coordinar las relaciones
entre pueblos y artistas, mejorandolas en el
sentido de pacificacion espiritual que propicia.

No es, pues, mucho pedir al Sodre, que ha
cido tan generoso en la contratacién de artis-
tas extranjeros, la bisqueda de una reciproci:
dad para los concertistas uruguayos, de parte,
por lo menos de los agentes de conciertos tan fa-
vorecidos por nuestro Instituto oficial.

Aclaraciéon necesaria

Cuando se anuncié que el se:
nador Justino Zavala Muniz asu-
niria al mismo tiempo la presi-
dencia- de las Comisiones Direc:
tivas del Sodre y de los Teatros
Municipales, se dijo que ello re-
portaria como primera y gran
ventaja, la de que nuestros dos
grandes teatros oficiales actua:
ran en lo sucesivo en una labor
armonica, desapareciendo la
pugna lperjudicial y antipatica
que han venido sosteniendo. Pe-
ro, mientras vamos en camino
de lograr esa plausible conquis-
ta, aprovechando la demora pro
ducida en la integracién de les
cutoridades del Sodre, éste, tal
vez para rematar una labor des
acertada, ha querido dar una
prueba concluyente de su culpa-
bilidad en la pugna antedicha.

Anunciado con un mes de an-
ticipacién ya, por las autorida-
des del Solis el concierto de Os-

car Nicastro, el Sodre organizé,
para el mismo dia y la misma
hora, un “Gltimo concierto” e
Malcuzinski. Actitud desusada,
pues en el vasto programa de
conciertos que se vienen reali
zando en nuestras salas oficiales,
no se habia producido ni era ¢
gico que se produjera, esa coin-
cidencia de fechas y horas. Des
atencion para el organismo ofi-
cial que habia organizado el 23-
pectaculo previamente anuncia-
do; medio genuino y poco ele-
gante de “resollar por la heri-
da” del despecho, la hostilidad
del Sodre hacia quien vendrd a
suceder la infausta gestion del
Coctor Llovet y sus compaiieros
de Comision. Desatencion tam -
bién, para un artista nacional,
que no podemos juzgar nosotros,
en ORIENTACION MUSICAL,
porque nos comprenderian las
generales de la ley, pero de quien

podremos decir, acogiéndonos a
una frase histérica, que en el en
altecer artistico de la nacién
“dejamos que la posteridad eli-
ja entre el nombre de Nicastro
y los de Llovet y Cia” Hasta po
dria decirse que este dltimo ac:
to del Sodre, verdadera “flecha
cel parto”, favorece al artista,
que puede exhibirlo como prueba
wrefragable de una hostMlidad
inmotivada y violenta.

Concretandonos al hecho en si,
con prescindencia de situaciones
personales, debemos denunciar
por lo menos la torpeza en que
se ha incurrido, siquiera sea pa-
ra que no se repita y para que
la critica de la gran prensa, que
por razenes de oportunidad y di
fusion tiene mejores medios pa-
ra combatir y prevenir estos des-
aciertos, tome nota de esta ex-
periencia, tan desagradable como
antipdtica.

DE AMERICA

# Lukas Foss, uno de los jo-
venes compositores norteameri-
canos estrend recientemente, in-
terpretada por la Sinfonica de
Baltimore, bajo la direccion de
Reginal Stewart, una de sus ul-
timas obras. titulada “Pantomi-
ma para Orquesta”.

+ El arpista espanol Nicanor
Zabaleta, ofrecié cuatro concier-
tos, en el Teatro Municipal de
Caracas, y tres conciertos acom-
panado por la Orquesta Sinféni-
ca de dicha capital. Gusté mucho.

4 El Conservatorio Municipal
de La Habana, ha organizado una
serie de recitales de la Orquesta
de Camara, de ese Instituto de
Ensefianza, del gue se ha hecho
elogioso eco la prensa.

# Aaron Copland conocido
compositor norteamericano, hizo
conocer tltimamente en Boston,
una de sus ultimas obras, “Sin-
fonia N°? 3. Virgil Thompson,
compositor y critico de “Herald
Tribune”, escribio de ella, que
es una composicion de “mérito
scbresaliente vy gran originali-
dad".

% En Buenos Aires, una nue-
va agrupacion de musicos se aca-
ba de fundar, bajo el titulo de
“Liga de Compositores de la Ar-
gentina”, Segiun declaracion de
la nueva entidad, son sus pro-
positos contribuir a acrecentar la
cultura musical del medio, orga
nizando conciertos y conferen-
cias en la capital y en el in'e-
rior del pais, con programas cn
que se distinguiran con prefe-
rencia las obras actuales; y es
timular en €l pais y en el ex-
tranjero la difusion de la musi
ca argentina por medio de la
edicién, grabacién fonoeléctrica,
ete. Publicaran también una re-
vista-boletin de amplia informa-
cion.

EL HOMENAJE A FABINI

En la fecha de aparicion de
este niimero, ya se han realiza-
do todos los actos organizados en
homenaje a! maestro Eduarao
Fabini, con motivo de cumplirse
los veinticinco afos del estreno
de “Campo”. La prensa diaria y
semanal ha hecho la reseita com-
pleta de los actos y ha dado la
cabal medida de la brillantez qu2
alcanzaron los mismos.

Sélo nos resta pues, expresar
que agregamos nuestros place
mes a los innumerables que ha
recibido Eduardoe Fabini y que
nos congratulamos, al mismo tiem
po por ese publico reconocimien-
to a los méritos de un artista
compatriota.

e R e e
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del Curare
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Es censurable el sistema en
que se viene incurriendo de anun-
ciar “el #ltimo concierto” del
artista A o B, el que después, in-
defectiblemente, actia tres o
cuatro veces mds siempre en ca
radcter de wltima audicién, La
falta de seriedad de esos anun-
cios, si es censurable cuando in-
curren en ellas las empresas par -
ticulares, lo es doblemente cuan-
do las realizan los institutos del
Estado, que tienen la obligacion
de ajustar su conducta a normas
mas severas y menos utilitarias.

El Sodre recogiendo una inicia
tiva nuestra, o por lo menos co
incidiendo con ella —ha becado
al artista Juan Protassi, para
trasladarse a la Repiblica Argen-
tina, donde actuard dentro del
Teatro Colén, estudiando las
normas de ensayo y disciplina ge-
neral del espectaculo operistico.
Pero el Sodre, aunque parezca
paradoja, hasta lo que hace bien,
encuentra la manera de realizar-
lo mal. La beca es por el térmi-
no de un mes. Justo lo necesario
para que la actuacién de Pro-
tassi en el Colon de los menores
frutos posibles.

Al cesar las autoridades que
han malgobernado el Sodre, ve-
mos entre los nombres de los
miembros salientes, el de un se
fior apellidado Badetto.

Observadores atentos del mo-
vimiento artistico cultural del
pais —sobre todo en lo que tie-
ne relacién con la musica— nos
resulta totalmente desconocido
el nombre transcripto, a tal pun
to que hemos creido que su men-
cion se deba a un error de infor-
macion o de imprenta, Acicatea:
dos por la curiosidad hemos trata-
do de informarnos, y hemos en-
contrado el mismo desconoci-
miento del nombre antedicho.

Como no nos resignamos a
creer que alguien pueda haber
actuado al frente de un orga-
nismo de cultura tan elevado co-
mo el Sodre, sin haber dejado
siquiera la huella de su nombre
en el recuerdo publico, estamos
incitados a dar pabulo a la sos
pecha de que se trata de un error
y que el seior Badetto artistica-
mente al menos, es inexistente,

Con todo, nos gustaria que al-
guien nos informara, si estamos
en un error. Parodiando a Do:
rrego, cuando le preguntaba a
Pueyrredon en qué batalla habia
ganado sus charreteras de gene-
ral, !e preguntariamos al sefior
Badetto —si existe— en qué ar-
te gané su ejecutoria para di
rector del Sodre,
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Una demora perjudicial

Hasta el momento en que escribimos estas lineas —26 de
junio— no se conoce la nueva integracion de las autoridades del
Sodre. Quienes pensabamos que con la modificacion de los Po-
deres Piblicos —Poder Ejecutivo y Legislativo— podrian venir a
nuestro mdas alto instituto de cultura musical vientos renovado-
res, nos vamos sintiendo defraudados, parcialmente por lo menos.

Es evidente que, si va a producirse el cambio de orientacién
que todos anhelamos, ya se ha perdido, en la parte administrati-
va, medio afio, y en la parte artistico-cultural, la mas importante,
la fundamental en las actividades del Sodre, un afo entero.

En efecto: la temporada de conciertos ha sido ya llenada.
Al nuevo Directorio no le quedara otro camino que cumplir las
contrataciones realizadas por la Comision saliente, contratacio-
nes que abarcan por lo menos hasta fines de Octubre, con lo que
practicamente, queda liquidada la temporada de conciertos. En
la organizacién de los mismos, el Sodre no ha hecho mas que
reincidir en los viejos vicios que han esterilizado buena parte de
su accién; vicios que hemos seialado repetidamente, que son la
médula podriamos decir asi, de nuestra prédica y que no necesita-
mos repetir aqui una vez imds.

Pero hay algo mas grave todavia. Es bien sabido que las tem-
poradas artisticas deben ser organizadas con bastante antelacion
y que estan sometidas a mil trdmites, que hacen imposible que
se subsanen, con apresuramiento, los errores y las omisiones en
que se pueda incurrir.

En la temporada de verano, por ejempio, hay una gran
labor a realizar, que nuestras autoridades han descuidado lamen-
tablemente. Labor que urge, en cambio no descuidar, porque nues:
tita condicién de pais de turismo nos la impene. Por una razon
de indole cultural: en esa época, cuando la afluencia de visitan-
tes extranjeros es mayor en el pais, debemos probar que el nivel
estético de la nacion esta por Jo menos al nivel con que preten:
demos presentarnos ante el mundo como un pueblo culto, amante
de las bellas manifestaciones del espiritu. Por una razon de indo-
le practica, ademds, porque el éxito de nuestras pretensiones de
atraccién turistica estara en proporcion con la calidad de los es-
pectaculos que sepamos brindar al turismo, al que agravian de
antemano quienes suponen que se trata de un simple conglome-
rado de jugadores de ruleta, que se puede satisfacer con el facil
expediente de la proliferacion de los casinos.

En un editorial anterior, hablamos de un magnifico teatro de
verano, ¢nclavado en el espléndido escenario natural del Parque
Rivera, que ha caido en desuso por incuria precisamente de quie-
nes debieron darle vida y actividad. Publicaciones que nos llegan
de Europa, nos hablan de como en los centros mas adelantados
del mundo, se propende a darles caracter estable a esa clase de
espectaculos al aire libre, donde la maravilla de arte se auna a la
maravilla de la naturaleza para producir la magna suma de va-
lores estéticos. Todo lo que podria realizarse aqui en ese sentido,
en la préxima temporada veraniega, iquedara al arbitrio de una
Comisién Directiva sin iniciativa ni brio, que en cuatro afos de

_actuacién no ha logrado mas que hacer vegetar una orquesta sin-

fénica de posibilidades artisticas inmensas y una sala de espec
tculos prestigiosa, en una inacabable repeticion de los hecho y
gastado en innumerables temporadas anteriores?

Esperamos que tal no suceda, pero para ello, es necesario
que se realice de una buena vez la integracién de las autoridades

del Sodre.

dres Girard. Si esta experiencia
tiene éxito, se repetira en afios

Los Grandes! Festivales

El Ministerio de la Juventud“;'
de las Artes, de Francia. ha
reunide una conferencia de pren-
sa con los criticos musicales de
Paris para snunciarles un acon-
tec miento muy importante. Se
trata de crear en Versalles una
temporada de arte frances, orga-
nizede por la Camara de Comer-
cio de esa villa, y el Comite Na-
cional de Propaganda Musical.

Durante todoy los domingos de
este mes de Junio. se realizaran
en Versalles. en diversas salas.
conciertos consagrados & los
maestros franceses de los siglos
XVII w XVIII — Anglebert,
Mearc Antoine, Charpentier, Cou-
pern, Lalande. Leclair, Lully,
Mar n, Marais. Mouret. Ramaeu.
Grandes artistas prestaran su
concurso 2 estos festivales. como
tambien las corales Ivonne Gou-
verne, los Cantores de Musica Sa-
cra, y la orquesta de camara An=

sucesivos.

El Comite Nacional de Propa-
ganda para la Musica desea ha-
cer de Versalles un centro musi-
cal cue atraiga periodicamente la
“élite” francesa. asi como los
melémanos extranjeros.

S

Une novedad que interesa a
todos los cue recuerdan al ilus-
tre violinista Eugene Ysaye. Las
ediciones “L'Ecran du Monde” de
Bruselas, anuncien la proxima
aparicion de una obra consa-
grada a la “Vida v la obra de
Ysaye”. La villa de Lieja se pre-
para a inaugurar oficialmente el
estudio del maestro reconstrui-
do integralmente. L.z Radicdifu-
sion de Francia tambien rendi=
ra homenaje a Eugenio Ysaye y
proximamente se abriran los con-
cursos jinternacionales “Ysaye",
para violin'stas.

e
-

l EL CRITICO MUSICAL

La critica musgical es una de
las fuerzas gue han modelado el
mundo moderno. un rio tributa-
rio de esa poderosa corriente que
broto en Europa a mediados del
siglo XVIII y cue desde enton=
ces ha impreso su sello en toda
articulacion de ideas avanzadas.
Algunos filésofos y criticos mu-
sicaled al mismo tiempo, como
Max Graf, han establecido un
paralelo entre el crecimiento de
dicha corriente y la elevacion del
nivel de vida de las clases me-
dia y baja que, coincidiendo con
el nacimiento de aquella. inten-
sificaron la lucha en defensa de
sus derechos sociales y politicos
y en favor de su independencia
espiritual, progreso economico y
adelanto industrial. Por este mo-
tivo, para ser un verdadero cri-
tico de musica se requiere una
preperacion cultural muy profun-
da, como podran certificarlo quie-
nes escuchen la charla corres-
pondiente a la serie de semblan=
zas de profesionales cue la BBC
transmitird en su programa de
esta semana.

En la época a2 oue nos referi-
mos., mediadod del siglo XVIII,
el hombre adoptd la rezon huma-
ne por religion: su propia gran-
deze parecia descansar sobre su
habilidad para someter todas las
instituciones en existencia enton-
ces en un escrutinio critico. Na-
da era ye demasiado grande o
sagrado pare librarse del tribu-
nal de la razon humana. A fines
del diglo XVIII Kant hebia acon-
sejado al hombre cue tuviera va-
lor para razonar y habia califica=
do de . crimen de lesa naturaleza
cualquier intento de constrenir el
libre reciocinio. Ln critica co-
menzé a analizer la estructura
del estado y de la sociedad: los
escolasticos de la' Edad de la Ra-
zén empezaron 2 emplear sin tra-
bas la matematica y la fisica pa-
ra abrir todas las puertas del co-
nocimiento humano, del mismo
medo como los esicolasticos de la
Edad Media habia utilizado las
llaves de la religién.

Los estados barrocos debian
ser transformados y reconstrui-
dos por la razon. El estado era de
caracter feudal, era un residuoc
de la Edad Media y en el cual el
poder principesco habia llegado

Sintesis Biograficas

GEROLAMO FRESCOBALDI

Nacié en Ferrara, el 9 de se-
tiembre de 1583. Fallecio en 1645.

Las noticias sobre su vida ar-
tistica son tan escasas y contra-
dictorias, que cuando la Acade-
mia del Instituto Musical de Flo-
rencia. abrié un conecurso para
una biografia de este musico, fué
cerrado sin que se hubiera pre-
sentado ningin trabajo, Se sabe
que Ferrara se enorgullecia de
una tradieion artistica de las mas
brillantes, habiendo desfilado por
la Corte de éste, musicos como
Joaquin des Prés, Obrecht, Wi-
llaert, De Rore, Nicolo Viecenti-
no, Alfonso della Viola y otros.

Las primeras referencias de su
vida musical nos hablan d= un
Gerolamo Frescobaldi que era se-
guido de ciudad en ciudad por
los amantes de la musica, a cau-
sa de su bella voz, y su refinaco
gusto para cantar, habiendo ri-
tudiado luego musica con Luz-
zesco Luzzaschi,

Las primeras refersneias sobie
su maestria como organista, na-
cen en Flandes, donde residio en
sus anos mozos, y donde se su-
pone gue hubiera ido a estudiar,
ya que recién en su regreso a
Italia es que se presenta como el
“principe de los organistas”, ¥
“maestro del clavicordio”. Cita-
s2 en abono de esta presuncion
el hzcho de gue entonces era en
el Norte de Europa donde esta-
ban les grandes organistas de la
época, como Sweelinck.

Al regresar a Italia, en 1808,
trajo en su activo artistico un li-
bro de madrigales editado en
Amberes, v un libro de fantasias
editado en Milan en el mismo
ano. En ese ano de su llegada
fue elegido para organista de
San Pedro. Fué autor de nume-
rosas obras musicales de alta za-
lidad, que tuvieron gran influen-
cia en la miisica italiana.

El renombre de Frescobaldi co-
mo organista era tal, que en su
primer cencierto en Roma acu-
dieron a oirlo 30.000 personas.

LANDINI

Nacié en 1325 y fallecido =n
1397. Muy breves son las noticias
gue se pueden mencionar sobre
este musico italiano del “Tre-
cento”, que es uno de los compao-
sitores que viene llamando mas
la atencion de los musicologes
centemporanecs, Fué compositor,

- gantante, organista, clavzeinista y

constructor de instrumentos de
cuerda y organos. Todo ello, a
pesar de su ceguera, adquirida
en la infancia a causa de una en-
fermedad. Se dice que era tan
consumado artista, que en 1361,
el rey de Chipre le asigno en
premio a sus dotes de ejecutan-
te, una corona de oro, Landini
inventé un instrumento de cuer-
da que llegd a hacerse popular
en Europa y que se presume fi-
gura entre los instrumentos pre-
cursores del violin,

a su altura maxima. La corte del
Rey Scol habia servido de mode-
lo 2 las cortes de Berlin., Viena
y Sen Petersburgo: los principi-
llos germanos acostumbraban a
vender soldados para disponer de
dinero con que sostener una pom=
pa mal copiada de la de Versa-
lles. Pero. conforme las nuevas
ideas de una sociedad democrai-
tica echaron raices en los pue-
blo¥, el raciocinio penetro en to-
das las cepas sociales. Ninguna
institucién estaba va exenta del
juicio; cada una tenia que justi-
ficarse ante la razon humana: y
puesto cue la razon formulaba
las leyes. ninguna ley debia ka-
sarse en conceptos religiosos ni

prejuicios rancios!

Al igual que otras actividades
humanas, las bellas artes tenian
gue someterse al examen criti-
co; v de este modo aparecieron
los primeros criticos especializa-
dos de arte y musica. Por lo que
toca 2 la critica musical, prop a=
mente dicha. puede decirse cue
édta nacio con la revista “Criti-
ca mus;cal” publicada por Johann
Mattheson en 1715, ya que las
principales ideas estétices de la
Edad de la Razon entraron en el
campo de la musita por medio
de las coclumnas de dicho perio-
dico.

(Del Boletin de BBC de
Londres)

L2 orquesta del Instituto Na-
cional Belga de Radiodifusion y
su director M. Franz André, aca-
ba de dar en Bruselas en concier-
to publico importantes primeras
audicioned La de Igor Stra-
vinsky v le Sinfonia de M. Sau-
get. Se d'ce de esta ultima que
se trata de uno de los mas bellos
estrenos de los ultimos tiempos.

OPERA

Nadie nos aventaja en el cabal
reccnocimiento de la meritoria
labor artistica desarrollada para
montar opera lirica organizada
aqui, con elementos. muy entu-
siastas v empenosos de que se
ditjpone. Hemos dicho cue no es
posible hacer milagros; pero que
dentro de lo gue humanamente
podia exigirseles, nuestros con-
juntos operisticos actuaron bien,

dejando ~ntrever una capacidad
de superacion loable y promisora,

Pero ello no seria obstaculo
para que el Sodre hubiera orga-
nizado una corta temporada de
tres o cuatro espectaculos, con
los elemented crue actian en el
Colon de Buencs Aires, a los que
nuestro publico tiene verdadera
avidez por escuchar y oue ser-
virian, de paso. para estudio y
emulacion de nuestros artistas.

Bronislaw Huberman

Recientemente, fallecié en Zu-
rich 2 la edad de 65 anos, el fa-
moso violinista Bronislaw Hubei=
man, uno de los grandes virtuo-
sos. Huberman se presento en
Ginebra 2 los siete anos, v a los
cetorce fue nmombrado violinista
de la orquesta de la Reina de
Rumania.

NOTAS

En Paris. el existencialismo si=
gue fabricandose entepasados
ilustres. Resulta cue ademas de
Kierkegaard y Heldegger, tam-
bién fue precursor del ex:stencia-
lismo nada menos cue Arturo
Rimbaud, segun acabe de afir-
marlo en su ultimo libro. Paul
Faillou. . .

Tenia esaz edad cuando di6 an
concierto en Viena. ejecutando
el Concierto de Violin de Brahms,
al que asistio el famoso compo-
sitor, a ouien tanto agrado la
ejecucion del joven musico gue
lo besé 21 terminar el concier-
to. Poco después recorria todas
las grandes capitales en brillan-
tes giras de concierto.
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EL CONSERVATORIO NAGIONAL DE MUSICA

Nada nuevo podemos anunciar a nuesiros
lectores, con referencia, al proyecto de creacion
del Conservatorio Nacional de Musica, Parece
que tan loable iniciativa estd destinada a tro-
pzzar con todos los obstaculos imaginables, Ha-
ce ya varios numeros, dijimod cue, aunque te-
niamos serias objeciones gue formular al pri=
mitivo proyecto, preferiamos:- que fuera san-
cicnado tal como estaba, antes que correr cl

riesgo de que el afan de perfeccionarlo, hiciese
demorar la obtencion de una conguista cue

nuestra cultura ertistica —hasta nuestro deco-
ro de peis que pretende der adelantado— ne-
cesite con tanta urgencia.

Lamentablemente, el tiempo transcurre y ni
siquiera ha sido informado el proyecto de crea-
cion del Conservatorio. Hagamos votos para
que por lo menos, la tregua haya sido bien
aprcvechada, vy que, cuando el informe se pro-
duzca, se hayan introducido las reformas, que
la ~xperiencia aconseja hacer.

Cemo vamos disponiendo de un tiempo con
el que no contdbamod — teniamos esperanza de
gue a esta altura del ano el Conservatorio es-

tuviera ya en vias de ser instalado— continua-
remos con los comentarios gue al respecto hi-

cimos en numeros anteriores, tendientes a se-
nalar slgunos aspectod aue deben ser tenidos
muy en cuenta, cuando se cree el instituto de
la referencia.

En el anterior ensayo de Conservatorio Na-

¢’onal, pese a gue se iniciaron los trabajos con
slumnos que habian cursado el quinto ano de

estudios, y pese 2 aue el Conservatorio llego a
tener tres afod de normal funcionamiento, en
cuanto & la regularidad de las clases que se
dictaron, no se llegaron a establecer algunas
clases practicas, como ser las de conjunto, ya

sean sinfonico, lirico o de camara, materias to-
das gque de modo absoluto vienen a completar
la competencia del futuro ejecutante, cualquie-
ra se2 la modalidad musical que éste cultive.

Es del mayor interes, por eso, recordar la
necesidad de cue desde el primer instante se
orgenicen en el futuro Conservatorio esas cla-
ses practicas, bajo-la direccion de maestros de
acreditada competencia, Harto sensible ha sido
en nuestro medio para la formacion de la ju-
ventud que se dedica al estudio de la musica
la falta de ejercicios practicos organizados.

*

Es indispensable, asi midmo, que el Consar-
vaterio forme con sus alumnos mas adelantados,
su propia orquesta, como es de practica en to-
dos los conservatorios del Estado. Se cumple
adi entre otras finalidades, la de facilitar al
alumnado, mediante recitales que organiza el
mismo Conservatorio, la familiarizacion con el
ptiblico, adquiriendo con ello la necesaria se-
guridad en si mismo. Ademas, la presentacion
en |pablico signiflca un estimule importante
para el alumno, estimulo cue debe brindarse

no soélo al instrumentista sino tambien a los
alumnos de cento, +*

Deseariamos cue el proximo articulo gue so=
bre este tema pensamos desarrollar. se hiciera
ya sobre la base del proyecto informado y pron-
to 2 ser considerado por el parlamento. Pese
a que el Parlamento esta abocado a graves pro-
blemas relacionados con la realidad inmediata,
no debe olvidar rue también estos problemas
culturales suelen senalar turgencias vitales, y
jgue por sus condecuencias v su proyeccion on
el tiempo, tiene muchas veces mas entidad que
otros esuntos oue mirados superficialmente,
parecen tener mas importancia.

OSCAR NICASTRO

~ MALCUZYNSKI - VERSUS - NICASTRO

Personas seguramente mal in-
formadas nos han preguntado
por qué, mi reciente concierto en
el Teatro Sclis se hizo coinci-
diendo en fecha y hora con el
que realizaba Malcuzynski en el
Sodre. Se ha ipodido pensar que
en mi calidad de artista nacional,
un claro deber de cortesia me
cbligaba a ceder la alternativa
al artista foraneo.

Tal kubiera hecho, por propia
iniciativa, si se hubiera tratado
de un dnico recital del artista
visitante o de quien, por tener
que cumplir compromisos contrai-
dos en el exterior, necesitara la
fecha de una manera perentcria.

Pero no sucedia asi. Malcuzynski
habia actuado ya en el Sodre
cuatro veces, en poco espacio de
tiempo. Se trataba, simplemente
de continuar la serie de “ultimos
conciertos”, que al parecer no
han terminado todavia.

Mi concierto, en cambio, era
genuinamente el “Gnico” y esta
ba programado y organizado con
un mes de anticipacion. El caso,
€s pues, muy distinto de como
lo han interpretado muchos y la
precedente aclaracion demues-
tra acabadamente desde qué lo-
do partic una desatencion que
motive una coincidencia lamen -
tatle.

BIBILIOGRAFICAS

Acaban de aparecer gn Fran-
cia, en un volumen de mas ae
cuatrocientas paginas, “Les plus
Beaux Ecrits des grandes mu-
siciens”, obra en la cue M. B.
Champignelle recoge documen-
tds de los mas grandes musicos,
escritos tedricos, familiares, emo-
tivos o divert'das anécdotas.

o

Las ediciones de Bruselas
“L'Ecran du Monde"”, anuncian
anuncian la proxima publicacion
de una cbra consagrada a la vi-
da y la obra del famoso violin's-
ta belga Eugene Y¢aye,

©

M. Igor Stravinski ha dade a2
publicidad una nueva composi-
cién escrita el ano pasado, en los
Estados Unidos. Es una Oda es-
crita el ano pasado en los Esta-
dos Unidos, en homenaje a la

memoria de {Nalthalie Kousse-
vitzky, esposga del director s'nfo-
nico del mismo nombre.

g B

Recibimos “Beethoven”. Ca-
hiers de Conversation”, traduc-
c¢'én de J. C. Prod’homme, edita=~
do por Albin Mitchel. Aparecid
tambien “Musiciens Romanti-
cues”.

—

Desde Chile, recibimos la in-
teresantisima ‘“Revista Musical
Chilena” aue dir.ge el senor Vi-
cente Salas Viu. con este suma-
ric: Mfug/ca Chilena en la Ra-
dio; Vicente Salas Viu: El publi-
co y la creacion musical; Laurc
Ayestaran: La musica escénica
en el Uruguay: Renée Dumesnil:
El divorcio entre compositores y
publico; La Unesco y la Musica,
Ademas una vasta serie de ar-
ticulos informativos todos muy
interesantes,

Coincidiendo

L 2

César Montero Bustaman-
te, diplomatico compatriota,
de lucida actuacion en Eurcpa,
persona de refinada cultura, que
cultiva con acierto las letras y
la pintura, de paso en nuestro
pais, después de largos afos de
ausencia, nos expresaba el asom-
bro que le causa el singular cri
teri que aqui se tiene sobre
nuestras propias realizaciones,

Se referia especialmente a ese
concepto tan generalizado e in
ferioriziante, que partiendo del
reconocimiento de nuestra peque-
nez geografica, se deriva hacia
aspectos de nuestra vida espiri-
tua! y artistica. Pareceria que
creemos que todo aqui es “chiqui-
to”, con relacion a idénticas ma-
nifestaciones de otros pueblos.
Precisamente en los aspectos re
feridos, agregaba, hav aqui mu-
chas manifestaciones de las que
debiamos estar orgullosos, ain
comparandolas con manifestacio=
nes similares que hemos visto ¢n
Europa y Estados Unidos, Sdlo
basta convencerse de que el es
piritu y la capacidad artistica de
los pueblos, no esta en relacién
con sus dimensiones gecgraficas.

Hace poco, el emhajador del
Brasil, senor Macedo Soares, ex:
presaba, en una reunicn dz ar-
tistas, conceptos similares, pro
testando por el calificativo de
“pais chico”, que suele darse al
Uruguay.

Pég. 3

La musica, al expresar los cam
movimientos del alma
humana, tiene el don magico
de elevarnos hasta el corazon
mismo de la vida y de agregar-
las, sin desnaturalizarlos. al uni-
verso de los sonidos y del ritmo,
librandolos de todo elemento ac-
cesorio v de las trabas del mun-
do material, Es en la musica
donde ellos se resncuentran, pu-
rificados y transfigurados. Es co-
mo la glorificacion de lo que
hay de més mobvil en el movi-
miento v de mas vivo en la vida.
Es todavia mas: una-fijacion pa-
ra siempre de eso mismo que
parecs destinado a pasar sin re-
torno. En la musica, todos los
suefios del hombre trascienden
sin limitaciones humanas y se
elevan hasta el plano de lo eterno.

biantes

Terminada la Ig':.nerra_. han reco-
menzado -en Praga las grandes
audic'ones de musica checa, La
primera audicién absoluta de “Ni-
colad de Flue”, por Arthur Ho-
negger sera escuchada en Praga.
Igualmente se oiran por primera
vez en dicha ciudad las ultimas
composicicnes de Walton. Sam
Maclakievicz, Rudzinsky v Frank
Mart'n. Entre las obras reciente-
mente estrenadas de compositc
res checos. son de sefalar com-
posiciones! de Ladisleo Viczalek
—un Recguiem Checo cue duran-
te dos horas ocupa la atencion
del auditorio. Se trata de una
cantats para coro mixto. solistas
y orguesta. compuesta en cuatro
vastas partes. basadas sobre les
“mots” de la Biblia y los textos
de antiguos canticos de la igle-
sia checa. Fué escrito en 1938-40
y el subtitulo de “Muerte y Re-
dencion”, sugiere el momento de
tragedia nacional en cue fué es-
crita.

En Paris, “(E:hciertos Lamo-
reux”, se oyo en primera audi-
cion un Oratorio turco, de Adnan
Saygun, llamando la atencién de
la critica europea el fenémeno
dado después de la guerra de que
prime en los estrenos de la mii-
sica nueva de Oecidente, y ahora
venga de Oriente, un eco del mis
mo estado de espiritu en la mu-
sica, gue se visne orientando ha
cia las grandes obras para coro,
orquesta y solistas, sobre temas
de la Biblia o de origen religio-
so, recogiendo al mismo tiempo
ciertos elementos de la musica
popular antigua.

Claude Cruss;:d, recientemen-
te fallecido en un tragico acci-
dente, fué una interesante figu-
ra de la mus/ca de Francia, Des-
pués de brillantes estudios mu=
sicales coronados por diversos
premios obtenidos en el Conse:-
vatorio de Paris (Historia de la
Miuasica, 1916. Armonia, 1917, Con-
trapunto 1920. Fuga 1924). este
excelente pianista y clavecinista
se sintié inclinado hacia las in-
vestigaciones musicales dedican-
dose a la blisqueda en las biblio-
tecas de Hamburgo, Bruselas,
Viene, Paris. Lyon. Examiné gran
numero de obras maestras desco-
nocidas, de grandes musicos de
todas las escuelas de los siglos
XVII v XVIII, resucitando innu-
merables manuscritos. Llevado ae
#u pasién por dar a conocer esa
musica, en 1933 organizdé una or-
guesta cue inicié sus conciertos
con los elementos de la agrupa=
cién profesional y musical de la
“Petite Scene” creada por la Aso-
ciacion “Ars Rediviva'. La actua-
cion ininterrumpida de “Ars Re-

diviva”, en la gue le acompahan-

solistas de gran prestigio, se fue
haciendo de vasto renombre, has-
ta alcanzar fama mundial. Des-
pués de haberse consagrado a la
musica, de camara. abordo con
su conjunto vocal e instrumental,
las grandes obras sinfonicas.

El reciente festival musical de
Cannes, organizado por Mareel
de Valmalité, tuve tanto eéxito
que se ha juzgado digno de aque-
llos de Salzburgo v Lucerna que
tanto prestigio lograron. Artistas
belgas, ingleses y franceses riva-
lizaron en la composicion de .sus
programas que integraban en su
mayor parte de la musia clasica
representando a las modernas
obras de Jean Rivier, Albertp
Roussel vy Jacques Ibert.

Patrocinados Ll:f::u- la Sociedad
Internacional Bach., cuyo presi-
dente es el ccnocido musicologo
Albert Scweitzer, en este mes de
Junio se realiza en Suiza un
gran festival dedicado 2 Bach. A
traves de siete grandss concier=
tes, se haran oir obras para or-
gano, orcuesta, cantatas, mote-
ted. v la Misa en Si Mayor de
este compositor. Intervendran so-
listas de todas partes, bajo la di-
reccion de Oscar Diesler y Wal-
ter Reinhart.

Cierto es que hay mucha ver-
dad en los conceptos de los di-
plométicos omigos. Ese comple
jo de la pequeiiez, es un resabio
provincianc, que todavia actia
cen fuerza, felizmente en decli-
nacién, Y por él han sufrido mu-
cho nuestro artistas y hombres
de pensamiente, de los que bue-
na parte de la opinion cree, que
cuando son grandes, lo son de
una manera local, relativa, y no
en comparacion con otros valo-
res del escenario universal. Cra-
so error, gue explica aunque no
justifica el auge inmoderado de
artistas extranjeros, a quienes,
por el caracter de tales, se les su-
pervaloriza.

NOTAS

La mas moderna coleccion de
las obras de Gian Peter Sweelink
( Amsterdam 1562 1621) fué pu-
Llicada en 1895 y en 1903. Cons-
ta de 12 velamenes y fué editada
por cuenta de la Noord Neder-
lands Muziekgeschiedenis,

Después de aios de polémicas,
recién en 1929 fué posible esta-
blecer definitivamente el lugar
del nacimiento de Alejandro
Scarlatti, que segin Nino Scan-
so, Ulises P. Guirleo y Pascual
Fienga habria sido natural de
Paleromo, y no de Trapani, ciu-
dades que venian disputandose el
konor de haber sido cuna del
gran misico.

S T
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Mi frabajo musical durante la guerra LIUTERIA

Por SERGIO PROKOFIEFF
De la revista “Cuba y la
URSS”

Cuando la guerra estallo me
encontraba componiendo el ballet
“Cinderella”, para el Teatro de
la Opera y Ballet de Kirov en
Leningrado, y terminando la épe-
ra “Bethrotal en un Monasterio”
(basada en la "Duenna”, de She-
ridan). La primera contribucion
de los compositores a2 los gran-
ded acontecimientos fueron mar-
chas y cantos heroicos, musica
gue pedia encontrar eco inme-
diato en el frente. Yo contribui
con dos canciones y una marcha.

En esa época estaba fascinadce
por la idea de componer una ope=~
ra basada en la novela de Tols-
toy, "La guerra y la paz”, que
por entonces nos era especial-
mente cercana y querida puesto
cue trataba de las luchas del
pueblo ruso contra la invasion
de Napoleon en 1812 y de la ex-
pulsién de Rusia del enemigo.

Pretendi reflejar en la oOpera
los hechos vy caracteres centrales
de la novela. En las primeras
seis escenas guise describir la vi-
da pacifica de los personajes prin-
cipales, sus penas y alegrias, sus
pensamientos y sus suenos. Es~
tas escenas se referian a las re-
laciones entre Natasha Rostova,
Aurey Bolkousgky. Anatole Kura-
gin, Pierre Bezikhov — lo cue
Tolstoy mismo llamabas. en una
de sus cartas, “el coro de la no-
vela”. El libreto estd construido
de manera cue desde la primera
a2 la séptima escena crece gra-
dualmente el preséntimiento de
la guerra cque viene. La vida pa-
cifice es interrumpida por la in-
vasion de Napoledn. Al comen-
zar la septima escena eparecen
les ejes centrales en la lucha del
pueblo rusp, sus sufrimientos, su
ire; su heroismo, y por fin la
victoria sobre el enemigo que
habia invadido 2 Rusia. El pue-
blo viene 2 ser el protagonista cle
opere representado por la mil =
cie de campesinos, el ejército ru-
so, cosacos y guerrilleros. E1 Ma-
riscal de campo Kutuzov. solda-
dos y favoritos del pueblos apa-
recen en escena, Los destinos de
los principales personajes. 2 par-
tir de las proximas escenas. estan
estrechamente enlazadas con los
acontecimientos de guerra, Yo es-
taba extraordinar amente intere-
sado en penetrar en los cambios
tan profundocs que fueron ocu-
rriendo en los distintos persona-
jes como resultado de la trans-
formacion mental v moral que su-
frieron ante el peligro cue ame-
nezaba su pais,

En el libreto de la opera, mi
libretista Mira Mendzlson v yo.
intentamos conservar intacto el
espiritu v el lenguaje de la no-
vela de Tolstoy. Cuando los d'a-
loges decaian el autor del k-
breto tenia cue emplear el suyo
propio en textos y caracterizacio-
nes de la novela.

Ademas de Tolstoy, nosotros
recurrimos al Diario del poeta
guerrillero Denis Davydov y al
texto de las canciones compueps*
tas por el pueblo durante la gue-
rra de 1812,

Sucesos de guerra inspiraron

ta de tres partes: “En batalla”
“En la noche” y “Por la frater-
nidad de los pueblos”, v la can-
tata “Balada sobre el muchacho
sue permanece desconocide”, pa-
ra tenor dramatico. soprano dra~
matica, coro y orquesta, sobre
texto del poeta Pavel Antokols-
ky. El tema central es' un anima-
do cuento sobre un muchachc
cuya madre y hermana fueron
asesinadas por los fascistas v cu-
ya infancia fué tronchada por la
guerra. Este horrible “sock” en-
vejece prematuramente el alma
del muchacho. Durante la retira-
da alemana el hace estallar un
automovil de jefes militares con
una granada de mano. Su suerte
y su nombre permanecen desco-
nocides, pero su glorioda hazana
es conocida en el frente y en la
retaguardia como ejemplo para
todos. Yo trate de hacer esta
cantata en un mov.miento suave
y -dramatico.

También escribi una suite sin-
fonica, basada en temas de mi
obra “Semyon Kotko"”, sobre las
luchas contra los alemanes en
Ucrania durante 1918, Para com-
poner esta obra seleccioné los te=
mes gue considere desde un pun-
to de vista musical, y gue armo-
nizaran mejor con la lucha de
hoy contra el fascismo. Sus ocho
partes nos describen la ciudad
ucraniana, su (vida de trabajo
sus cantos vivaces, sus huertos,
donde las jovenes parejas gustan
deambular en las tibias noches
surenas. La vide comienza a cer
inscportable cuando los alema-
nes invaden el pueblo. Se suce-
den escenas de violencia v bru-
talidad. Los alemanes queman el
pueblo v matan & sus habitan-
tes. Fuego. ejecuciones. Las gue-
rrillas entierran 2 los heroes cai-
dosi pero el pueblo rehusa some=
terse 2 los conquistadores v con-
tintia una batalla implacable. En
la 1nltima parte. llamada “Nues-
tro pueblo ha vuelto”, la ciudad
es rescatada de los alemanes y
de nuevo lbre.

Durante este periodo también
escribi dos suites sinfonicas: la
tercera suite. tomada de mi ba-
llet “Romeo y Julieta”, va que
muchos de edtos temas musica-
les no habian sido utilizados en
mis dos primeras suites, y otra
suite para ninos —para pequefa
orquesta sinfonica— basada ¢n
mis piezas para nifos. Opus 65.
tituladad: “Dias de wverano”.

Mi trakajo principal para el
cine fué la musica para la peli-
cula histérice "Ivan el Terrible”.
dir'gida por el talentoso Sergie
Eisenstein, con el cual ya habia
colaborado hacia algunos afios en
la pelicula “Alexandre Nevsky"”.

Mi musica de camara compues-
tz durante la guerrs incluvé un
cuarteto sobre temas del Cau-
caso Norte. una sonata para flau-
ta y piano (en estos momentos
la sonata de toce en version pa~
ra violin cue hice en colaboracion
con David Oistrakh, uno dz nues-
tros mejores violin’stas).

También me interesé en hacer
nuevos discos de canciones fol-
kloricas rusas, especialmenta
realizedes por Eugene Hippins
en el lejano Norte. Edto me llevé

mi suite sinfonica 1941, compuez- a escribir 14 arreglos de cancio-
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nes folkléricas rusas para voz Y
p.ano. También escribi la séptima
y octava sonatas para piano y
una serie de piezas, tambieén.pa-
ra piano. basadas en los temas
de “Cinderella”.

En el verano de 1943 fui invita-
do por el Teatro de la Opera de
Leningrado para ir a Molotov, en
los Urales —donde el teatro aca-
baba de der evacuado— para ter-
minar el ballet “Cinderella”, cu-
ya produccién habia sido inte=
rrumpida por el estallido de la
guerra en 1941, La historia de
“Cinderella” es conocida y gusta-
da en muchos paises. Se encuen-
tra entre los cuentos populares
ruses, un volumen de Afanesio,
bajo el titule de Nasha-Chernush-
ka. El libreto de este ballet fueé

escrito por Nicolai Volkov, escri-
tor de gran experiencia en este
genero, Los dos estabamos viva-
mente interesados en el aspecto
dramatico del ballet. Nosotros no
queriamos que el publico queda-
ra indiferente ante los sufrimien-
tos vy alegrias de la humilde y
sonadora Cinderella. del ardiente
principe, dzl timido padre. de la
malvada madrastra y de las co=
guetas hermanas., Nosotros aue-
riamos gue los personajes dieran
la sensacion de personas reales,
cen sentimientos y emociones
reales. Al midmo tiempo yo an-
helaba que el ballet fuera ade-
cuada musica para la danza, Es-
ta escrito en la tradicion del cla-
sico ballet y contiene numerosas
variaciones. (Continuara)

Adhesiones

La destacada profesora de mu-
sica senora Agar Falleri nos re~
mite la amable carta que publi-
camos @ continuacion:

“Estimado amigo Nicastro: Mo-
t'vos circunstanciales me impi-
dieron saludar a Vd. despues de
haber aparecido ORIENTACION
MUSICAL. Aplaudo la valentia
con que ha encarado Vd. el pro-
blema de la cultura musical en
nuestro ambiente. Muy bien! Si-
ga con el latigo.

Espero ccnocer la fecha de la
primera reunion del Congreso de
Misicos, para acompanarlo en esa
cpertunidad. Al saludar cordial-
mente al viejo amigo. le mani-
fiesto mi deseo de ser suscripio-
ra de ORIENTACION MUSICAL.

AGAR FALLERI”

El distinguido escritor compa®
triota Dr. José Gorosito Tanco
nos envio la conceptuosa carta
cue transcribimos:

“Sr. Director de ORIENTA-
CION MUSICAL. don Oscar Ni-
castro. — Meaesatro: Como una
nueva y fina vibracion de su no-
ble espiritu de musico, nos ha
brindade Vd. — primicialmente,
segun crec. en nuestro ambien-
te — una hoja pericdistica que
por su esfuerzo. indole y come-
tido, la juzgo merecedora del mas
amplio apoyo y solidaria apro-
bacién. Jerarquizada ya por la
sefiera de cuien le di6é corporei-
dad, la tutela y la anima. se en-
altece, ademas. gallardamente,
con el valicso aporte intelectual
y pericdistico de Camilo Uruefia.

Por ende, no sin razon hemos
de tener fé en la jornada, que ba=
jo tan auspicioso labaro —la mu-
sice— han emprendido Vds. dos.
cruzedos dez la ideacion y del
arte.

De la ideac’én he acotado. o
sea de la creacién artistica, ce
la siembra estética v la concien-
cia cultural. v del Arte. del ma-
ximec Arte. ya que segun aseve-
ra admirablemente Keyserling,
“desde los albores de la humani-
dad se ha otorgado & la musica
un puesto provilegiado entre las
artes”.

Puesto de priv.legio, en verdad,
gue los hombres olvidan mas a

'

y estimulos

menudo de lo que uno talvez se
detuviere a discurrir, Porgue, no
se concibe la musica como ex-
presion pura del Arte, sin ese
sentido de sublimacion estética,
mistico y trascendente, casi su-
prasensible, que la eleva & lo
césmico y la hace universal. Mas,
tampoco, sin esa impronta bioge-
nésica —psicuica— mediante la
cual tan entranadamente se liga
al hombre. por los magicos fon=
tenares de ensueno. la inspira-
cion y el sortilegio de la tecnica,
cuando este la concibe o la eie-
cuta: por los dutiles cauces de la
percepceion emotiva, cuando nos
llega —deleite. exultacion. exta-

sis, llanto,..— 2] timpano y al
alma, le magia sonora,
Si; la musica. mas que el

“sport” olimpico de Orfeo, es la
voz de Dios: resonancia v trasun-
to de los acusticos vergeles del
empireo... por eso con el excel-
so ditirambo cue burilo Ramiro
de Maeztu para la poesia de Gi-
jena Sanchez, yo diria cue la
musica “reproduce el misterio de
la Encarnacion. o por lo menos
le simboliza”.

Cultivase pues la musica con
la jerarcuia condigna a tan noble
destino. Que el pueblo la SIEN-
TA, sangre de su sangre. dolor
de su guebranto, numen de =u
alegria... Que el pueblo la goce
—ac’bar o néctar— autentica y
limpida en su madera o su me-
tal... Empero, depurada, nobi=
lizada, por le alquimia del arte
y de la gratia...

Mas eso recuiere, misioneris-
mo puro. “orientacion”. docencia
de catedra v tribuna sobre todo:
un acertado enfocue de las auto-
r'’dades, expertos v cultores,

Bienvenida sea toda iniciativa
© norma u “orientacion” gue ver-
tebre esa idea. y esculpa sus pro-
positos. Se forjaria una ciencia y
una docencia musical de saluda-
ble autoctonia, Musica nuestra,
con musicos nuestros. Sin olvi-
dar, es claro. las surgencias eter-
nas cue son de todos los puéblos
y de todas las almas.

Con mid cordiales sentimien-
tes v parebienes,

JOSE GOROSITO TANCO”

(Extracto mensual alfabético
de los célebres constructores de
instrumentos de cuerdas).

(Continuacién)

AMATI NICCOLO. — Nacié
¢l 3 de Diciembre de 1596. Fa-
llecié el 12 de abril de 1684. Hi-
jo y discipulo de Girolamo . Al
principio imito los instrumentos
de su padre, pero casi de inme-
diato cambié casi completamen-
te los principios de la construc-
cién, Los violines que construye-
ra en los Gitimos veinte afos son
a los que debe su gran reputa-
cién. En los instrumentos de su
censtruccién falta la calidad de
sonido amplio, pero son de una
voz transparente y agradable,
Construyé también violoncellos,
violas y contrabajos.

BALESTRIERI, PIETRO. — Na-
cié en Cremcna en la mitad del
siglo XVIII. Discipulo de Stra-
divario —seglin sus etiquetas—
pero mal discipulo. Su barniz es
amarillo oscuro. Etigueta impre-
sa: “Petrus Balestrieri, Alumnus
Antonii Stradivari fecit Cremone
anno 17”. Aungue sus instrumen
tos no son comparables con los
del maestro, sin embargo ordi-
nariamente se pagan quince mil
francos y algunas veces mads.

CARCASS! LORENZO. — Liu-
tista de Florencia, del siglo XVIII.
Se conocen muy buenos instru-
mentos de fechas de 1775 a 1776.
A partir de 1745, colaboré su
kermano Tomaso. Los instrumen
tos que ellos hicieron en cola-
beracién llegaron al precio de
cuarenta a cincuenta mil fran-
cos. Un violin firmado “Lorenzo
Carcassi” fué vendido por Fischer
a Nueva York en el ano 1929 en
tres mil dolares.

DARTE AUGUSTO. — Liutis-
ta francés nacido en Paris en
1830 y muerto en Mirencourt en
1892. Discipulo de Nicolas Vui-
Jlaume, Sus instrumentos son de
difierentes modelos, |pero copia
con preferencia los Stradivario.
Scnoridad agradable, de un be-
llo barniz amarillo claro al al:
cohol. Sus instrumentos son mar-
cados a fuego en el interior,

ENGER GULBRAND. — Liu:
tista ncruego, nacio en Ringeri-
ke en 1822, Hizo su perfecciona-
miento como liutista .en Francia
con Vuillaume. Regresa a Co-
penhague estableciéndose en la
misma ciuvdad. Después de algu:
nos anos fué nombrado “liuthier”
de la Corte Real. Muric en 1885.
Fué un reparador muy apreciado.
Buena liuteria. Soncridad pujan-
te. Sus etiquetas son impresas.

FLORENC GUIDANTE. — Pro-
bablemente hijo de Giovanni. Vi-
vié en Bolonia, en la primera mi-
tad del siglo XVIII. Su trabajo
es inspirado en la escuela alema-
na. Formato gran modelo. Su bar-
niz casi siempre rojo, tirando al
amatrillo, :




