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— La obra que vumos a

realizar no liene

definicion. Todo se estd construyendo.

— Nuestra norma es puramente

la voida

actuante en su orientacion medular de per-

fectibilidad.
— Nada es viejo

malo es la muerte.

nt nuevo en Arte, Lo
La absoluta belleza es
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la Vida,

— FEl sentido de la construccion cital es
tragico, porque supone demolicién y des-

brozamiento.

— Porque queremos ser no somos nada

concreto,

— FEstamos del lado de la Vida.

(C. S)

Zavala Muniz vy su Proyecto sobre Fomento Artistico

PUNTO DE PARTIDA

Baso mi proyecto. — nos dijo, —
en una indentificacién: la del artis-
ta y el obrero. El creador de arte
es un trahajador; mi proyecto. par-
tiendo de este postulado, se desarro-
1la sin dificultades.

Yo, al legislar, no juzgo al ar-
tista como escritor, ni como misi-
co, ni como escultor; lo juzgo co-
mo ciudadano. Un compromiso de
honor dirige mi acciéon parlamenta-
ria: soy el instrumento de mis elec-
tores; uno de los obreros de la
ley. Debo, por lo tanto, reservar
mi opinién sobre los artistas; ver
en ellos al hombre, haciendo abs-
traccién de sus condiciones estéti-
cas, las que, si me interesan pri-
vadamente, no pueden ser objeto,
en una institucién piblica de re-
glamentaciones espegiales

POSICION DEL ESTADO FRENTE
A LOS ARTISTAS

El Estado, en términos generailes,
debe desarrollar una accién politi-
ca avanzada. Es preciso llegar a la
igualdad econdémica, ideal social que
ningan espiritu amplio puede desco-
nocer; pero la independencia econd-
mica ha de ser s6lo un medio; el
cu’to y la produccion de los gran-
des valores espirituales constituyen
el fin; y henos aqui frente a otro
axioma: uvn pais de cerdos satisfe-
chos no es un pafs, Un pueblo
sb6lo tiene personalidad cuands sus
artistas y sus sabios realizan obra
original y vigorosa.

El Estado debe buscar, pues, la
liberacién econémica colectiva; fren-
te al artista, en particular, su posi-
cién no puede ser otra. Liberarlo
econ6micamente, darle un asiders
material, para que pueda produ-
cir: he alli su misién

Desconozco en cambio al Estado,
en absoluto, capacidad para juzgar al
artista.

EL ARTE, HECHO SOCIAL
IMPERECEDERO

El arte es un hecho social an-
terior al Estado; coexiste con &l y
le sobrevivird. Si es un hecho so-
cial, resulta axioméatico pensar que,
para la propia economia del Esta-
do, hay un interés en favorecer la
mayor produccion individual, por-
que ella apareja la mayor produc-
cién social.

DERECHO AL TRABAJO DE LOS
ARTISTAS

-

Proclamo el derecho 2 trabajo
de los artistas. El ar'e, incomtesia-
blemente, es un hecko faial em el
medio social

éCon qué derecho s= le puede
negar al artista el de vivir de su
trabajo?

En cuaiquier Estado mediana-
ments organizado, um técmico des-
arrolla libremente sus aectividades:
el médico cura enfermos: el aboga-
do litiga: el arquitecto levanta pa-
lacios; a mnadie se le ocurrirdi ja-
mas pedir a un médico que cons-
truya un puenie ni 2 un abogado
cue combata enfermedades. Tales
interferencias profesionales serian
calificadas de absurdas: en cambio,
se cree 16gico ¥ necesario que el
poeta o el pintor trabajen para co-
mer; ¥ nO ya en poemas O en cua-
dros, producciones de dudosa sig-
nificacién material, sino en oficios
o empleos ajenos a su voeaci6én na-
tural, extrafios al arte. Se les ex-
travia en puestos burocriticos, de-
terminando asi una pérdida consi-
derable de energias estéticas, frus-
trando a veces el destino de un ar-
tista y sustrayendo a la propia so-
ciedad, fecundas fuerzas espiritua-
les.

En apariencia sélo el artista su-
fre; pero, en realidad, fla propia
economia social queda resentida.

DIFICULTADES
Lo que deseo, en consecuencia, es
que el artista sea considerado co-

me¢ lo gque en puridad es: como
un obrero; perc no menos que un
obrero, como sucede en la prictica.
LA CALIFICACION DEL ARTISTA
Surge, inmediatamente, la pri-
mera dificultad: ;quién califica?
zquién determina con precision la
existencia, la autenticidad de 1las
obra artistica?

Un hombre pierde a veces la Vi-
da detrds de una ilusién, hundido
en un fracaso injusto, en un tra-
gico anonimato. Retribuyendo los
nobles esfuerzos artisticos, conse-
guiriamos reparar lo que hasta hoy
es irreparable.

Pero existe la necesidad de ob-
jetivar el trabajo. Hay leyes de pro-
teccion genérica para. las indus-
trias y los oficies porque estas for-
mas de trabajo tienen una genera-
lidad objetiva.

Podemos determinar fadilmente
la existencia de un carpintero o de
un zapatero, ds un ingeniero o de
un médicoé en cambio, ;quién de-
termina al artista?

TL ESTADO Y LA CALIFICACRON
DE LOS ARTISTAS
(El Estado? No;  seria absurdo
tan absurdo como si quisiera intro-
ducir las fiscalizacion oficial en la
moral privada. Ni lo estético, ni lo
ético son pasibles des objetivacién,
En estas esferas la actitud del Es-
tado es puramente negativa; la ho-
nestidad oficial establece sélo lo
que no hay que hacer. 4
Pensar que el Estado puede cali-
ficar cifiéndose a la observacién de
reglas especiales, es ridiculo; en

materia artsticas no hay normas
inmutables,

He sostenido la necesidad de la
igualdad humana; agrego que la
igualdad de derecho, es impresc.n-
dible para que cada individualidad
pueda desarrollarze plenamente; pe-
ro también estimo que, si en al-
gun lado la igualdad no cabe, es en
el arte: ella seria eltrignfo de la
mediocridad, y el arte es un esfuer-
zo a la excepcidn.

Porque los artistas no pueden
agruparse en multitudes® porque el
arte no admite una medida comin,
niego al Hstado capacidad califica-
dora, puesto que el Estado y sus
representantes son un 6rgano hete-
réclito con relaciéon al arte. Ade-

. més el Estado no conceptia al ar-

tista como artista, sino como hom-
bre, apto o inepto para actuar pi-
blicamente.

El Estado es la representacién de
la sociedad; los artistas en ella son
infima minoria. La sociedad no tie-
ne primordialmente fines estéti-
cos: sus representantes cumplen
fines universales, uno de los cua-

‘les es el del arte, aunque no el esen-

cial.

La solucién ideal: el salario ar-
tistico. — Al mo ejercerse de un
modo genérico la justicia social ja-
ra los artistas, yo he pensado que
el Estado debe considerar sélo el
trabajo, desposeido casi totalmente

de su pretensién actual de tasar las .

calidades. Quiero negar con esto de
un modo defintivo, el arte oficial
y afirmar el arte puro, el tnico dig-
no de persistir y el dnico que per-
siste.

El medio de consagrar ese de-
signio es el de crear us salario. El
Ministro Demichelli mejoré en este
sentido mi proyecto creando un sa-
lario que €l llama salario artistico
consolidado el cual se pagaria
anualmente a cambio de la obra
de arte. El artista sélo tendria: que
justificar que ha trabajado y co-
braria su salario porque su trabajo
importa una produccién para la so-
ciedad la cual no haria méas que
pagarle el jormal que le debe.

He aqui cémo todos serdn ante
la ley iguales en el terreno econé-
mico, Unica igualdad posible en es-
ta materia; igualdad que hari po-
sible, también, la potente desigual-
dad del genio cuando éste no ten-

Cont en la pag 6
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"DELMIRA AGUSTINI

(JUNIO DE 1914 - JUNIO DE 1930)

POR ALBERTO ZUM FELDE

(DEL PROXIMO LIBRO «PROCESO INTELECTUAL
DEL URUGUAY Y CRITICA DE SU LITERATURA).

Cuando Delmira Agustini publi-
¢6 “El Libro Blanco”, un movi-
miento de admiracién y de estupor
se produjo en el pequefio ambisnte
intelectual del pais. Nunca hasta
entonces, habianse dado versos de
tal hondura mental, y dentro de
tan magnificas formas imaginati-
vas, como los de esa graciosa mu-
c¢hacha, de carne y alma en flor,
cue nunca habia cursado ninguna
clase de estudios ni pisado un ‘au-
la académica. La poetisa no conta-
ba aun veinte afios, y algunos de
sus po=mas fueron escritos a los
guince.

Espiritu tan serio y cauteloso co-
mo el de Vaz Ferreira, dijo de ella,

aquel sentimiento de
“Si hubisra de apreciar
relativo, teniendo en

expresando
asombro:
con criferio
cuenta su edad, etc., calificaria su
libro, sencillamente como un mila-
ero., Ud. no debiera ser capaz, no
precisamsnte de escribir, sino de
entend:zr su libro. Cémo ha llega-
do Vd., sea a saber, sea a sentir
lo gue ha puesto en ciertas pagi-
nas suyas, es algo completamznte
inexplicable.”

Aquella profundidad metatisica
de sus versos, en una nifia casi. que
carecia de estudios y que, ignoran-
do la filosofia de los libros, care-
cia asimismo de la experiencia
normal de la vida, era un caso que
escapaba a toda exégesis de méto
do determinista, y representaba pa-
ra la fisio-psicologia cientifica un
desconcertante enigma, Sélo actual-
mente a la luz de la nueva psicb-
logia intuicional — que Teconoce
en la conciencia la actuacion de fac-
tores internos méas profundos e in-
mediatos que los del intelecto —
aquel misteriy de Delmira Agusti-
ni puede ser, hasta ci:=rto punto,
comprendido.

Lo cue llamamos Intuicién era
s6lo, hasta ha poco, una expresiéon
literaria, una metafora, sin valor
concreto para la psicologia, del
nismo modo que muchas otras ex-
presionzs, que en el lenguaje de la
época anterior representaban ideas
ajenas al positivismo cientifico. En
s6lo se admitia como expli-
de los fendémenos

rigor,
cacion valedera
de conciencia, la mecanica del de-
{erminismo; todo era percepcién,
asociaciéon, memoria, sugestién, he-
rencia, actividad refleja, ley de
adaptacion, proceso de lo simple a
de lo concreto a
y todo lo de-

lo compuesto y
lo abstracto, etc.;
mAas, mera literatura.

No fué sino después de 1920 —
fecha aproximada de la llegada de
Bergson, aqui al Plata, — que esa
cobrar un valor real en la psicolo-
gia, convirtiéndose en el eje de la
nueva concspeién de la vida. La

época actual — fuera de sus gru-
vaga metafcra literaria empezé a
pos positivistas ya rezagados, cree
que existe en el hombre un modo
de conciencia profunda, ultra inte-
izctiva y ultra racional, en la que
se funda toda psicologia de orden
estético, metafisico y religioso, por
cuanto significa el conocimiento
inmediato y directo de la vida, no
va en sus fermas, sino en sus con-
tenidos, en sus esencias.

{Implica asimismo, tal facaltad
kumana, agudisima en ciertos ti-
pos de seleccién, algo como el fe-
né6meno de una pre-conciencia, una
especiz de rara madurez espiritual,
anterior a toda experiencia actual,
como si — al decir vulgar — ya
nacieran sabiendo. Y, en todo caso,
un conocimiento esencial de la rea-
'idad, quz no avanza por les ca-
minos normales, sino por otros, de
velocidades misteriosas.

% B »

Delmira Agustini se nos presen-
ta como el mas extraordinario ca-
so de conciencia intuitiva habido
en nuestra literatura. De chica, ma-
nifesté ya una lucidez precoz asom-
brosa para toda clase de aprendi-
zaje; a poco mas de un aino de su
edad, ya hablaba claramente. No
fué nunca al colegio, porque su ma-
dre, mujer culta, quiso ella misma
servirle de maestra. A los cinco
afios sabia leer y escribir correcta-
mente. A los diez escribié los pri-
meros versos. S6lo tuvo dos profe-
sores: de piano y de francés. Nifia
todavia, ya ejecutaba al piano las
partituras cldsicas mas dificiles.

Como todos los espiritus preco-
ces y delicados, tuve una nifiez ca-
llada y melancdlica, retirada d=
juegos y de amigas, recogida junto
a su madre, en quien hallé abrigo
rropicio para su temprana vocacién
literaria; y a la edad en que las
otras muchachas s6lo piensan en
las doradas futil:zas del mundo,
ella lefa apasionadamente, y hasta
altas horas de la noche, a los poe-
tas y a los novelistas mas sutiles y
mas amargos de la Decadencia.

Colabor6 desde sus primeros
afios en revistas del pais, tales co-
no ‘“La Alborada’”, que publicaban
en lugar preferente sus versos tré-
mulos de adolescencia, en los que
va latia el germen dz su poderosa
personalidad lirica. Y hacia los
veinte afios public6 ese ‘‘Libro
Blanco, que mereciera a los més
severos criticos el concspto de mi-
lagro. No era aquel, sin embargo,
mas que el fruto todavia en agraz.
Tres anos después edit6é ‘“Cantos de
la Maifiana’’, que ya contiens algu-
nos de sus poemas definitivos; ¥y
finalmente, en 1913, “Los Cdlices
Vacios’” en el que su expresion al-

canza el grado supremo de intensi-

dad, y su individualidad origi-
nal su madurez espléndida.
‘“El Libro Blanco’’ es, como su

titulo lo indica, el casto libro de su
adolescencia, Un alba vestidura vir-

ginal — itraje de marmoreas ves-
tales y de seraficas eucaristias,
oculta, tras las alas plegadas del

pudor, toda carnal desnudez y todo
instinto erotico. La poetisa apare-
ce en €él, como hecha de puro pen-
samiento; sus motivos y sus ima-
gin=s soOlo expresan el grave vuelo
de las ideas sobre la realidad del
mundo; y sus suefios son del mas
puro platonismo moral. Una alta
facultad de abstraccién ideal se
manifiesta en la virgen adolescen-
tz. En términos vulgares, podria
decirse que en ella el cerebro ha-
blé6 antes que el corazém.

El “Libro Blanco” tiene, sin em-
bargo, una simbodlica Orla Rosa,
Bajo la vests candida y serena,
asoma ya, al final, la palpitacién
poderosa del Instinto. La tdnica se-
vera se entreabre y deja ver el mus-
lo de la diosa. Son las composicio-
nes de ultima data, situadas al tar-
minar el libro, como anunciando ya
la magnifica florescencia de igneas
rosas carnales que ha de seguirle.
Sobre el plinto de marmol brota la
Ilama del sacrificio. ‘Bl Libro Blan-
c0”’ es la crisalida de su genialidad
poética.

En “Cantos de la Mafiana’’, y mas
en ‘‘Los Calices Vacios’”, hallamos
va a la estatua de carne, palpitan-
te en el impudor sobrerano del
Instinto, desnuda ds= su casta ves-
tidura, estremecida por profundas
ansias vitales, transformada en una
fuerza dionisfaca de la naturaleza;
hallamos ya a los arcangeles pu-
ros del pensamiento caidos en el
dolor pasional de la Materia, con-
vertidos en tragicos luzbeles, de
hermosura sombria y atormentados
suefios.

Eso quz pudiéramos llamar la en-
carnacién del espiritu de Delmira
en la sustancia candente y oscura
de su propia feminidad, su caida en
la realidad trascendental del Sexo,
:=s lo que hace, empero, la geniali-
dad original de su poesfa.

Al principio era sélo el pensa-
miento abstracto, cerniéndose libre-
mente en su vuelo teologal sebre la
vida; después fué el pensamiento
dentro de la sustancia, animando la
carne sensual, agitandose y sufrien-
do con ella, pugnando dessde su
oscuridad para florecer en
después fué la

ciega
magnificos suefios;
poesia con raices en la realidad
tragica de Dionysos, la voz que as-
ciende de la enorme inconsciencia

metafisica, el grito mis profundo

de la Vida.
» ok @

Pudiérase decir, asi, que la poe-
sia de Delmira es naturalista, pero
en el sentido de Goethe, de Scho-
penhauer o de Nietzche, vale decir,
de un naturalismo con ‘“‘voluntad
para cuyo sentido
profundo de la vida, todas las for-

metafisica” y

mas y fenémemnos, no son sino ex-
presiones de una sublime Inmanen-
cia, oculta tras el velo de Maya.

Su naturalismo vitalista, — no
doctrinario, sino intuitivo — asu-
me asi, modos casi religiosos; re-
ligibn de <danzas y de hechizos,
culto magido.

Y en cierto sentido podria decir-
se también que es Delmira hija de
Nietzche, por su sentimiento de
una estirpe heroica, superior y so-
berbia, que habria de bretar de su

carne; su aspiracién fervorosa al

SupersHombre, camino hacia el
cual, era el grito erético de su
Sexo.

El erotismo de la poesfa de Del-
mira, estd todo él inspirado en esa
idealidad, de una estirpe suprema.
“yo eaperaba suspenza el aletazo
del abrazo magnitico”.

LCuando ofrece su cuerpo, en So-
berano impudor, ‘“como si fuera la
inicial de tu destino, en la pAgina
blanca de mi lecho”, no lo ofrece
al simple goce carnal del hombre,
ni a su propio goce carnal, sino a
1os misterios trascendentes de la
Vida, a un més alld ideal del de-
leite y de la carne. Diriase que su
erotismo es sélo la bella ccrteza
fisica, bajo la cual corren aquecllas,
que dijo Maeterlinck. aguas negras
y profundas,

Este sentido trescendental de su
libido, es lo que diferencia genéri-
caments su poesia, de la poesfa eré-
tica en general, y en especial del
erotismo de otras poetisas moder-
nas, de una calidad méas simple-
mente sensual. En la poesia de Del-
mira hay sexualidad apasionada y
desnuda, pero, propiamente, no hay
sensualismo. El1 deseo amoroso, el
goce carnal, no aparecen nunca co-
mo una finalidad en sus poemas:
son caminos hacia un mas alld de
si misma, tienen el sentido trdgico
de un sacrificio. Diriase que no son
cosas para ella, sino para un dios,
del cual ella es la sacerdotisa,

S6lo una excepcién podria tal vez
citarse a este respecto, en toda su
produccién; el poema “El Cisne”,
evidentemente sugerido por la ima-
gen mitica de Japiter y Leda, y
acaso por su sugestiva representa-
ci6n moderna en los dibujos de Mo-
reaux, que conocfa, Cabe observar
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que, es éste, no obstante su reai va-
lor poético, uno de los motivos mas
literarics de su obra; vale decir
que no ha sido, tanto como les
otros, arrancado de las propias hon-
duras vitales. Y es casi obvio hacer
constar que, por ser este el mas
sensualista de sus poemas, o el uni-
co, tal vez, ha sido vulgarmente el
mas celebrado.
* % %

f.a poesia de Delmira, — asi en
sus motivos erdticos, los mda: ca-
racteristicos, como en aquellos de
les que todo libido ‘esta ausente —
es un férvido y anhelante sofiar; lo
gue ella ama y canta, no es la sim-
plea realidad que pueden alcanzar
Sus manos: es una supra - reaiidad
que estd mdés alld de sus sentidos,
son las imagenes engendradas por
su propio ensuefio tragico, son fan-
tasmas que no pueden apresar sus
brazos carnalss. Por eso, todos sus
poemas estan hechos de visiones
extraordinarias y de gritos dc an-
gustia. Semenajnte a las antiguas
pitonisas, una especie de sonambu-
lismo ldcido la poses; y, con fre-
cuencia, su voz suena enronquecida
y lejana, hablandonos desde las pro-
fundas cavernas de sus suefios.

El mundo de sus imdagenes tie-
ne muy poco ds aquel mundo gra-
cioso de la sensualidad pagana, con
sus rosadas ninfas -saludables, sus
faunos flautistas y sus juegos amo-
T0s0s sobre la hierba; es el suyo
un mundo sombrio y atormentado
en el que arden celestes hogueras;
figuras ideales lo pueblan, como
de dioses olimpicos, pero sus cuer-
pos proyectan sobre el muro de la
realidad sombras monstruosas.

En sus praderas de encendidas
rosas — {gneas como incensarios
— sopla un calido viente huraca-
nado, lleno del sacro horror que
enloquecia a las bacantss. Y cuan-
do el viento se acuesta, en el si-
lencio hando, sin fondo, més tragi-
co que el élamor, se oye su voz, la
voz apasionada y desolada de la
poetisa: e

"“En mi alcoba agrandada ds <o-

| ledad y miedo...”

El amante espectral, en la caver-
na ‘magica, se inclina hacia ella,
“como un enfermo de la vida a los
opios infalibles y a las vendas de
piedra de la muerte’”’; ‘‘como el
gran sauce de la melancolia a las
hondas lagunas del silancio”; ‘‘co-
mo la torre de marmol del orgu-
llo, minada por un monstruo de
tristeza’... En el ligubre ensueiio
pasional, ella vibra como la cuerda
tensa y pulsada de un intrumento;
¥ su mirada es ‘““‘una culebra apun-
tada entre zarzas de pestafas,
— al cisne reverente de tu cuer-
po...”, una culebra glisando en'tre
los riscos de la sombra, — a la es-
tatua de lirios de tu cuerpo...”
La escena termina en una burla
muda y tragica: “Yo esperaba, sus-
pensa, el aletazo del abrazo magni-

fico — y cuando te abri los ojos
como un alma, y vi... — que te
hacias atras y te envolvias — en yo

no sé qué pliegue inmenso de la
gombra. .."”,

[Esta ‘“Visi6on” expresa y simboli-
za la poesia y la vida de Delmira

Agustini, No nos referimos, preci-
samente, a la tragedia objetiva y
cruenta que acabd con sus dias bre-
ves sobre la tierra; sino a la otra,
aue vivié dentro de si y que fué, a
la vez, su tormento y su gloria.

Tragedia de la carne mortal,
quemada por ansias inmortales;
tragedia de la criatura humana, con-
denada a sufrir la quimera ardien-
te de sus suefios; tragedia del susz-
fio fulgido aprisionado en la carcel
de la realidad cotidiana; tragedia
del pobre cuerpo hecho de rosas efi-
meras que debe contener, como un
vaso fragil y sensible, la intensidad
tremenda de un espiritu venido des-
de muy lejos y cuyos ojos ven en
esa sombra de Dios, que =s venda
piadosa para todos los o0jos...

Querer vivir fisicamente el sue-
filo, querer encarnar las imdégenes,
querer convertir la propia subjeti-
vidad espiritual en realidad objeti-
va y corpérea: he ahi el dolor ab-
surdo de Delmira, que puso en su
boca sensual un gesto amargo, en
torno d= sus ojos iluminados, hon-
das sombras nocturnas, y en sus
versos esa palpitacion patética que
les da entidad por encima de la so-
la literatura.

Todo el dramatismo de su poesia
radica en esa contradiccion dolorosa
entre su realidad y su suefio. Sofiar
férvidamente una imagen magnifica
que no pueden apresar los brazos
carnales; despertar del profundo
delirio visionario a la opaca y pe-
sada forma d= la materia; buscar,
anhelante, en la vida, las formas
de los simbolos que su Instinto y
su Mente fraguaban en radiante
plenitud de vida interior: tal 1la
emocién que palpita a través de to-
dos sus poemas. ..

La imagen qu2 ella misma ha
forjado en la fragua de su suefio,
la domina y la enajena luegc, la
chupa, como un rutilante vampiro
desde la sombra. El amante ideal
que ansia y espera ‘“ha de ser vi-
vo a fusrza de sofiado — que san-
gre y alma se me va en los sue-
fios”., El amante ideal, ‘“‘tallado en
prodigios de almas y de cuerpos”,
“arraigando sus ufias extrahumanas
en mi carne — solloza en mis en-
suefios”’.

ERE I

Profundamente femenina, feme-
nina hasta las raices mds oscuras
y misteriosas del sexo, la poesia de
Delmira es también, no obstante,
de una virilidad de pensamiento,
por asi decirlo, no alcanzada por
ninguna otra poetisa, s6lo encon -
trable en ella. La palabra virilidad
parece, en este caso, dura, contra-
dictoria y hasta absurda; quizas
1o sea; pero, en verdad, no se halla
otra en nuestro limitado lenguaje
de definicion=s, para significar esa
facultad suya de abstraccion meta-
fisica y de energia verbal caracte-
risticas de 1la mentaliadd mascu-
lina.

Delmira Agustini, criatura de ex-
cepcién, atuna la recia mentalidad
varonil a la m&as profunda y deli-
cada sensibilidad de mujer; su es-
tro domina tanto la pura emocién
como la idea pura, y su poesia va
desde la mas ardua entelequia a la
mas fresca -gracia, haciendo .correr

oscuros rios ardientes por sensiti-
vos cauces de rosas. Pensamientos
profundisimos acerca del ser, del
destino, del amor y de la muerte,
brotan de su frente tempestuosa, sin
herir las palomas carnales de su
pecho... Y ello, por la sola virtud
de su intuicién poderosa. ‘“A veces
yo temblaba del horror de mi si-
ma...”’, dice en un verso. También
el lector tiembla a veces — ante
la hondura de su pensamiento, an-
te la deslumbrants fuga de sus ima-
genes, — del horror de esa sima sin
fondo, en cuya arista la poetisa ca-
mina, con la extrafia seguridad de
los sonambulos al borde de las al-
tas cornisas.

Asicomo ne procede del estudio su
sabiduria metafisica, sino de su reve-
lacién intuitiva, su pensamiento es-
tA a mil leguas de todo didactismo
y de toda dialéctica; jamdas se ha-
lla =n su verso un tecnicismo filo
sofico, una definici6n libresca, un
topico de citedra. Su pensamiento ha-
bla el lenguaj= vivo de la Intui-
ci6n, un lenguaje de iméagenes, de
simbolos. Toda su poesia es de sen-
tido metafisico; pero toda su meta-
fisica es poesia. Por ello quizas, al-
gunos — no admitiendo que haya
otra filosofia que la de los Textos
— han negado valor mental a la

~obra de Delmira; pero el unico fil6-

sofo propiament:z tal que ha habido
en el Uruguay, reconocid que era
milagroso que ella, no ya escribie-
ra, sino comprendiera lo que escri-
hia.

Una de las composiciones dz Del-
mira mas culminantes en ese san-

tido — y al par en el de la Ima-
gen — es la ‘““Plegaria de Erns”.
* % *

No fué Delmira una artifice del
verso. Sus formas poéticas carecen,
en general, de ese equilibrio gracio-
50 o de esa severa armonfa arqui-
tzcténica, en que se expresa la se-
renidad del animo y cuajan las ar-
duas disciplinas estét’cas,

Es demasiado tumultosa y ator-
mentada. Su verso no corre como
claro rio ‘en que se refleja el paisa-
je, sino como turbio torrente, qu=
arrastra el lodo del fondo y desga-
jadas ramas de las orillas. En muy
pocas de sus composiciones mantie-
ne la proporcién euritmica de las
formas; en su mayor parte es que-
brada, violen'ta, desigual, a veces
confusa y hasta informe a veces.

Nada mas lejos del hermetismo
formal que su lirismo. No poseyen-
do un dominio estético seguro so-
bre su propia sustancia, la poesfa
fluye de su mente de un modo vio-
lento, atorbellinado, hinchando sus
venas, enronqueciendo su gargan -
ta, La encauza con diticultad por
los conductos de la métrica y el
ritmo: tan impetuosa y ardiente es.
Son como ascuas sus pensamientos,
que queman las palabras y apenas
pueden ser manejados.

Casi todas sus composiciones
ofrecen, al lado de grandes belle-
zas de expresion, fealdades de mal
gusto; tras una frase de conjuga-
ciéon perfecta, otra confusa, balbu-
ciente; y originalidades estupendas
suelen mezclarse con banales cursi-
lerfag. Hay en toda ella un con-
traste violento de calidades y una

constante alternativa de cosas muy
buenas y muy malas; la genialidad
de sus imdagenes, la fuerza de su
lirismo, .compensan, sin embargo,
con creces, los defectos literarios
de su expresiéon y obligan a olvidar
esos pecados de forma.

La poetisa murié dejando incon-
cluso su nuevo libro ‘““Los Astros
del Abismo’”, que serfa, segin su
decir, la ctipula de su obra. En él
culminarian seguramente los valo-
res de su poesia; en él también hu-
biera llegado a su arte, aun maés
alto y perfecto equilibrio. Asi, al
menos, permiten creerlo algunas
composiciones anticipadas en las re-
vistas.

* % *

Muchas influencias literarias
obraron sobre Delmira, sin que nin-
guna llegara a prsdominar, supedi-
tando su originalidad propia; tan-
to, que seria dificil sefialarlas con-
cretamente. No se encuentran en su
poesia elementos ya conocidos n!
rastros de otros poztas. Ni en sn
espiritu, ni en sus motivos, ni en
sus imagenes, tiene parecido direc-
to con nadie, ni recuerda particu-
larmente, en ningdn caso, a ningu-
no. Es una de las pocas figuras Ii-
sicas latino - americanas de qulen
pueda decirse esto, pues que, en ca-
si todos nuestros poetas de valia,
aun los mas proceres, de la Argen-
tina a México, aparecen, a fler de
verso, trazas de la manera de tal o
cual maestro europeo. Tales in-
fluencias no impiden, sin embargo,
en los mejores casos, que el poeta
erija su personalidad.

En Delmira Agustini no se ha-
llan esas influencias, asi, de modo
concreto. Pueden acaso percibirse,
un tanto borrosas, en algunos as-
pectos de su expresién, influjos pa-
ganos de Darfo, cuyo imperio en
tal sentido fué continental; de
D’Annunzio, en otros, por cuyo re-
finado sensualismo tenia gran cul-
to; de Baudelaire y Poe, acaso, en
sus partes sombrias, Tal diversidad
de relaciones, basta ya para defi-
nir una sokerania propia.

Ninguno de los autores citados,
ni otros que acaso pudieran citar-
se, dejaron impresa su huella de
dominadores en ese su:zlo ardiente;
tempestades y germinaciones han
confundido o borrado sus rastros.

Su modalidad se halla compren-
dida, sin embargo, y de un modo
general, dentro de la psicologia 1li-
teraria de la época. Si la sustancia
de su poesia es universal y perma-
nente — por cuanto atafie al fondo
del alma humana y a la esencia d=
la eterna feminidad — el modo en
que tal sustancia tom6 forma y ex-
presién, se relaciona con les ca-
racteres literarios propios del mo-
mento en que surgié. La obra, co-
mo la personalidad, aun cuando
sean originales en su raiz, estan
condicionadas por los factores his-
toricos: toda obra, aun cuando sea
genial y en todo tiempo val:dera,
es, asimismo, de su tiempo. Y en
tal sentido la poesia de Delmira,
participa en alto grado de aquel es-
tado de alma ‘‘decadente’, propio
de las artes y de las letras occiden-
tales, en los tultimos lustros del
XIX y primeros del XX. Cuanto de
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Tiene raz6n Waldo Frank cuan-
do, recordando sin duda la defini-
cibn de Nietzsche ‘vivir es vivir
mas’”’, dice que nuestro problema,
el de los americanos, es crear ‘“mas
vida”, Ese es el problema y en sin-
tesis el programa de accién de la
juventud joven de América, conti-
rente. donde las mas grandes posi-
bilidades humanas aguardan la ho-
ra de su movilizacion. De esa jo-
ven juventud americana que insur-
ge divorciandose de una juventud
que es vieja porque permanece ad-
herida a! pasado por los mmu lazos
del prejuicic y de la herencia an-
cestral, José Carlos Mariidtegui era
un abanderado heroico, un intrépi-
do gufa, Su obra, su vida toda, con-
sisti6 en estudiar la realidad de su
pais, el Perli; en acercarse a sus
problemas para penetrarlos hasta
la raiz y ver la manera de resol-
verlos. Sz le ve permanentemente
preocupado por la suerte de su pue-
blo; y la cuestién peruana, con sus
varios aspectos y sus miltipws fa-
cetas, es la obsesion, el norte iman-
tado de su pemsamiento. Todas sus
ideas forman un sistema planeta-
rio cuyo centro es esa cuestién.
Todas ellas giran en torno de ese
eje vivo. La vida, el presente y el
porvenir del Perd, sobre todo la
existencia del indio, del paria es-
quilmado al que el ‘“‘gamonalismo’’
mantiene hundido a muchas bra-
zas en la indigencia material y mo-
ral, bajo el peso de la mdis inicua

Fiperestesia, de pesimismo, de neu-
rosis, de rebeldia individualista, de
inquietud torturante, y hasta de
prerversidad cerebral hay en ese es-
tado de alma que se inicia en aquel
“nuevo estremecimiento” de Bau-
delaire, padre de toda esa época,
Yy quez en mcdos diversos perdurd
en toda la literatura post-romén-
tica palpita también en la poesia de
Delmira Agustini. Ella es en cier-
to modo de la raza maldita de Bau-
delaire; y en el fondo de sus acen-
tos, resuenan lag Letanias a Satan.

La originalidad esencial de Del-
mira Agustini, no es sélo en rela-
cién al ambiente literario platense
o americano, sino mundial. Puede
afirmarse que antes de ella, ningu-
na poetisa habia expresado con tan
soberbia desnudez y acentos tan ca-
tegoricos, la poesfa pasional de su
sexo; y en sus estrofas, el erotismo
adquiri6 aguel sentido profundo
que hasta -entonces — galante y
gsensual — nunca tuviera.
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explotacion, son los grandes temas
de su profunda actividad mental.
Nutrido de sélida erudicion moder-
na y dotado de una clara vision de
les fenémenos histéricos, ha enfo-
cado la realidad social de su na-
¢ién con la luz del criterio econé-
mico de la historia, que le permi-
ti6 recorrer con seguro paso el
campo de sus observaciones y des-
entrafiar las causas hondas de to-
do aquello que golpeaba su espiri-
tu. como un pufio de protesta o
de iniquidad. Hablando de la suer-
te del indio dijo: “La reivindica-
cion indigena careca de concreciéom
histoérica mientras se mantiene en
un plano filos6fico o cultural. Pa-
ra adquirirla — esto es, para ad-
quirir realidad, corporeidad, — ne-
cesita comvertirse en reivindicacion
econ6émica y politica. El socialismo.
nos ha ensefiado a plantear el pro-
blema indigena en nuevos térmi-
nos. Es un marxista “integral” —
digdmoslo asi, — porque no admi-
te transacciones ni con Berstein, ni
con Henri de Man. No hace conce-
siones a ningun revisionismo. Su

doctrina y su método cumplen en
el Pertd, mds que en parte alguna,
funcién de saludabls contrapeso a
las divagaciones pseudo - idealistas
de un criterio ‘“abstracista y lite-

rario”, como €l lo llama, — que
escamotea la realidad, — emplea-
remos sus propias palabras, — ‘““di-

simulangdnla bajo sus atributos y
conszcuencias”. No defan de adqui-
rir un acento de reaccion cientifi-
ca y logica, su posicién iconoclas-
ta y el realismo de su interpreta-
cion materialista de los fendémenos
histéricos, en medio de la garruli-
dad intelectualista que como fruto
de una educacién liberal burgue-
sa suele predominar en las ex-
presiones del espiritu culto de
iquellas tierras cuando se trata de
explicar los hechos sociales. La dis-
ciplina marxista no sélo di6 una
direcciéon a su pensamiento, sino
que a toda su contextura intelec-
tual, le comunic6 una solidez y efi-
cacia admirables, como herramien-
tas para la obra de critica y de
4leccionamiento. Toda su forma
¢'6n espiritual resulté fortificada
en el sentido de la profundidad de
visién, del equilibrio de criterio, de
la honradez mental, por esa orien-
tacion ideolégica que le ensefié a
no detenerse en las apariencias de
los hechos y a no pagarse de for-
mulas verbales. que dejan sin ex-
plicacién lo que pretenden diluci-
dar o eluden la substancia de lo
que aparentan definir. Viajé por
Furopa estudiando de cerca la

compleja vida de los grandes cen-
tros de la civilizacién contempora-
nea. De vuelta a su patria, se pro-
puso el ataque al régimen de in-
justicia econémica, de atraso social
y de opresién politica, que conde-
na al hambre al pueblo productor,
mant.ene a los proletarios indige-
nas en la méas abyecta servidum-
kre y sustituys la nominal sobera-
nia del pueblo por el real predomi-
nio de obligarquias corrompidas y
venales, Afectado de una enferme-
dad que lo clavaba en un sillén,
fué en su medio el mas maravillo-
so ‘“hombre de accién” inmévil,
que llega a donde desea por los
caminos del pensamiento, desple-
gando la actividad de su cerebro
para movilizar su espiritu en el
avion de la palabra y accionar con
ella sobre los ctros espiritus, pues
como el mar, no necesitaba abando-
nar su lechc, para ponerse en con-
tacto con los mas lejanos confines.
Animado por el proposito de reno-
var al Peru, fund6 la revista
‘“‘Amauta’, en cuya presentacién
decia: ‘“En el Peru se siente des-
de hace algin tiempo, una corrien-
te cada vez mas vigorosa y defini-
da de renovacion. A los factores
de esta renovaciéon, se les llama
vanguardistas, socialistas, revolu-
cionarios, etc. La historia no los
ha bautizado definitivamente toda-
via. Existen entre ellos algunas dis-
crepancias formales, algunas dife-
rencias psicolégicas, Pero por enci-
ma de lo que los diferencia, todos
estos espiritus ponen lo que los
aproxima y mancomuna: su volun-
tad de crear un Perd nuevo.” Esa
presentacion nos informa de que
Mariategui quiere dar al vanguar-
dismo literario y artistico, un sen-
tido de avance y de revolucién no
s6lo en el plano de la estética, si-
no en el de la conciencia social.
Sz empefla en que el vanguardismo
tenga una acepcién social, si se
quiere ‘‘politica’’, que pertenezca
naturalmente a la orientacion ge-
neral del espiritu y traduzca una
nueva idealidad para la conducta
c.udadana en vez de ser tan soélo
un modo de sentir o de expresar es-
tético, De ahi que en su revista
Laya querido reunir a los vanguar-
distas con los socialistas, los revo-
lucionarios, etc., y que no conciba
el arte revolucionario. sino en for-
mas de vanguardia, como no con-
cebia las formas deo vanguardia sin
contenido revolucionario, “Amauta’
es una revista de ideas, y el arte
g6lo ha de tener cabida alli a con-
diciéon de que traduzca una ideolo-
gia, si ésta no es contraria a la de

’

“Amauta’. No sabria decir hasta
gqué punto la revista permanecié
sobre ese propésito de no conside-

rar de Vanguardia sino aquello .

que constituye por su espiritu, més
que por su forma exterior, una afir-
macién vanguardista. ‘“En el proé-
logo de mi libro ‘“@La Escena Con-
temporanea’”, — dice en esa pre-
sentacién, — escribi que soy un
hombre de una filiacién y una fe.
Lo mismo puedo decir de esta re-
vista, que rechaza todo lo que es
contrario a su ideologia, asi como
lo que no traduce ideologia algu-
na’, Se erigi6 de este modo,
en el centro de las fuerzas nuevas
v en el motor de las inquietudes
de su gemeracion, agrupando en su
torno a los intelectuales de izquier-
da e irradiando su accién verbal.
hacia las clases oprimidas. Se acer-

c6 rodeado de sus colaboradores,
a los obreros de las, fabricas y de
los campos, en aquellas fiestas del
Arbol que €1 instituyé, y envié sus
mensajes a los trabajadores agre-
miados para sellar la alianza en-
tre los obreros del misculo y los
del intelecto. ‘‘Amauta’ fué una
tribuna de la revolucién peruana,
esa revolucién que preparan den-
tro y fuera del Pertd, los muchos
ardorosos cruzados de la causa que
tuvo en Maridtegui la encarnacién
mias pura y conmovedora. Alli apa-
recieron sus magistrales ensayos de
interpretacién de la realidad de

ese pals, que luego reunié en un
libro voluminoso. Todo un movi-
miento de los espiritus y de ‘las
conciencias se fué produciendo al-
rededor suyo y por la virtud de su
fe. La dictadura de Legufa vi6 un
dia con alarma que el oleaje iba
creciendo. Sobrevinieron las repre-
siones. Algunos j6venes fueron
encarcelados; otros deportados;
“Amauta’”. dejé de aparecer. A
Maridtegui, baldado, no se atrevié
el dictador a deportarlc; pero lle-
g6 a ponerlo bajo la vigilancia de
un centinela de vista. He ahi al
mejor simbolo de su personalidad
v el més grafico reconocimiento de
su condicién eximia. Aquel centine-
la de vista vigilande a un hombre
paralitico representa ante la histo-
ria el cuadro vivo y la paradoja
desconcertante de la vida fecunda
de ese hombre de ideas. Maridtegui,
imposibilitado para la accién; pero
con el cerebro despierto y la plu-
ma en la mano, era la revolucién
en persona. Era la accidon, a pesar
de todo, y era frente a él que de-
bia colocarse, con el arma pronta,
el simbolo de la autoridad y del
orden.
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Zavala Muniz y su proyecto sobre Fomento Artistico

Cont.

ga preoccupaciones de orden econd-
mico.

FOMENTO DEL TEATRO COMO
ESPECTACULO Y COMO MANI-
FESTACION LITERARIA.

También el teatro tiene en mi
proyecto la atencibn que merece,
porque es una expresion del traba-
jo estético y porque cumple una
funciébn eminentemente social,

Creo los fondos necesarios para
mantener la Compaiiia Nacional de
Arte Dramitico, merced a la cual
nuestros autores podran llevar a ca-
bo el tltimo ciclo de su obra, por-
que asi como no se concibe un es-
cultor sin arcilla para resolver plas-
ticamente sus iméAgenes, no se con-
cibe un dramaturgo sin escena Yy
sin figuras para resolver también
pliasticamente su pensamiento.

:Como podemos pretender que
haya un arte dramatico pure, si por
regla general no estrenan maéas que
los guarangos?

Hagamos cuatro o cinco excepcio-
nes y digamos que los buenos auto-
res estdn condenados a no poder
conquistar al marido de la prime-
actriz, para que les haga estrenar
sus obras.

‘Pero deseo més; quiero capacitar
a autores. actores y publico; para
ello instituyo, amén de una tem-
borada de teatro uruguayo, una
temporada de estudios para unos ¥
otros, en la cual autores, actores y
piblico aprenderdn frente a Es-
quilo y a Shakespeare.

Hago maéas atlin; le impongo a es-
ta compafiia la necesidad de ir a
campafia; en este aspectc de la ma-
nifestacion del arte, como en tcdos
los otros, desenvuelvo un solo pen-
samiento medular.

EL ARTE' Y SU FUNCION SOCIAT,

Los museos, de acuerdo con mi
proyecto, serdn salas de estudio;
pero el arte vivo, el de nuestros ar-
tistas, debe ir a la calle y a la pla-
za, a las carceles y a los hospitales,
a las escuelas y a los liceos, a cum-
plir su funcion social

¢Coémo poder creer 'que las for-
mas puras del arte tengan menos
fuerza de educaciébn y sugestion
que las bastardas de la oleografia
¢ del cromos? ;Y quién puede negar
que las generaciones actuales tie-
nen sucios los ojos de la cursileria
rosada y celeste con que la tarje-
ta postal invadié los hogares de la
Repiiblica?

Histéricamente ;quién no recuer-
da los tumultos populares tajo las
galerias de Florencia cuando el pue-
blo discutia apasionadamente divi-
dido frente a una estatua de Mi-
guel Angel?.

No sera ésta, acaso, una explica-
‘0on de aquella inexplicable flora-
cién del genio, en que hasta los pas-
tores (recordemos a Giotto), lo-
graron la purfsima expresién de
su’ espiritu en las lineas de sus es-
culturas, de sus cuadros, de sus pa-
lacios?

¢Y qué otra verdad — sino la

de que el arte expresa un profun-
do sentido social — explica el mi-
lagro de las catedrales goéticas?

NECESIDAD DE UN ARTE
ORIGINAL

Vivimos bajo un cielo tnico ds
luz, rodeados de la esperanza del
mar sobre la esperanza del cam-
po. Y sin embargo damos la sensa-
cion de estar en nuestros cuerpos
jovenes agobiados por una lejana
tristeza.

Es preciso que nuestros artistas
hallen la alegria de nuestra espe-
ranza y en lienzos o versos hagan
sentir a nuestro pueblo la luz del
cielo y la gracia de nuestras colinas.

Por otra parte, no es s6lo lo que
ellos crean lo que importa; tal vez,
méas que eso, interesan las poten-
cias inefables que la presencia de
su creacion despiertas en las almas.

(Aqui Zavala evoca, con la hon-
da mirada de vuelta, la intensidad
estética con que sacudié su espiritu
lar vision del brazo de Teseo, a la
luz desgarrada del crepiisculo).

FINANCIACION DEL PROYECTO

Después de expresarnos que si el
Estado se ha preocupado razona-
blemente de favorecer la salud fisi-
ca del pueblo, €l se ha propuesto
establecer el medio de lograr Ila
salud espiritual, prosigue:

“De acuerdo jon las meodifica-
ciones que introdujo el doector De-
micheli en la faz prictica de mi
proyecto, el Estado instituiriz|
anualmente 70 salarios artisticos
consolidados, nimero satisfactorio.
que excede quizds la ecantidad de
productores. Para obtener los fon-
dos que la paga de los mismos re-
quiere, recurro a un impuesto que
aportaria anualmente $ 130.000.

Desde dos puntos de vista pric-
ro la financiacién:

A) Desde un punto de vista pric-
tico y de principios.

B) Desde un punto de vista pu-
ramente de principios, que establez-
co porque quiero prever el porvenir
en nombre de la justicia.

A) Impongo un derecho aduane-
ro a una gran castidad de articu-
los de bazar, articules suntuarios; y
ya que hablo con un poeta, puedo
agregar: indignos de entrar a un
pais civilizado. Si con este impues-
to desaparecieran de las mesas de
los pobres, ese bien les habriamos
hecho a los pobres. Que padezcan
les ricos la culpa de poder afear sus
hogares con dichos articulos_

También afectaria el impuesto a
los méarmoles pulidos, sin pulir y
trabajados para monumentos, desti-
nados generalmente a poner una
nota antiestética en la paz de nues-
tras necr6polis. E] pafs produce
mérmoles tas buenos como los me-
jores y el pais tiene escultores —
hombres de trabajo — sin duda
superiores a esos fabricantes que
has afeado nuestros cementerios y
nuestras plazas.

En defensa, pues, de las natura-
les riquezas del pafs y de nuestros

trabajadores yo creo ese impuesto.

Acompafidandolo, fijaré una serie
de impuestos derivados, sobre arti-
culos extranjeros que el pais pro-
duce o puede producir; de modo
quo, arbitrando recursos para estos
trabajadores, protegemos, ademas,
racianalmente algunas de nuestras
industrias. (Alguna vez han de es-
tar de acuerdo comerciantes y ar-
tistas...)

Con estos impuestos se satisfacen
ampliamente los gastos que mi pro-
Yecto exige, ain en el menos favo-
rable de los casos. $ 130.000 de-
vengaria el impuesto; $ 80.000 re-
quieren los salarios; el margen de
$§ 50000 seria destinado a cubrir
el decrecimiento temporal que 16-
gicamente, se efectuaria en la ren-
ta aduanera.

B) Creo una segunda fuente de
recursos que no dari seguramente
ningin rendimiento practico; pero
que conviene fijar, sin embargo.
Gravo con un impuesto a toda olra
de arte extranjera vendida en el
pais. Digo vendida, no expuesta.
Discernamos la diferencia para el
piblico. La exposicion tiene un fin
de cultura piblica; no admite im-
puestos razonablemente; pero la
venta, si. El objeto vendido es un
artidulo suntuario: {el vendedor
aprovecha, en su beneficio, las ven-

tajas de una sociedad organizada
merced al esfuerzo, quiza a la san-
gre de los ascendientes de nuestros
artistas; éstos ademés, han crea-
do el ambiente que hace posible
la compensacion de lar obra extran-
jera y la aparicion del cliente.

Semejante medida no esta diri-
gida, empero ,a perjudicar a los ar-
tistas puros, como Cézanne, ponga-
mos por casoc; mo son hombres de
su talla, desgraciadamente, los que
vienen a América; para éstos ql
gravamen de que hablo serfas una
medida profilactica ,algo asi como
un impuesto sanitario. .

- (0) ——

T'al es, a grandes lineas, el pro-
vecto del inteligentisimo  escritor
compatriota. Hay en él un pensa-
mianto generoso, profundo,.. ¥
practico. Hoy en ciertos casos se
escribe se pinta y se esculpe porque
se paga; es preciso que se pague,
porque se pinta, se esculpe y se es-
cribe.

(No es acaso més bello y més
digno hacer del artigta un obrero
¥V no un mercenario o un misera-
ble?

En el préximo ntimero, iniciare-
mos una encuesta entre nuestros
artistas, acerca del proyecto de que
acabamos de informar.

R. L

El Dr. Demichelli vy los
sobre fomento artistico

(Entrevistamos al Minis-
tro de Instruccion Publica,
doctor Alberto Demichelli.
para que nos expusiera algu-
no de los interesantes proyec-
tos que trata de consagrar
oficialmente. La primera par-
te de nuestro reportaje, am-
plia y completa el que hici-
mos al autor de “Crénica de
un Crimen”.

Demichelli, llamémosle asf,
a secas, por su sencillez y su
honestidad sin estiramientos,
es una bella realidad para el
pafs como funcionario talen-
toso y ecudnime.

Su devocién por la belleza,
y el interés que dispensa a
los artistas, indice son de la
existencia de un espiritu suv-
perior).

EL DOCTOR DEMICHELLI Y EL
PROYECTO DE ZAVALA MUNIZ

Yo trataré, nos dijo, de imponer
€l proyecto de Zabala Muniz; pero
antes le he propuesto a sn autor al-
gunas modificaciones que aceptd
comlplacido'

Pediré un rubro de $ 80.000 para
satisfacer anualmente setenta sala-
rios de $ 840; no obstante, si no
obtengo ese rubro y no puedo dis-
poner méas que del actual (que es de
20.000), destinaré $ 15.000 a la pa-
ga de 30 salarios anuales de $ 500,
y consagraré los $ 5.000 restantes
& la publicacién de obras de arte.

Comprendo que treinta salarios

proyectos

no satisfaran las exigencias actua-
les; pero si consigo la paga de se-
tenta, reconozco que, en ese caso, no
habria, seguramente, exclusiones.

Entre tanto, se producird alguna
excepci6n injusta: pero procediendo
con ecuanimidad, nadie podrd im-
pugnar nuestras actitudes.

Yo llamo salario artistico comsoli-
dado al que se da al autor; artisti-
co porque indica la funcién que e
munera; consolidado porque es coms
tante e integral, ya que el artises
mientras produzca seri retribufds
anualmente con una cantidad fita

Creo preciso suprimir los actmales
COnCursos que, por su esencia. me
recuerdan los certimenss ecscolspes
No se trata de poner en carrers los
valores estéticos. Como dice Zasalln
Muniz, hay que quitar 21 Estads in
pretensién de calificar al artisss

LOS JURADOS

Es menester, ademés_ TR
actual estructura de los
Estos son integrades por mm
cido nimers de especizlicoms
deseo juzgar la mayor o .
parcialidad de los mismms-
el sistema por ecmya &
lucho, el jurado temdirs oo
textura,

En primer térmime. s=r@ |
meroso: once miembros s
tuirdn. Er sezunde sErmimm 3
brid necesidad de gue ssmm o
cialistas. Esos omre ?
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Nuestra posicion frente a las Conferencias del Centenario

¥a se ha publicado un nuevo pro-
srama de las conferencias literarias
gue la Comision de Festejos del Cen-
tenario ha sancionado para contri-
buir, en esa forma, al mayor brillo
de nuestra magna fiesta patria.

Podriamos puntualizar varios erro-
res cometidos por la Comision de re-
te‘rencia_

Primeramente se hizo asesorar
por el sefior Carlos Reyles, que aca-
ta de llegar de Europa después de
una larga estada en ella, quien, no
conociendo ampliamente nuestro mo-
vimiento Iliterario, aceptd el cargo.
No es éste, desde luego, un reproche
a la cultura del notable autor de “El
Embrujo de Sevilla”; casi seria un
elogio. No habiendo convivido en
nuestro medio y si en ambientes maés
elevados culturalmente, serfia: de mal
gusto conocer demasiado a nuestros
artistas. Eso deke quedar para los
de casa, pues no tienen otro reme-
dio.

Todo lo que pasd a posteriori ya
estaba previsto. El sefior Reyles se
hizo asesorar, a Su vez, pOr sus ami-

gos, quienes también “asesoraron” a
los suyos.

En principio, esta- amical serie de
conferencias no estaria mal, cuales-
quiera que fuescn los conferencistas
o “conferenciados”. Nunca estara de
méas lo poco bueno que éstos hicie-
sen, Pero lo verdaderamente intole-
rable es que con esas conferencias
—puja de ditirambos — se preten-
das hacer una historia de nuestra li-
teratura con la colaboracién de vein-
te personas, quienes no pueden te-
ner la unidad psicoldgica necesaria,
ni un misme sentido histérico, ni los
mismos gustos estéticos, ni pueden
partir de un determinado punto de
vista eritico. Cierto es que no cree-
mos que dicha idea tenga éxito, por
su misma falta de seriedad. No se-
ria justo, por otra parte, compat'r
de esa manera con la accién indivi-
dual, mas fecunda y de mejor ca-
lidad. ; ] Ll

Lo que la Comisién debe hacer,
- nuestro juicio, es lanzar una edi-
¢ion popular de la obra de Zum Fel-
de, a parte de algunas conferencias
que pueden tener éxito por si mis-

En tercer términe, el jurado no
calificarda; se concretari a especi-
ficar si las obras entran o no en-
tran en la esfera del arte, si son
buenas o malas.

JURISDICCION ESPONTANEA DE
LAS OBRAS ARTIS’I‘ICAS

Toda obra editada en el pais,
adgquirira ,au‘tomaticamemte, sin ne-
cesidad de finalidades especiales,
derecho a figurar entre las que as-
piran al salario artistico consolida-
do.

BECAS PARA ARTISTAS
.

Actualmente, prosigue Demiche-
11i, hay cinco beccas para artistas de
acuerdo con la ley de 1907. De es-
tag becas, gozan pintores, escuito-
res, musicos, cantores, etc., que no
han alcanzado los treinta afios, por
un espacio de cuatro.

Entiendo que es preciso introdu-
cir algunas modificaciones.- En
cuanto a las becas propiamente di-
chas, elevo el numero de cinco a
diez, y disminuyo el tiempo, de cua
tro a tres aflos,

Las becas (de $ 100.00 mensua-
les), se proveerian anualmente por
terceras partes.

Creo, ademéas, cuatro bolsas de
viaje para intelectuales. He aqui
sus condiciones de existencia: a)
una asignacién mensual de $ 200.00
(el doble justamente, de la beca) ;
b) un plazo de dos afios; ¢) treinta
y cinco afios de edad, como mini-
mo, en los favcrecidos. Para asegu-
rar su eficacia, las bolsas de viaje
s6lo se otorgarian a realidades, no
a promesas. ;

Consecuente con mi idea de que
los concursos son inaceptables, los
elimino. Para adjudicar las bolsas
de viaj>, serian tenidos en cuenta

mas

En cuanto a las conferencia que
dara el sefior Mones, conferencia que
nos atane de manera particular,
estA mal enfocada. Ese tema no
puede ser encarado ds esa manera.

;Qué tienen que ver los poetas
tratados con nuestra realidad artis-
tica?

A parte de algunos, cuya influen-
cia en un sector de la juventud cs
notoria, los otres poetas debieron ser
tralados ceparadamente, por si mis-
mos, al margen de las nusvas co-
rrientes, evidentemente més puras
vy subjetivas que las suyas, porqnue na-
da tienen que ver con nuestra ac-
tual realidad psicolégica.

Por otra parte, hasta hubo igno-
rancia o pésimo mal gusto al elegir
a los autores.

;Coémo se puede concebir, ampara-
dos en qué absurda estética, que las
obras de Pereda Valdez y Ferrairo
sean superiores a otras de verdadesra
calidad lirica como las de Atell4,
Ibanez, Prunell Alzaibar, Jesualdo
Sosa y algunos otros, cuya a.«pariéif)n
data desde entonces?

Y hasta nos consta que la obra de
Scaffo, una de las de méas fina ca-
lidad publicada en los tltimos tiem-
pos, no era conocida ni por referen-
cias por el asesor literario.

Tema, este, que debi6 ser tratado
con exclusiébn de autores y en abs-
tracto, como lo aconseja el méas ele-
mental eriterio, ha sido, por el con-
trario, reducido a 3 o 4 nombres
gue, en puridad, muy poco significan
en el plano artistico donde actian
los verdaderos poetas de vanguardia.

El tema debid ser: “Caracteristi-
cas de la novisima poesia y sus rc-
presentantes principales” a criterio
del conferencista que, entonces, no
podia ser sino una persona actuan-
te en nuestro medio y apta en cul-
tura y en espiritu para comprender
el sentido de las nuevas orientacio-
nes. Porque, realments, — y esto
parecen ignorarlo los asésores — es
mas dificil hablar de los poetas no-
visimos que de los comsagrados. Es
la dificultad de la critica primaria
que no tuvo en cuenta el sefior Rey-
les.

L. A. G.

Gnicamente los intelectuales de ca-
lidad indiscutible y publicamente
reconocida, de obra positivamente
seria.

Obsérvese que digo intelectuales:
en este término incluyo a sabios
Vv escritores; a literatos y tratadis-
tas. ' Z

Una condicién especial exijo, si
es posible: originalidad nacional,
10 en el sentido patriotero, sino en
el noblemente racial: un arte pro-
rio, una ciencia propia,

Quiero excluir a los imitadores,
con el propésito de formar una cul-
tura nacional vigorosa.

A diferencia de lo qu= sucede
con el artista, el programa del in-
telectual sera libre. No es posible
prescribirle oficialmente mm plan
de accién en virtud de las innume-
rables circunstancias individuales.

En todo casc se exigiri mma ex-
posicién previa a cada intelectmal v
el Ministerio sélo se comeretari a
dar o retirar su anuencia

\Prefiero lo primitivo, si es numes-
tro, a lo civilizado =i es ajemo.

Todo pueblo debe tender =2 con-
solidar su personalidad_

América debe ser América.

Peri y Méjico, a mi juicio, no
han sabido aprovechar la sapléndi-
da tradicién que peseen. Nosotros,
en este aspecto, estamos desvali-
dos; carecemos de tradicién: somos
una Tercera Internaciomal prictica
sin embargo, debemeos busecarmos
en la originalidad estarid la gran-
deza,

R. L

“Crdnicm la Reja”

Zavala Muniz mnos leydé warias
piginas de su préxima obra, “Cré-
nica de la Reja™, gue verd la luz

tal vez a fines de julio.

Nos impresioné su estilo sobrio
y firme; un estilo psrsonalisimo en
que ha logrado unir — con perfec-
ta unidad — el relato, la pintura
de ambiente y el andlisis psicoligi-
co. En vez de ofrecer aisladamente
estos elementos, Zavala ha logrado
la unidad de la luz con el ‘‘ultra-
prisma’” de su talento,

Son pasajes de una eriginalidad
poderosa los que conocemos: el de
la loca que ha perdido los dias; el
del hombre innocuo que, llevado
al asesinato, apufialea hasta mellar
el acero; el (del idilio sin palabras,
expresado en la (hiperestésica vi-
siéon del cielo y de los campos; el
de la muerte, pintada indirectamen-
te, no por buceos subjetivos, sino
por la debilitacién gradual y dra-
matica de la percepcién objetiva,
de la realidad extrapsiquica.

Superando acaso su labor ante-
rior — por otra parte dificilmente
superable — el austero artista ha
cumplido el tercer ciclo de su per-
duracién.

““las Formas Desnudas’’
de E. Casaravilla Lemos

Deniro de breve tiempo seri pu-
blicado este nuevo libro de Casara
villa Lemos

Tres part'es lo integran: las dos
primeras, en verso; la tercera, en
prosa.

Una poesia de gran linaje lirico,
honda y dramaética, es la de Cawa-
ravilla; a instantes cortada por un
vuelo de iméAgenes rotundas; de
pronto tenuamente estremecida por
delicados aleteos lunares; a ratos,
henchida de virgenes y poderosas
savias primaverales, en plenitud de
vida: o trémula de visiones supra-

)
sensibles, de cOsmicos ascensos, y
mordida de muerte.

La prosa es transldcida, impalpa-
ble; el verso, puro, rico e intenso.

Casaravilla ha penetrado la en-
trafia de la luz para darnos el mila-
gro de las formas primeras.

Su libro triunfara.

E/ Proceso [Intelectual
de/l Uruguay y Critca
de su Llteratura, de
Alberto Zum Felde

Dentro de poco tiempo se pon-
drd a la vanta una obra de Alberto
Zum Felde, con el titulo del epi-
grafe. Obra seria y erudita, debe
ser una de las mas importantes de
nuestra literatura.

En nuestro primer nidmero the-
mos recogido uno de sus capitulos
aunque, debido a su extension, tuvi-
mos necesidad de cercenarlo en la
imposibilidad de publicarlo ntegro,
como era nuestro deseo.

Obra de un alcance extraordina-
rio y de profunda visién critica, re-
vela en su autor, por lo poco que
conocemos de ella, una de las men-
talidades mas sélidas y preparadas
de América,

Con esta importantisima obra,
verdadera visién de todo un siglo,
Zum Felde contesta a sus innume-
rables detractores. Queremos ver
qué dicen de ella los rastacueros de
nuestra literatura.

[Esperamos su aparicién para
tratarla con la atencién debida.
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Las

Leyes de la Imagen y los Simbolos

Poéticos

Por L. Charles Baudouin — 7raducido especialmente para ‘‘La Gaceta de Monteoideo™ por (. S.

Si alguna cosa en el mundo
parece no tener otra ley que el
capricho, es precisamente la ima-
ginacién. Y no hay motivo para
asombrarse de que la psicologia,
en este dominio, esté todavia
en sus comienzos.

Por mucho tiempo ella se ha
contentado con las muy rudimen-
tarias leyes de la asociacién de
ideas (o, para ser mds correcto,
de la asociacién de imagenes).

Lias imégenes mentales, se nos
decia, se evocan unas a otras
porque los objetos han sido per-
cibidos juntos (la imagen de una
persona hace pensar en la calle
donde vive esa persona — aso-
ciacién por contigiiiddad) o por-
que se parecen (la zanahoria
hace pensar en un bonete pun-
tiagudo — asociacién por seme-
janza)- Y el espiritu corre asi,
del gallo al asno. Es preciso con-
fesar que no se explicaba gran
cosa con estas veneradas leyes
de bachilleres. Entre una infini-
dad de cosas que se parecen, por
qué tal o cual es elegida prefe-
rentemente, es 19 que no se nos
sabia decir.

;Bs esto puro capricho o, pa-
ra decirlo mejor, puro azar psi-
colégico, y las imégenes son co-
gidas por el cerebro, como los
nameros de un bolso de loteria,
sin que ningtn motivo inteligen-
te explique la salida de tal o
cual ntimero? Frente a la incohe-
rencia que manifiesta el ensue-
flo 0 el sueho se podria sostener
eso; pero mas no. Y comenza-
mos a vislumbrar en este azar
aparente un determinismo psico-
16gico mucho méis hermético.

Pero que los amigos de la fan-
tasia se tranquilicen: este deter-
minismo no quita a la fantasia
nada de su encanto; al contrario,
nos la vuelve mas atrayente,
mostrandonos hasta qué punto
ella irradia de los subsuelos del
ser; ella, abierta arbitrariamen-
te a flor de alma e insignifican-
te como las espirales de un ciga-
rrillo caprichoso, segln se creia.

;Cémo se ha llegado a este co-
nocimiento? Mientras buscara-
mos comprender la imaginacién
por la imaginacién misma, esta-
riamos reducidos casi a la im-
potencia. Pero al fin nos hemos
percatado de -este hecho: que
toda la imaginacién estd dirigi-
da por la vida afectiva, por los
sentimientos, las emociones, los
instintos que acompafian las imé-
genes; ellog son los polos alrede-
dor de los cuales estas cristalizan.

Las imfigenes nos revelan asi
el ntcleo afectivo alrededor del
cual ellas estdn aglomeradas. Es-
te a su vez nos explica la for-

macién de las imagenes.

Notemos a continuacién, en
qué grado este mutuo alumbra-
miento de la sensibilidad profun-
da por la imagen y de las leyes
de la imagen por la sensibilidad,
debe ser tipico en el poeta, que
es a la vez un gran afectivo y
un gran imaginativo. La nue-
va psicologia parece haberle si-
do cortada de medida-

Tsta relacién entre la sensibi-
lidad y la imagen ha sido, cier-
tamente, sospechada en todos los
tiempos: para los poetas, para®
las personas de temperamento
artistico, es ecasi evidente. ;Y
quién no conoce ejemplos donde
esta relacién es bien nitida?

El miedo crea los fantasmas y
estos fantasmas a su vez pue-
den explicar de qué clase de mie-
do han nacido. La pubertad es
fecunda en ensueflos y en fanta-
sias y las imagenes de estas crea-
ciones no dejan ninguna duda
sobre la naturaleza de las emo-
ciones que ias suscitan. Luego,
pues, una vez més, la novedad
no es nueva.

Pero el mérito de la reciente
psicologia, méas prudente y mo-
desta con Ribot, méas ambiciosa
con Freud, es el de haber entre-
visto, por primera vez, las leyes
de esta relacién largo tiempo sos-
pechada.

Ribot, hablando de la asocia-
cion, ha sido justamente sorpren-
dido por la insuficiencia de esta
teoria y ha recurrido al papel del
“factor afectivo’’ en la génesis
v el encadenamiento de las ima-
genes.

Un hecho fundamental v cu-
vo alecance ha visto bien, es el
que podemos llamar condensa-
cion y que él describe en estos
términos:

“Representaciones que han si-
do acompafiadas de un mismo es-
tado afectivo, tienden a asociar-
se ulteriormente; la semejanza
afectiva retine y encadena las re-
presentaciones dispares. Esta di-
fiere de la asociacién por conti-
giiidad, — que es una repeticion
de la experiencia — y de la aso-
ciacién por semejanza en el sen-
tido intelectual.

Los estados de conciencia se
combinan no porque ellos hayan
sido dados juntos con anteriori-
dad, ni porque percibamos entre
ellos relaciones de semejanza, si-
no porque tienen un sentido
afectivo comun. La alegria, la
tristeza, el amor, el odio, la ad-
miracién, el enojo, el orgullo, la
fatiga, etc., pueden transformar-
se en un centro de atraceidon que
agrupe representaciones o acon-
tecimiestos sin relaciones racio-

nales entre si, pero que tienen
el mismo sello emocional: ale-
gre, melancolico, eroético, ete.
Esta forma de asociacién es muy
irecuente en los suefios y ensue-
fos, es decir, en un estado de
espiritu en que la imaginacién
goza de plena libertad.”’

“...Esta forma resume, al me-
nos para la mayoria, lo que la
psicologia de las facultades, se-
fialaba con la denominacién va-
ga de influencia de la sensibili-
dad sobre la inteligencia.”

Ahora bien, dicha influencia no
es accidental; es constante, y to-
da la vida intelectual no se com-
prende profundamente si no se
acude a la sensibilidad “sub-ya-
cente’’,

Kl psicdlogo Rignano ha podi-
do llegar g sostener, a propdsito
de las diferentes formas de lo-
curas, que estas enfermedades
del razonamiento eran, en el fon-
do, enfermedades del sentimien-
to, paradojas si se quiere; pe-
ro no exentas de profundidad.

Si la sensibilidad nos ayuda,
asi, a comprender el razonamien-

to, es necesario, a forliori re--

ferirse a ella para comprender
esta forma més primitiva y es-
pontdnea de la inteligencia: la
imaginaeion.

Al lado de la condensacion,
otro hecho bien deseripto por
Ribot, es el que él llama trans-
ferencia de un sentimiento.

“Lia transferencia puede ser
producida por semejanza; cuan-
do un estado intelectual ha sido
acompafiado de un sentimiento
vivo, un estado semejante o ana-
logo tiende a suscitar el mismo
sentimiento. Ella puede ser pro-
ducida por contigiiidad: cuando
dos estados intelectuales han
coexistido, el sentimiento ligado
al estado inicial, si es vivo, tien-
de a transferirse a los otros.

El amante transfiere el senti-
miento, primeramente gsociado
a la persona de su dueha, a
sus vestidos, sus muebles, su
casa-

En las monarquias absolutas el
culto por la persona del rey, se
transfiere al trono, a los emble-
mas de su poder, a todo lo que
se refiere a él de cerca o de le-
jos.” :

Pero aquél que intente descu-
brir hechos de esta naturaleza,
condensacién o transferencia,
por ejemplo, arriesga fracasar
muchas veces, si no sabe que
a menudo estos juegos del senti-
miento y de la imagen se ocul-
tan a la coneciencia.

A menudo todo pasa como
si tales operaciones ocurrieran
aunque en lo subconsciente (o

inconseiente). TUna parte del
fendmeno es s6lo consciente; 1la
otra estd en el olvido, o pa-
rece ausente; asi en una trans-
ferencia puede muy bien suceder
que el origen sea olvidado: el
culto de la reliquia no se acos-
tumbra méds, pero se le sustitu-
ve por el culto del santo. Aho-
ra bien, tales sustituciones son
frecuentes en la vida individual.
Nuestra preferencia, sin razén
aparente, por ciertas flores, cier-
tos colores, proviene a menudo
de que estas flores o estos co-
lores han sido asociados en la
primera infancia a una persona
entonces amada y que podemos
haber olvidado; los miedos irra-
cionales tienen frecuentemente
origenes parecidos:

De la mismg marzera, una con-
densacion de imégenes puede
acontecer por el hecho de un sen-
timiento no confesado, que se
disimula en la conciencia; y la
agrupacion de imdgenes, si le
prestamos atencién; puede justa-
mente revelarnos este sentimien-
10, cuya presencia en nosotros
ignoramos, [l amor conoce tales
‘ncubaciones secretas.

Es pues con razén que Ribot
al ‘“factor afectivo” agrega el
“factor inconsciente’’, que es
también él mismo a base de afec-
tividad latente.

“Es primeramente un trabajo
‘nconsciente, que equivale a una
serie de juicios de valor y que
procede por analogia. En segui-
da, y sobre todo, una construc-
cién imaginativa hecha de aso-
claciones irradiantes en diversos
sentidos ,pero unificadas por la

seleccion inconsciente de un de-
seo predominante.”

Hay en estos datos de la nue-
va psicologia cosas que impresio-
nan como evidencias, a cualquie-
ra que posea un atomo de vi-
da interior o imaginaciéon. Lo
que nos asombra es, no que estas
cosas hayan sido reconocidas, si-
no que lo hayan sido tan tarde.
Sin embargo, esto es natural: la
psicologia, hasta nuestros dias,
ha sido como toda la ciencia: in-
telectualista. Krale preciso a la
ciencia un esfuerzo sobre si mis-
ma para orientarse hacia la vida
afectiva e instintiva: este esfuer-
z0 lo ha cumplido resueltamente,
esfuerzo que es paralelo al de la fi-
losofia de la intuicién, por ejem-
plo, y que estd en la linea del
movimiento actual de las ideas-

Son éstos, felices sintomas de
la necesidad de sintesis que tra-
baja en los espiritus y quiere
aliar la sensibilidad con la inteli-
gencia.
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Sobre Poésia, Inteligencia y Muasica
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Sobre poesia, inteligencia y misica

Empecé por enorgulleccerme de
mi calidad de hombre cuando, des-
pués de los veinte afios, compren-
di algo de la poesia de Mallarmé,
otro tanto de la filosofia critica de
Kant, estudiada obligatoriamente y
asisti a los primeros conciertcs de
musica de Debussy. Toda vida que
se mantenga alejada de esas reve-
laciones se hallara siempre bastan-
te limitrofe con la animalidad.

% % %

Existen coaguladores de conver-
saciones. En un grupo de personas
finas y hasta inteligentes, aparece,
de pronto, un hombre de esa zspe-
cie, Dice algo. Toma la iniciativa
de]l discurso. Inmediatamente, la
conversacion se coagula. No es po-
gible s=guirla como antes; se hace
gruesa, maciza, rota en trozos; por
méas sutil que sea el tema tratado,

Es el momento en que uno debe
retirarse.

wih

No. Hay que leer mucho, preci-
cisamene, para evitar las pueriles
imitaciones.

% % *

Hay que huir de los hombres que
andan de prisa, pero mas, de los
pensadores apresurados, :

* % %

Amando extraordinariamente a los
hombres, y a la hija socratica, la
Raz6n, hasta hacer de ambas cosas
un culto digno de la divinidad, yo
he llegado a sostener, para mis-pen-
samientos el origen también divino
de la Locura.

Antiguamente, por ignorancia o
temor, se creia en eso. Ahora, pue-

do sostenerlo, por respeto hacia el

hombra.
* % *

Aquellos qae cultivan las imége-
nes exclusivamente en poesia, son
los miseros judios de la poesfa.
Aman el oro por si mismo.

% % %

;La forma, salvavidas de 'a
idea?

* ¥ *

Duns Scotus y sus discipulos
identificaban a Dios con los artis-
tas o los posztas, La existencia de
Dios, no se debe probar por con-
ceptos solamente, sino por sus
obras.

Los poetas deben probarse por
sus creaciones. Por sus muudos
creados, no por sus teorfas. ni di-
ficiles propésitos, ni por sus ne-
gaciones. ..

Estas ultimas incidencias denun-
cian la ausencia del Dios, del agen-
te creador, del poeta, en ultimo
término,

* % *

;Las muchedumbres? No me
interesan. A mi, por ahora, en es-
te mundo al menos, me esta terri-
blemente prohibido salirme de mi
mismo. Y cuando las muchedum-
bres sufren? Las muchedumbres no
sufren, Sufre el hombre solo, aban-
donado, el hombre Jesis, el hom-

bre Nietzche, el querido hermano
del hospital.

En el arte, como en el dolor, lo
més hondo pertenece siempre a la
individualidad.

* % ¥

En todo poeta hay ideas exage-
radas de su propia grandeza. —
Megalomanfas. — Cuando el posta
s¢ empequefiece y se coloca al ni-
vel de la hormiga o del lodo, al
mismo tiempo, in mente, empeque-
flece méas atdn. a los demés hom-
bhres

* % ®

Falta de perspectivas histéricas
sufren los que proclaman la in-
adaptabilidad de obras y teorias
de los grandes refinados poetas su-
ropeos — Goéngora, Mallarmé, Va-
léry — a la poesia americana.

Aquella poesia determinard la
aparicién de obras definitivas. Por
lo pronto, podria hacer un bien in-
mediato; cefiir y encadenar la ins-
piracién espontdnea, y el torpe pro-
fetismo indigena, y el imaginativo
hervor de los ardientes mulatos.

* % *

Debz sostenerse, pues, una tesis
contraria a la generalidad. Puede
afirmarse que nosotros conocemos
muy mal a los poetas europeos. Es
necesaria una intensisima transfu-
si6n lirica de Géngora, Nietzsche,
Shelley, Goethe. .. y otros. Nos ha-
ce falta la densidad, junto con el
respetc por las sabias normas cla-
sicas aun para violarlas, como a

las bellas musas que hay que vio-
Ienxtarlas', si, pero con el mayor res-
peto.

También necesitamos de 1la am-
plitud y la armoniosa erudicién, le-
gitima después de muchisimas ex-
periencias, que poseen los euro-
peos. Todo eso no nos hara dafio
alguno. Si el conocimiento de esos
poetas y otros de igual nivel, aun-
que se trate de los mas rebeldes
angeles, nos perjudicara y malo-
grard la creacién de una noesia,
al fin de cuentas, también eso se.
r4& un bien enorme. Una poesia
nuestra, que no pueda compararse
con la que generosamente nos pro-
porcionan ellos, no vale la pena de
ser creada.

El ejemplo verdadero que se de-
be presentar, es el de Virgilio, poe-
ta de una naci6n nueva y sana, poe-
ta que sabia y deliberadamente, en
un pueblo, como el romano, que
contaba con tantas energias vivas
y potentes, comparables a las de
la América de hoy, estudié e imité
precisamente, a los griegos de la
época helenistica, a los poetas ar-
tificiosos de las academias alejan-
drinas, es decir, a los ejemplares li-
ricos de la decadencia!l. ..

Véase ahi, como, una poesia ds=
artificio y perfeccionamiento, de
matices y lujos, determiné la apari-
cion de una poesia poderosa de
creacion, representativa en si, de
una sensibilidad nueva y rica, co-
mo la del alma romana del siglo

De JUANA DE IBARBOUROU
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QUIETUD

Calle sombreada de sauces
Y azul de jacaranda.
Todos los ruidos del mundoc
En ella se dormiran.

Y el sueno serd azul como
La flor del jacaranda.

iQuién te diera alma cansada
Y herida por el temor,
Todo un dia de silencio
En esta calleja en flor!

EL AFILADOR

Este dolor heroico de hacerse para cada noche

Un nuevo par de alas...

;Donde estaran las que anoche puso sobre mis hombros
El insomnio de la primera hora del alba?

Dia, afilador de tijeras de oro
Y puiiales de acero y espadas de hierro:

o

Anoche yo tenia dos alas
Y estuve cerca del cielo.

Pero esta manana

Llegaste ta con tu flauta, tu piedra,
Tus doce cuchillos de plata

Y lentamente me fuiste cortando las alas.

JUANA DE IBARBOROU.

Por EMILIO ORIBE

de Augusto, y que Virgilio supo ex-
presar después de agotar toda la
sabiduria de su tiempo.

iY como, esa poesia, queddé pa-
ra siempre! .

* % *

Siempre es preferible que un ar-
quitecto deje un solo libro bello
sobre su arte y sus teorfas, y no,
que nos haga mil casas bellas.

® % #

Las matsmaticas y la metafisica
forman el infierno de la razén; la
poesia es el paraiso de la razon,

* % *

El1 poeta debe ser un liberto de
su sensibilidad. Después de vivir
esclavizado en ella, debe ser liber-
tado por un amo, y ese amo unico,
tiene que ser la Inteligencia. ..

* % %

La inteligencia es el colmenar
de los numeros. Los numeros vola-
ron de la razén; ella los cre6 y de
alli salieron, como abejas. Los nu-
meros combinados forman las no-
tas musicales. La misica es un re-
suitado de numeros y vibraciones,
aplicadas entre los sonidos. Pero,
los numeros retornan siempre a la
razon, cargados de musica, como las
abejas con su miel.

* ¥ *

Al gran arte musical se penetra
por medio de la razén. El senti-
miento es una falsa ventana, se
apresura a dejar penetrar banali-
dades. Por la inteligencia, uno se
acerca a Bach o a Schumann. Les
abre las altas torres y ellos se que-
dan para siempre con nosotros. Los
gentimientos, sin que nos aperciba-
mos, nos llenan d2 invitaciones in-
Geseables. O son centinelas vendi-
dos.

.

®* % %
Asi como con un pequefio pro-
vectil de brillante metal, se puede
destruir una muralla o una torre,
con una simple experiencia, con
una pregunta, a veces, se puede de-
rrumbar, lo qus agui se llama una
gran inteligencia,
e e ke
La torpeza artistica es el talén
Ge Aquiles, de los que son temidos
por inteligentes.
* % ®
Las llamadas ideas brillantes, son
las piedras falsas dsl pensamiento,
S6lo en ambientes europeos, pue-
de realizarse la maravillosa inmer-
si6n en el silencio, tal como lo hi-
zo Valéry. Después de sus Métodos
y d= los antiguos versos, por lcs
que se deslizaba la arquitectura de
heladas nieblas de Mallamé, el poe-
ta de Charmies entr6 en una renun-
ciacibn que se crey6é definitiva.
Eso, alld, puede significar el apren-
dizaje de la gloria. Aqui, significa-
1fa la muerte. Se puede, en Europa,
callar por exceso de vigilancia in-
terior. Aqui, cuando un autor ca-
lla, indice es de que ha dejado de
existir, o de que ha cedido a la
accién petrificante o deforme de
las turbias corrientes del medio
suramericano. . .
* K K

Cont. en la pag. |l




10

LA GACETA DE MONTEVIDEO

ACETA SOCIOLOGICA
EL DERECHO DE HUELGA EN LOS EMPLEADOS PUBLICOS

P OR
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Viejo tema actualizado por re-
ciente sentencia de la Corte de Jus-
ticia. Sin embargo, dificil es encon-
trar una posiciébn clara al respec-
to entre los “intelectuales” de
nuestro medio.

Existe una confusién originada
por la diferencia sustancial admi-
tida entre los depsndientes de la
accion privada y los funcionarios,
Yy aun se agrega otro confusionis-
mo inicial provocado por la divis
sién de los funcionarios en dos ca-
tegorias fundamentales, segin .su
actividad.

En medio del caos doctrinario,
surgen hechos indiscutibles: 1.°:
La huelga con todo el significa-
dc de las relaciones a que se
condiciona. 2.°: La fuerza al ser-
vicio de los patrones privados o
administratives. 3.°: La carencia
de fuerza y la husalga triunfan-
te. 4.°: El reconocimiento téaci-
to o expreso, de la legitimidad de
la accion obrera en ciertos casos.
5.°: La aspiracién de que se reco-
nozca en principio, el derecho de
huelga de los dependientes de la
industria y el comercio. 6.°: La

e PR e S

bres pueden realizar en nombre de
pretendida ‘“soberanfia’ y el recono-
agremiacién y el reconocimiento de
eésta, para los dependientes de 'a
administracion péblica. 7.°: Los
resultados d& esta agremiacion:
resistencia pasiva, boycott, aniena-
za de huelga, huelga al fin. 8.°:
la necesidad de mantener los ser-
vicios publicos vitales,

En definitiva: un conjunto de

elementos. sobre los que la doctri-
na actia menos, que las soluciones
forzadas por la debilidad de los
que quieren impedirlos; o la doctri-
na reaccionaria triunfante, cuando
los que la aplican disponen de fuer-
za suficiente para ello.

Puede asegurarse que el proble-

~ma de la huelga en los servicios

publicos depende, en primer térmi-
no, de la fuerza con que cuente el
Iistado para impedirla. En segun-
do término, de la magnitud coun que
la‘huelga se desarrolle. Y fundamen-
talmente la huelga afecte (y en la
proporciéon que los afecte), servi-
cios publicos de conservaciéon del
orden pre:zstablecido (policia, ejér-
cito, marina).

Hablar de derecho de ‘huelga, en
los servicios publicos, es hablar,
pues, de radicalizacion d= clase,
asoméndose a la bancarrota del Es-

C ke el

tado capitalista. Los hechos ya
mencionados, no son mas que esta-
dios de esa radicalizacion y actos
preparatorios de la transformacidn
final.

No creemos en las ‘“doetrinas’, em
esta materia; creemos en los movi-
les de los doctrinarios. El que, so
pretexto de la no interrupcion de
un servicio publico, niega el dere-
cho de hueiga, y apoya la ley sa-
jona d= ‘“‘conspiracion”, sélo defien-
de la estructura capitalista.

La huelga es lucha; y el derecho
a la lucha social, el respeto legal a
las consecuencias de la lucha., no
se arrancan a un capitalismo fuer-
tzmente defendido.

El derecho de huelga ilimitado,
g¢in distinciéon entre los funciona-
rios, es una etapa en el desmorona-
miento del predominio de las cla-
ses cons:rvadoras. Presupone el
abandono del arcaico concepto de
“imperium’’, el repudio de la falsa
nociéon dsl Estado construido —
cualquiera sea el ‘“modo’” de go-
bernar, — sobre la insosteniblz me-
tafisica de la Revolucién Francesa.
Presupone desconocer la legitimi-
dad del ‘“‘gobierno’ que unos hom-
cimiento definitivo de que todo go-
Lierno es siempre un hecho — mas
¢ m:nos tolerable y necesario, —

O o e

hasta alecanzar la suprema ideali-
dad de la socializacién total con
una administracion sin gobierno.
Se nos pregunitaria: jcémo hablar,
entonces, de derecho de huelga?
Contestamos: como se habla desl
derecho de propiedad; como se ha-
bla, de cualquier derecho de
apociacion; como se habla, en fin,
de cualquier derecho, vale decir, de
hechos tolerados por la sociedad.
Lo que ocurre es que ciertos he-
chos tolerados y reconocidos de-
fienden 1la actual ordenacién de
nuestra sociedad; otros son indife-
rentes a esa ordenacién y otros, la
amenazan de muerte. ;Qué mas da?
Defender el dsrecho ilimitado de
huelga, como lo defiende el aufor
d2 cste articulo, es aspirar a una
transformacién total de la socie-
dad, pasando mnscesariamente por
otras estructuras gubernamentales
de hecho, que favorzzcan a la enor-
me mayoria de los integrantes del
grupo social, hoy despossida. Y asi,
seguir el rudo camino del perfaccio-
namiento en el hecho, — mediante
el reconocimiento d: derechos -—
hasta llegar a la etapa suprema,
;Cuéndo?
Por lo menos sabemecs como, lo
que es bastante para el hon.bre en
su tragica ascensioén.

LA LUCHA DE

Para
LA GACETA DE MONTEVDEO

Hoy, s= siente fuertemente la ne-
cesidad de reformar totalmente
nuestro régimen social. La actual
organizacion de la sociedad, orga-
nizacién absurda y surgida de fal-
sos conceptos que dominaron al
mundo hace ya siglos, no podra
resistir, — por méas esfuerzos qus=
realicen las clases reaccionarias, —
las nuevas corrientes ideoldgicas,
nacidas — no ds un sentimentalis-
mo mas o menos cursi — sino de
la realidad social y orientada de
manera firme y segura por la cien-
cia sociologica.

Los utopistas y fantasistas nada
tienen que ver con la lucha que
desarrollan las clasass sociales. Los
capitalistas se afirman en los vie-
jos conceptos del individualismo
propietarista, mientras que el pro-
lstariado, — convencido de que el
factor econdémico es la palanca que
mueve el mundo, -—— pide para la
Sociedad la totalidad de los me-
dioz de produccion y de cambio.

Nosotros que al considerar Ilas
luchas de clases no nos movemos
por prejuicios, sino que no hace-
mos mas que constatar una reali-

CLASES

dad social, entendemos que no es
posible la armonia entre elemen-
tos tan extrafios, entre fuerzas tan
antagoénicas, Pero examinemos sin-
téticamente la vida de nuestra so-
ciedad; vivamos un instants la vi-
da del explotador y la vida el ex-
plotado. Aquel, que por la aberra-
cién de nuestro régimen economi-
co, tiene en sus manos la riqueza,
es decir, los medios de producir
“‘valores’, orienta toda su activi-
dad, en forma tal, que pueda obte-
ner del capital empleado la mayor
ganancia, es decir, el mayor rendi-
miento. El capital, por si mismo no
produce valor; de él, por si mis-
mo, no podria obtenerse mningan
rendimiento, es nscesario el factor
“hombre”’, traduciéndolo a los tér-
minos de los economistas, es nece-
sario el trabajo. HEste si, por si
mismo produce valores; tanto es
que empleando una conocida defi-
niciéon, puede decirse, ‘“‘que el capi-
tal es el trabajo acrisolado’”. Pero,
abandonemos el origen dol capital,
pues ya sabemos que en tultimo
término es el frutec de la explota-
cién; volvamos a nuestro punto Je
partida, examineni:e la realidad en
este momento de nuestra sociedad.
El capitalista. necesita del esfuer-

POR

zo de los trabajadores y tratara
de obtener de él el mayor rendi-
miento, la mayor ganancia, y de
acuerdo con esa premisa le paga-
ra por cien que produzca, lo me-
nos que la sociedad, en su cegue-
ra, le permita. Su vida, y la de
sus familiares ,ostentard — fatal-
mente — el fruto de su explota-
ci6n o la de sus antepasados. Y
tanto, el capitalista del campo, co-
mo el de la ciudad, educara a sus
hijes de modo que sean fieles con-
tinuadores de su comercio o indus-
tria, y si lo consigue, ese szra el
gran orgullo en la vejez. Su hi-
jo sera el heredero no sélo de sus
“dineros” sino también de su es-
piritu, y asi desgraciadamente, se
forma el substratum de la clase
opresora. La herencia, ese institu-
to de nuestro arcaico Cédigo Civil,
qus tanto mal ha hecho a nues
tra sociedad, ese instituto que pa-
ra bien de todos debe desaparecer,
ge encarga de poner en manos del
parasito o dsl explotador conscien-
te (para el caso tanto da), el fru-
to del trabajo de los oprimidos; y
la educacién — como deciamos —
“le conformarda” el cerebro de
acuerdo con una mentida superio-
ridad sobre aquellos que tiecnen a

JULIO C. GRAUERT

su gervicio.

Por su parte, el proletariado,
trata de defenderse de tan inicua
explotacidén, ya sea por la aeccidén
personal, al mas de las veces to-
talmente infecicaz, o por la accion
colectiva en la que con justicia se
cifran todas las esperanzas de re-
novacién social. Y su vida, que se
desarrolla en viviendas antihigié-
nicas, siempre aguijoneada por el
hambre y la estrechez insoporta-
ble, remedando — en lo posible
—las necesidades mas vitales, cons-
tantemente produciendo para otros
debe desarrollarse en el continuo
anhelar de una vida mas de acuer-
do con sus der:cho de ‘“Hombre’”’,
de una vida en que no lo explo-
ten otros hombres, en que se le
pague el fruto integro de su traba-
jo, y en qgne da producirse ‘‘GA-
NANCIAS” éstas pasen a la socie-
dad, a fin de que de sus benefi-
cios todns puedan obtener la par-
te que “legitimamente” les corres-
ponde.

Y ahora, después de este sinté-
tico y ligero proceso, ipuede pedir-
se armonia entre elementos tan an-
tagénicos como son los capitalistas
y proletarios? No es acaso, el de-
ber de los hombhes jévenes, que nos
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X
Tolstoy. — Quebrant6 el destino
de su raza, matando en si mismo
todo lo ruso. Se empefi6 en no ser
el genio que era. Rotas las cade-
mas rusas, no supo qué hacer con
su libertad. Fué esclavo de la duda.
S6lo quien ama sus cadenas es li-
bre.
X
Goethe. — En Goethe, hay ten-
dencia anticristiana. Su corazon,
enemigo de los héroes, de lo subli-
me, de la desmesura, decididamsem-
te conciliador, no concuerda con la
religién roméntica de los martires,
dinamita nostéalgica. Goethe, para
quien lo romdantico es lo enfsrmo,
acoge el drama y rechaza la trage-
dia.
XI

En la contienda. — Tanto tiem-
po se va en costumbre, que emo-
ciona quitarse el hdbito y en des-
nuda soledad sentir el propio yo.
sombrio y ciego, que ama con in-
concreto amor, resumen ds amores,
que no sufre por cosa determinada.

Para existir en sociedad, hay que
exieriorizarse. Pero ;qué razdn se
dard d= un gesto originado por la
sabiduria sin lenguaje del ser insh

De Juan Carlos Abells

timo, o de un acto cometido ai im-
pulso de tantas causas que ya se
ignora la causa? En un mundo don-
de todo es logica, divinamente Ver-
laine solloz6 una tarde sin saber
por qué.

.Y donde herir, cuando el ene-
migo se ha desconcretado y hasia
reside en el idolo de las adoracio-
nes? - ;

Y si, para eludit el choque de
la realidad exterior, nos ocultamos,
tinicamente es a cambio de la so-
ledad indecible, porque nadie nos
conocerd, nadie sabra que existimos.
Y en la angustia sentiremos un in-
moderado deseo de manifestarlo to-
do. Pero, ;quién se desnuda en la
via publica?

XII

Optica. — Contemplando un gru-
po de estrellas, piznso en una re-
unién de amigos. Las estrellas es-
tan juntas, pero basta un telesco-
pio, para separarlas.

XIII

Bienestar. — Si arrimo un dedo
a la jaula, el canario lo picotea.
No quisre que le toguen la jaula.
Se parece a los hombres,

X1V

Lo romantico, — La raiz del sen-
timiento romantico estd en la con-
ciencia infeliz de nuestra esclavitud,
de nuestra individuaci6én, concien-
cia rebelde y no resignada como la

— .

oriental.
XV
La miusica. — Con el soporte de
una técnica estrictamente matoma-
lica, es el arte que mejor expresa
la vagu¢dad, los anhelos smm con-
tornos, lo misterioso, io inmensura-
ble. Arte a propésito para soliar
el sentimiento roméntico, para gque
lo rebslde se libre eon sus propias
cadenas. La matemitica, sostén del
arte, ley césmica sin la eumal sobre-
viene el caos, es impreseindible co-
mo esqueleto.
XVI
Ahora. — La democracia, con
partidos a base de programa, impi-
de el crecimiento de las personali-
dades, imponjendo la tirania de la
letra. Cuando los hombres levantan
bandera de bienestar, nada puede
esperarse que no sea el aburgaesa-
miento del espiritu.
XVII
Miseria. — Un &rbol frutecido,
enfermo de avarieia, exclamé: no
soltaré mis frutos. Y, por mo sol-
tarlos, nunca mas dié fruto.
XVIII
Antafio. — En los espaciosos
dias medioevales, cuardo por los
conventos discurria un céfiro mun-
dano, se pedia leer y releer sin ur-
gencia una ecrénica, acendrando la
lectura, madurada a lo largo de las
horas, en el ocio noble. Huésped

GACETA ARTISTICA

que llama a las puertas de solita-
rio castillo, la aparicién de un ro-
mance era acontecimiento fasto
para el lector medioeval.

El hombre moderno, multisolici-
tado en tiempo efimero, frente a
bibliotecas inagotables, traga libros
enteros. AllA ellos en el estémago,
como diria el burro de la fabula.

XIX

Allende y aquende. — EI asceta
hindd, més alla del bien y del mal,
pudo deecir: mi remno no es de es-
te mundo. El asceta cristiano se
gueda en este mundo, titere del
bien y del mal. No llega a la pu-
reza. Se tifie con la idea del pe-
cado, con la idea de la virtud.

XX

Mallarmé. — A fin de expresar
dos o tres cosas, sutilizé6 tanto la
retérica que, cuando disponfa ya de
tn sonoro instrumento verbal, se
habian evaporado aquéllas. Mallar-
mé, domador del idioma, murié so-
bre el potro.

XXI1

La noche. — Sélo vale la pala-
bra oscura, cuando habla el abismo
¥ no hay linterna,

¢ XXII

Por qn_é si. — TUna vida grande-
mente heroica, por si misma vale,
sea cual fuere- el propésito. La fi-
nalidad es un cebo para el desplie-
gue de la vida.

—_—

.
Sobre Inteligencia,
Poesia y Muasica

Cont.

El espiritu debe luchar continua-
mente, aqui, por su defensa. Esa
actitud vigilante 8 de beligerancia

" interior, esa sutil posicién militan-

te, es agotadora. . .
* ¥ R t

Lucha deesl'elan vital, con la ma-
teria. Iliada puramente metafisica.
entrz dos abstractos paiadines. Lu-
cha del artista, del ente genial, del
poeta, lucha preestablecida, y por
lo mismo, ineludible, con todos sus
contemporanrezs, con el medio ex-
terno, con las densas personas, ele-
mentos solidificados, al fin, e iner-
tes, que, sin embargo, lo llenan to-
do, en ¢l espacio... y nada en la
duracién.

* % *

Aqui, en los momentos de luci-
dez mental, uno llega a sentir tan-
io interés por leer la poesia crio-
lia del Rio de la Plata, como por
conocer la de los albaneses. Limi-
tes.

En cambio, un solo verso de She-
lley, de Vigny, son ilimitados.

:Por qué, en misica, el problema
es muchisimo méas claro? Nadis po-
dria preferir, inteligentemente. una
miisica ial a un turbio balbuceo
de provinciano. Por el lado del senti-
miento se puede caer: en un mo-
mento de debilidad una misica de
megros, puede presentarse en la
conciencia ¥ desalojar a un Dios.

L

Tnma poesia localista y limitada

mas oscarece y nos embriaga, sus-

E 2B

-
« B »

trayéndo.nos la_otra, si nosWdescui-
damos. Possia local, ocurrencias de
nifos. El q' no comprenda esto,
queglea — lo primero que sz me
ocurre, — el “Himno de la Belleza

‘Intelectual” de Shslley, escrito

R

cuando tenia venticuatro afios, en
plena nifiez, pues este inglés, paséd
de la nifiez, directamente, a la
Tmmuerte,

= = ¥

La pintura permanece, en los
sentidos. La poesia, huye por los
sentidos. La miusica huye mas...

Big. .

Es real, la instalacién ¥ la per-
manencia de lo pliastico em =1 es-
piritu; es también real, la fluidez,
la duracién de lo mistico, de o
poético, que tiende a no permane-
cer, a huir de nosotros.

Nuestra lucha constante consiste
en tratar de aprisionar lo que se
nos va: misica, poesia y eternidad.

ek x

Tres maravillas idénticas e igmal-
mente importantes, que han aican-
zado la perfeccién, y que uno apre-
cia con diffcil deleite, hasta el in-
finito. Uno se deja conducir por
e¢llas, aunque no alecance a <om-
prenderlas del todo: la misica de
Debussy, la prosa de Bergson, la
prosa y la poesia de Valéry.

...Devota y calladamente, con
un libro en la mano, como pinta-
ron a Shelley, las crénicas, 5 sea,
paseandose por el deambulatorio de
la Cagedral de Milan, asi, devota
y calladamente, he logrado caminar
y sofiar...

DOS POEMAS

INEDITOS DE

CASARAVILLA LEMOS

(Del préximo libro “Las formas desnudas’’,)
VALOR Y TRAGEDIA

iMi cabeza ha volado agudamente!

Ha volado libre

por el incesante misterio de las alturas, @
més alld de su espacio, mis alld de su poder.
Ha volado con potencia atrevida y hambrienta,

sin limite y sin horas,

mientras mis pies andaban en los jardines de la tierra

detenidos a tentador descanso

por sus rosadas hileras de caricias.

N oasiz.

para los ojos desamparados
de las playas més remotas y desiertas;

para el dltimo monte alto...!,

para las negras lagrimas de los horizontes mas temerarios, E3

mi eabeza

remontada hacia sus tnieas avideces

‘A‘\l
v

| Y
@ como un ave de profunda guerra : &
hiriéndose en las dinamitas celestes!... ‘ .
3
EL DELEITE... &’

Gira, se cimbra, se desliza y vuela...

Desnuda.

Paloma de tentaciones blancas.

Brisa de nuestro paraiso, que pepdimos.

Estrella intranquila, que la noche nos ha enviado.
Palpita y llora, se extentia; se curva pélidamente.
Las voluptuosidades celestes aletean sobre su frente como

palomas candidas!
Baila.

Todas las cosas se perfuman en torno de su divinidad.
iBlanca ala de los sollozos!; jvino de los instantes!

Un sentimiento que danzara...
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Artistas nuestros y Crltlcos Extranjeros

Escasean los buenos libros sobre
literatura hispanoamericana; tal cir-
cunstancia hace posible la circula-
cién y el éxito editorial de cuales-
quiera cbras consagradas a esa cla-
se de estudios.

Fuera de la de Isaac Goldberg; de
algunos ensayos generales de Ventu-
ra Garcia Calderén, Blanco Fom-
bona, Cansinos Asems, Lauxar, etc.;
de las castizas “Cartas Americanas”
de Juan Valera y las un tanto ar-
caicas “Antologia de Poetas Hispano
americanos” e “Historia de la Poe-
sia Hispanoamericana” de Menéndez
y Pelayo; de la plimbea coleccion
antolégica del retérico Oyuela; de
los “Ensayos Biograficos” de Torreg
Caicedo, no conocemos obras de ver-
dadero valor, suponiendo — con
cierto optimismo — que todas las
citadas en realidad lo tengan.

Ultimamente, dos nuevos libros
han llegado a nuestras mamos. Uno
de ellos, ‘“Historia Literaria de la
América Espafiola”, original de Al-
fredo Coester, es de 1929 (la version,
por los menos). El otro, escrito en
francés, esta firmado por Max Dai-
reaux; se titula “Littérature Hispa-
ro - américaine’”; tiene la fecha de
1930 y es el volumen octavo de la
coleccion ‘“‘Panoramas des “Littéra-
tures Contemporaines’.

El libro de Coester esta bien do-
cumentado; , pero al igual que el de
Daireaux, tiene omisiones inexplica-
bles ¥y menciones insufriblemente su-
perfluas.

Aunque la erudicién del primero
no queda malparada, su criterio pa-
ra valorizar corre parejas con el del
francés, en chatura, in\jusitic:?'}l‘ v
petulancia.

Son obras preparadas con la co-
laboracién parcial y mezquina de al-
gunos corresponsales oficiosos

Apuntaremos, al azar, algun'as de
las consideraciones que hacen estos
audaces éVentureros literarios, pa-

L

ra que el piblico compruebe que
nuestra amargura e indignacion, tie-
nen una raiz de verdad y justicia.

El norteamericano Alfred Coester
afirma (pdgina 213) que “la més
grande figura entre los literatos del
Uruguay es Lauxar, y olvida en ab-
rifios Cervantes”. Lo tGnico que hay
aqui indiscutible, es la ignoran-
c¢ia himalayesca del seior«Coes-
ter, puesto que a tales discusiones
gse presta el asunto, que cabria dis-
cutir, en primer término, si Magari-
fios Cervantes fué realmente lite-
rato...

Expresa que el mejor critico del
Uruguay es Lauxar y olvida en ab-
soluto — salvo la mencion de su
obra entre los datos bibliograficos
— a Alberto Zum Felde, sin duda
méas profundo, moderno y capaz que
aquél,

Pero lo méas irritante es la com-
probaciéon del lugar que asigna a la
genial Delmira Agustini. Este mis-
mo Coester, que dedica paginas en-
teras a escritores - de irredimible
mediocridad, dice wunicamente de
Delmira (en un renglén tipografi-
co) que fué “més vehemente y vio-
lenta en expresion’”’ que Maria Eu-
genia.

En cuanto a Daireaux, teniendo
en cuenta que se ocupa exclusiva-
mente de los escritores del siglo
veinte, podria esperarse un poco
mas de justicia; pero agui eabria”
hacer con el pulgar en gatillo, ese
movimiento .graficamente popular.

Bl cﬂtico’fragc@, ilustre. .. des-
conocido, mercéd a la ayuda de*al-
gunos escritores sin duda mas dig-
nos de alabanza por la excelencia
de sus sentimientos amistosos que
por la de sus obras, hace, a lo gran
sefior, aseveraciones dogmédticas,

Hs, para Delmira, mas atento que
Cocster: le dispensa casi media pé-

--y--

LENTES

Anteojos

LOS MEJORES«CRISTALES
MONTADOS EN LOS ARMAZONES
MAS COMODOS=:Y MODERNOS

PRECIOS CONVENIENTES

L

gina. (Y no se crea, torpemente, que
a nosotros sb6lo nos impresiona la
cantidad de renglones que endilga
a tal o cual escritor).

En esas lineas cita Daireaux al-
gunas imdgenes y expresiones de
Delmira — no las mas felices —y
agrega textualmente que ‘“‘muri6 sin
haber alcanzado el dominio de su
arte’” y que ‘‘junto a torpezas hay
en su obra felices hallazgos”.

(Este sefior (que a continuacién
consagra dos paginas apologéticas
a la anodina Margarita Abella Ca-
prile, burguesita que entretiene sus
ocios con malos versos), se hace
acreedor a un adjetivo grueso, po-
co digno de figurar en consideracio-
nes literarias, pero verdaderamente
insustituible, en este caso: el de im-
bécil. Porque s6lo un imbécil, un
ignorante o un malévolo, puede ne-
gar que Delmira dejé poemas defi-
nitivos (recordemos la ‘“Plegaria a
Eros”’, uno de los mejores ide nues-
tro idioma); sé6lo un irresponsabla
duede hablar de torpezas al referir-
se a una de nuestras glorias mas
puras, El mismo Daireaux sostiene
aque Gabriela Mistral es-¥a autora de
los versos mas bzllos qﬁe se ha-
yan escrito en la América Latina,

Convengamos, serenamente, en
que tal aserto no es descabellado;
pero convengamos, también, en que
Dario, Herrera y Reissig y la gran
Delmira pueden aspirar igualmente
a ese honor.

Y no olvidemos a Juana y a Ma-
ria Eugenia, a quienes Daireaux tra-
ta con mas respeto, pero no con el
que realmente merecen.

Mucho mas tendriamos que decir,
refiriéndonos a omisiones imperdo-
nables (Vasseur, Zavala Muniz, Zum
Felde, Oribe, Montiel, El Viejo Pan-
cho, ete.); de valoraciones absur-
das (da mas importancia al melo-
dramético Hugo Wast que a Giiiral-
des o a Payr6é); en un préximo ar-
ticulo insistiremos.

Entre tanto, pensamos con cier-
to dolor qhe, més que el mérito pro-
pio o la calidad artistica, se tieme
en cuenta la amistad o la fortuna,
como si la critica fuera una loteria
¢ una sociedad de beneficencia,

Es menester que escribamos pa-
ra nosotros; para nuestra posteri-
dad americana, sin preocuparnos de
la atencidn que nos depare la Eu-
ropa ensoberbecida y pedante.

R. L

““La Transfiguracién .del
Cuerpo*:, por-Emilio-
@  Oribe, .57 .

. *
. Dentro de pocos dﬁs aparecera
este nuevo libro del autor de “La
Colina del Pajaro Rojo”. Por los
poemas ya publicados en revistas,
podemos adelantar que la apariciéon
de este libro serd uno de los maés
brillantes acontecimientos literarios
del afio. Poemas de una abundante
lava subconsciente, encerrado en
los rios de una poderosa inteligen-
cia, estdn a la altura de los gran-
des poetas franceses contempora-
neos, con quienes presenta algunas
semejanza sustanciales.

Con esta regresion a la poesia
subjetiva se cumple la pardbola de
su madurez. La inteligencia vuel-
ve a sobreponerse a todo vy vuelve
a pasar, ahora con méas detencién
y dejando mds profundas huellas,
log viejos caminos Y derramando
la sangre fatigada de su comple-
x0 suwbeconsciente, marcha por nue-
vos derroteros de soledad y orgullo.

L. A. G.

FE DE ERRATAS

(En el articulo de ©P. Cerruti
Crosa, “El Derecho de Huelga de
los Empleados Pablicos’, péagina
10, ha ocurrido la siguiente tras-
posicién: los dos p-r‘rdc penglo-
nes de la columna segunda, corres-
ponden a la columna tercera, en la
que. ocuparfan las lineas 32 y 33

|
'LIBRERIA  UNIVERSITARIA

J.S. Tarino

Eduardo Acevedo 1488

B

La lucha de clases
Viene de la pag. 10

sentimos justos, impulsar al prole-
tario por los caminos que llevan a
su total reivindicacién; buscar por
los medios de nuestra mano la
transformacion ‘“‘del estado neu-
tral” (concepei6on imposible en ver-
dad), en un estado obrero, en un
estado productor donde el hombre
no pueda ser mas ‘‘el lobo del hom-
bre”?

Considero que lar duda es una
‘trai(}i(m, vy que cualesquiera que
.gean” los medios que unos u otros
consideren justcs para obtener aquel
fin, y desde nuestros distinto§ P

tos de vista, debemos compenet"rar-'
nos de los problemas que agitan al;

proletariado mundial, y €on-coi
ciencia clasista, ponernos totalmen-
te a su servicio; >

EL NUMERO DO§ DE

LA GACETA .

P

Nuestro préximo niimero consta- -

‘v4 de 16 paginas y en 6l inaugura-
mos las siguientes secciones: Gace-
ta Oientifica, Gaceta Critica y Gace-
ta Pedagdégica y Universitaria. -
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