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1 - EL TEATRO NACIONAL URUGUAYO

1 — Hacia un teatro nacional.

La primera obra dramdtica creada en esta
orilla de| Plata fue La lealtad mds acendrada
y Buenos Aires vengada, del presbitero Juan
Francisco Martinez, esirenada en 1808; tuvo
por tema la reconquista de la capital del
Virreinato tomada por los ingleses. Se irata
de un drama nacido a la luz relampagueante
de los hechos; ¢s la historia que se estd
viviendo la que suminisira su materia viva.
En cuanto a la torma, por su versificacién y
_su alegorismo, resulta subsidiaria de la esté-
tica dramdtica espafiola del siglo XVI: el
neo-clasicismo en auge.

A ella siguen, en 1816, Sentimientos de
un patriota, enire otras obras de Bartolomé
Hidalgo y, en 1832, Los Treinta y Tres, de
Villademoros. §i la obra de Martinez traduce
sentimientos prohispanistas, estas dos ¢ltimas
estédn signadas por las luchas patridticas por
la independencia, aunque su forma siga
siendo subsidiaria de la estélica neoclésica.
Ellas revelan, por oira parte, un sentimiento
de libertad que, sucesivamente, vulneran el
colonialismo espafiol, el lusitano-porfugués vy
la intentada absorcién portefia.

Teatro nacional, pues, por sus temas, por
su hora, por su espiritu y sus méas profundas
tendencias, No debe sorprender que el go-
bierno de Rosas despertara ecos en este

teatro, que responde con Camila O'Gorman
{de Heraclio Fajardo, estrenada en 1854,
ocho afios después del fusilamiento de le
heroina} como un alegato contra la tirania.

En 1851 Francisco Xavier de Acha estrené
su drama La fusidén; propugnaba la elimina-
cién de las divisas partidarias y la herman-
dad de todos los orientales en la patria co-
mun, .Nuevamente el tema coetdneo se hacia

‘presente y, nuevamente, la tendencia del dra-

ma era afirmativa de un ideal naciondl,
No ha variado el planteamiento ni los pro-
cedimientos estéticos. De alli que, en este
lapso del 1808 al 1851, las escasas piezas
draméticas puedan ser vistas bajo dos cons-
tantes: el hecho histérico contempordneo, por
un lado, como argumenio, y el panfletarismo
como tendencia. Es decir, un teairo de com-
bate, ideoldgico, comprometido. En ello resi-
de su originalidad.

En lo que viene a sumarse a estos pro-
ductos, encontramos El charrda, de Pedro P.
Bermidez, compuesto en 1842 y reconstruido
en el 1853, primer drama histérico en el sen-
tido tradicional del iérmino, pues la uccién
transcurre a fines del siglo dieciseis, La obra
exalfa la raza aborigen; propone una visién
idealizada de los charrbas, a los que el auior
transfiere la voluntad reivindicadora de su
propio momento histérico. Con El charrda,
apunta en nuesira escena el drama histérico
romdntico y comienza un proceso de renova-
cién y cambio de las tendencias anteriores
que hemos sefialado.
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La Casa de Comedias, de acuerdo o una muquette
existente en el Museo de Mdsica y teatro de la
_Asociacién General de Autores del Uruguay.

“Teatro San Felipe. Maquette del Museo de-Musica
_y Teatro de AGADU.

“Jeatro Cibils, de Geuerde @ ung magueite existente
en el Museo de Muisica y Teatro de lo Asociacién
General de Autores del Uruguay.

Teatro Politeama.. Maquette existente_en el Museo.-
de Muisica y Teatro de AGADU,

Desde luego que la produccién nacional
de la época —y esto es un hecho importan-
te— no era acompaiiada de un progreso
material paralelo en la vida teatral. No hay
compaiiias nacionales (la férmula ‘‘Por un
grupo de jévenes orientales’™ esconde a afi-
cionados sin oficio ni persistencia); falta, por
consiguiente, el aliciente de un teatro estable,
nacional por sus actores, que apoye y esti-
mule a los autores.

En 1850, la vena panfletaria parece ago-
tada; la lucha ideolégica estd reservada «a
ofros medios de expresién.

2 — La mdscara romdntica.

Desde el medio siglo nos visita una inin-
terrumpida corriente de compaiiias extranje-
ras, espafiolas e ifalianas, que traen a nues-
tros teatros las Ultimas producciones del ro-
manticismo europeo. Nuestro piblico —dra-
maturgos incluidos— asiste, por ejemplo, a
la representacién de El honor méas combatido

"y Crueldades de Nerén, de José Conchg; una

versién en cuairo actos de El Conde de Monte-
cristo, de Alejandro Dumos; La educanda de
Londres o El Colegio de Tornington, de Du-
cange; Hernani o El honor castellano, de
Victor Hugo; El campanero de San Pablo o
El Criminal verdugo de si mismo, de Bouchard,
y decenas de obras semejanies con todo su
cortejo de hijos ilegitimos, -huérfanos, donce-
llas violadas, crimenes vengados, en lo mejor
de la retérica del romanticismo espafiol o
francés ya decadente. El resultado inmediato
de este contacto es la aparicién de un teatro
roméntico en el Uruguay, olvidado de su
pasado inmediato. -Espinas de la oifandad

"(José P. Ramirez, 1859); Ei tutor y la pupila

o El amor ¥y la razén {drama en un acio y
en verso de la seforita Pol, dedicado a
Acuiia de Figueroa, 1862); Un cambio de
fortuna o El corazén de una hija! (Anicnio
Diaz (h), 1859); Amor, esperanza y fe
{Eduardo Gordon, 1859); Lo mujer abando-
nada (José C, Bustamante, 1876), son algu-
nos ejemplos,

Hemos elegido estos ftitulos teniendo en
cuenta los antes citados del teairo europeo,
suficientes para reconocer que nuesira escena
se proyecta hacia la comedia de costumbres,
primero, y hacia la comedia lacrimosa, des-
pués, En pocos afios, lo auténtico del roman-
ticismo americano {espiritu de libertad, pasién
al servicio de las grandes causas, naciona-
lisme y liberalisme) ha dejado su lugar a la
mascarg de un romanticismo sensiblero. En




BOHEMIA Y ANTIBOHEMIA

{Fragmentos de cartas
de Florencio Sdnchez).

Aqui, algunos amigos esperaban verme
llegar casado y querian conocer a mi mujer-
cita. Les asombra, les exirafia, que yo, el
célebre bohemio, el incrédulo, el despreo-
cupado eterno, haya caido en las redes,
y no se dardn por vencidos hasta que no
me vean contigo., paseando por los bule-
vares. :

Me acuesto a las cuatro de la mahana,
deshecho de cansancio, y tengo que levan-
tarme a mediodia para comenzar a la una,
de nuevo, la abrumadora tarea. Dirds que
no debo sacrificarme asi; pero lo exige mi
porvenir, nuestro porvenir; y todos esos es-
fuerzos los hago con la conviccién de que
mds tarde, podré aprovecharlos venigjosa-
mente. Yo, veterano en estas lides, no me
imaginaba encontrarme en una situacién
semejante y ten por seguro de que, si no
pensara tan seriamente en el mafiana, habria
echado. al diablo iodo esto, manddndome
a mudar. Pero estds ti de por medio, Catita
mia; 10, que me has hecho reflexionar jui-
ciosamente; que me has inducido a aban-
donar para siempre la vida anormal que

llevara; que me has hecho sofiar con el
reposo anhelado de un hogar.”

No se enrole, no se acople a camarillas,
grupos, cendculos o escuelas. Trabaje para
usted y contra todos, pues no le quepa
duda de que fodos han de trabajar conira
usted. Claro que ésta es una receta para
triunfar en cualquier parte, pero puedo ase-
gurarle que en Buenos Aires no sélo es
eficaz, sino necesaria. )

De mi neurastenia ni que hablar ya. Los
fantasmas van huyendo y cada dia me siento
mds sereno. Nadie podrd negar, pues, que
tengo una poira bdrbara, que ofro nombre
no sabria darle o esa fuerza que, a mi
pesar, me defiende a mi mismo; salvo el
de instinto de conservacién que tal vez
haya sido lo que me llevé a Florida de
una manera casi inesperada y de Florida
me trajo a estos pagos [que no dejaré
mientras no me reponga del todo} cuando
estaba a punto de malbaratar los triunfos
de Montevideo en la “débdcle” inevitable
que acarreq, fatalmente, mi desesperanza
y mi falta de fe en mis propios éxitos. ..

En fin, lo principal es que me voy sin-
tiendo con fuerzas para empezar de nuevo.
En esic semana que comienza, pienso poner
telén a una nueva obra de asunio imaginado
aqui. Confio en que salga bien.

Una

pose de
dandy
para el
dramaturgo
bohemio.




este momento se produce la crisis. de nuestra
escena, que pierde el rumbo heredado y sus
mejores posibilidades. El posible teatro nacio-
nal ha quedade en un teatro europeizado.
Y asi hasta la década del 80.

3 — Del nacionalismo al individualismo.

Hemos elegido esta década porque ella
comprende el estreno del drama Juan Mo-
reira, dramatizacién del folletin del periodis-
ta Eduardo Gutiérrez, publicado en 1878. Ei
gaucho hacia su aparicién en la escena
teairal; no por primera vez, porque en
la Argentina existia ya una tradicidon sai-
netera gauchesca desde fines del ‘siglo
XVIll. Pero esta obra de José Podestd vy
Eduardo Gutiérrez es punio de partida de
una nueva concepcién que tiene detrds suyo
-dos hechos importantes: la publicacién del
Martin Fierro de José Herndndez y el interés
que desperté el periodismo por los gauchos
matreros. El poema de Herndndez, ademds,
es panfletario, denuncia males de la campa-
fia y, aunque no idealiza, justifica la con-
- ducta del gaucho malo. Los folletines de
Gutiérrez, por el contrario, exiraidos de la
crénica policial, hacen caudal de los Juan
Cuello, de los Matacos, de los Pastor Lung,
que de simples criminales son ascendidos a
arquetipos gauchescos. A través del poemd y
de los folletines se habia formalizado un
interés popular por el tema; de alli el éxito
de Juan Moreira.

Pero éste significéd, ademds, la posibilidad
de una nueva técnica teatral, al levantar el
escenario al lado del picadero del circo, por
un lado, y al unir texto hablado y pantomima,
por el otro. Se enriquecia asi el arsenal
técnico. ’

En otfro sentido, Juan Moreira fue una
nueva férmula del sainete gauchesco primi-
tivo argentino, con iguales personajes y si-
tuaciones, con igual peripecia de violencia
como ingrediente truculento,

Juan Moreira se represenia en Montevideo
en 1889, El impacto se traduce ya al -aiio
siguiente, en el que Elias Regules escenifica
el Martin Fierro y, a partir de 1890, se
suceden las obras que abrevan en Juan Mo-
reira: JuliGn Giménez, de Abdén Ardztegui,
es la primera obra original de este género,
e incluye la variante del pairiotismo del per-
sonaje. Afios después, Ardziegui reincide con
Heroismo y se explica asi: “... escribi
Heroismo con el entusiasmo que habia escrito
JuliGn Giménez, lo confieso francamente, y
mds bien como un panfleto que como una
obra teatral”. El panfletarismo del Martin
Fierro daba su fruto uruguayo y nuestro teairo
se reencontraba, asf, con sus origenes.
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Programa de una representacién de
la compaiiia de los Hnos. Podestd en
el Teatro Politeama,




Blanca y Arturo
Podestd. Col. Museo
de Musica y Teatro
de AGADU.

J. J. Podestd, segin Cao. Caricaturo
publicada en la revista “Caras y Caretas™
el 1° de agosto de 1903.

En este mismo afio 1893, Orosman Mora- Moratorio, de los recursos técnicos que apor-
forio esitrena su Juan Solduo, vértice de la tara el circo de los Podesta. Nuestro teatro
orientacién panfletaria: lo subtitula Drama parece liberado de la servidumbre romdantica
criollo, satirico-politico; y filia su momento: vy retorna al panfletarismo inicial,

“la accién pasa en Batuecas en tiempos. . . Pero, ¢era esto auténtico o sélo un fruto
de un Coronel”. La situacién de la campaiia, del entusiasmo por la repercusion popular del
las alusiones politicas, las glorias partidarias, Juan Moreira? Es cierto que brindaba la opor-
la defensa del sufragio libre, son subtemas funidad al dramaturgo de hacer de su héroe
de la pieza que confirman su sentido abanderado de una causa que, directa o
planfletario, indirectamente, iba a incidir en el panorama

La secuencia continda con Cobarde!, de Politico; pero la lucha escrita se hace ya
Victor Pérez Petit (1894), la primera obra en los periodicos y por ellos llega al pueblo.
que en apariencia se vuelve conira el mito de De alli que el teairo haya perdido su opor-
Juan Moreira, centrada en el tema del honor tunidad para refomar la senda de los co-
{"...el gauche pobre no Hene mas prenda Mienzos de su historia. R
que su honor™) y éste descansa en los valo- Un factor de desinterés mds imporfante,
res del machismo gauchesco. Pero el personaje  POr Parte de los autores, fue la demora del
no es un Juan Moreira y, por ello, se gana ingreso a escena d'el drama gauchesco; el
el concepto de cobarde. En un cuarto de vigor de las intenciones quedaba ahogado

..l . e por una realidad que ya no existia y que
idn, se enfrenta a la justicig K . ,
hora de decisién, se ! ' era pura arqueologia. Todo se unia: técnica,

lucha contra la partida que aprisiond 9 YU |egislacién, inmigracién, para terminar con la
padre y saca su patente de gaucho valiente: . q4ciq cimarrona y el gaucho crudo. Quien
todo vuelve a la normalidad. supiera ver este panorama de la desapari-

Estos son los grandes titulos con I’os que  cisn del tipo humano, del ambiente, de su
el teatro uruguayo da su réplica a la nueva yndo de valores y, a la vez, pudiera hallar
linea temética, romantica en el fondo por en el medio rural nuevos motivos para la
lo que tiene de rebelde, de exaltacién del dramaturgia, a tenor de la época que se
individuo, de visién idealizada del gaucho o, estaba viviendo, podria renovar el género.
por lo menos, depurada de la criminalidad Hubo uno que vio profundo: se llamé Floren-
de los modelos ocasionales, Y original, en cio Sdnchez, y su primer tarea fue, precisa-
cuanto el habla gauchesca sucede al espafiol mente, el balance y liquidacién del drama
americano como vehiculo expresivo, por una gauchesco y del culto a Juan Moreira que le
oarfe. v por la exolotacién. como lo hace diera oriaen.
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de misi
y Teatro de AGADU,

José J. Podestd. Col. M

4 — Balance y liquidacién del drama
gauchesco,

En tres afios (del 1902 al 1905) y con
cuatro piezas {(M’hijo el dotor, Cédulas de
San Juan, la gringa y Barranca abajo)
cerré Florencio Sdnchez el ciclo gaucho ante-
rior y liquidé los estereotipos de un teatro
“nacional” mal entendido. Sélo debié poner
en juego todo su descreimiento sobre la ma-
teria. Sanchez no creia en el machismo (Car-
tas de un flojo) ni en el individualismo cau-
dillista (El caudillaje criminal en América del
Sur) ni veneraba a Aparicio Saravia, muerto
por esos afios. No creia en el individualismo
como fuerza, sino en la fuerza de las ideas
de su generacién. Por todo elio y porque creia
que el gaucho ya no existia como: realidad
y que los dramas que pretendian centrarlo
como héroe eran falsos, no podia continuar
la linea de sus antecesores, En cambio, plan-
tea presupuestos que pueden sintetizarse asi:
a) verdad en la creacién de tipos y caracte-
res; b) justa comprensién de los problemas
actuales del hombre del campo; c¢) pensar
primero en el TEATRO y lvego en lo demds.

Pero tampoco creia en la existencia de un
teatro “‘nacional’’: “Esto del teatro nacional,
sefiores mios, es una brillante sofisticacion.
El teatro no tiene bandera. Es universal, hu-
mano... Se escribian costumbres desconoci-
das. Un rancho de paja y terrén por deco-
rado, por lenguaje caracteristico unos cuan-

230

tos “‘canejos” y ‘‘ahijunas”, cuando no ex-
presiones de la jerga lunfarda porfefia, con
pasiones y senfimientos de importacién tea-
tral. Con estos elementos se fabricaba wuna
obra nacional..." (Conferencia sobre Teatro
nacional}.

Y como teatro nacional y drama gauchesco
eran entendidos como sindnimos, al desapa-
recer éste caia aquél. Para remplazarlo
Séanchez propone un teatro universal (por sus
temas, por el carGcter de sus personajes) en
el que la impostacién en un medio deter-
minado resulta sélo una concesidén al realimo
contemporéneo,

De los dramas citados al comienzo exirae-
mos las siguientes consideraciones que con-
firman la bdsqueda de wun wuniversalismo:
1) los personajes son considerados primero
como hombres, luego como criollos (ya no
se puede hablar de gauches, a su juicio, en
1902}; 2) antes que los problemas sociales
y politicos estan los problemas del hombre
mismo, de su personalidad, de su conducta;
3) antes que la repercusién nacional de tales
probiemas estd su incidencia en la familig;
4) los rasgos tipificantes de la nacionalidad
(lenguaje, por ejemplo) no pueden incidir en
el pensamiento del autor sino como datos
de una realidad ocasional,

Por estos presupuestos Sénchez creé carac-
teres y no tipos, de validez universal (para
un europeo, don Zoilo resulié un Rey Llear
criollo); buscé una problemdtica trascenden-
te, comprometedora, del hombre, rehuyendo
la estereotipada del gaucho de comedia;
abandoné el planfletarismo que apuntaba o
la nacionalidad por uno que repercutiera en
el hombre como verdad eterna; y si mantuvo
todo el aparato exterior que él satirizaba
{ranchos, etc.) pensamos que lo hizo tenien-
do en cuenta que un medio tal estaba atra-
yendo la atencién del publico.

Lo importante es que, después de estas
piezas de Sanchez, quedd sin posibilidad todo
retorno al estilo Juan Moreira y a la false-
dad romdéntica que exaltaba una tabla de
valores ya extinguida. los dramaturgos pos-
teriores quedaron condenados a la arqueo-
logia (Herrera, El leén ciego} o a la bis-
queda de nuevas vetas dentro del criollismo.

Il - FLORENCIO SANCHEZ

1 — Lo teoria dramdtica.

En 1908 Florencio estrenaba Nuestros hijos,
la primera pieza de su Ultimo ciclo, y de
ella recogemos un texto que puede tomarse
como una declaracién tedrica sobre su orien-
tacién y sus procedimientos creadores. Dice




Escena final de ‘‘Los Muertos”. Fotegrafia autografiada por Florencio, con la famosa frase de esta obra
manuscrita por el autor.

asi: “Esa serd mi obra. Desenirafiar del mismo
seno de la vida, del drama de todos los dias
y de todos los momentos, las causas del dolor
humano y exponerlas y difundirlas como un
arma conira la ignorancia, la pasién y el
prejuicio. No lo hemos perdido fodo en la
desgarrante contienda de los siglos. Hay sin-
tomas de que la conciencia y la piedad sub-
sisten en el hombre. Digémosle a su cerebro
palabras de verdad, e impetremos su con-

ciencia con la oracién del sentimiento.” {Actio
l, esc. 10) Y mas adelante aclara el perso-
naje (el Sr. Diaz): “"Mi obra no serd de es-

peculacién cient'fica. Quiero ofrecer a la
humanidad un espejo en que vea reflejada
sus pasiones, su miseria, sus vicios. Fsto ha-
cemos, éstos son nuestros crimenes, y por esto
nos estamos despedazando” (Acto i, esc. 1).

El andlisis de estos dos fragmentios nos
dard la clave del teatro de Florencio Sdnchez.
En primer lugar, lo que més claramente apa-
rece definida, es la intencidén: hacer teatro
pedagdgico, que es la mds antigua férmula
dramdtica; en la declaracién no falta ni el
tépico del espejo para dar la filiacién de su
pensamiento. Lo que se reflejard en é| son
los aspectos negativos pero corregibles del
hombre: pasién, ignorancia, prejuicio, trilogia
de males que provocan el dolor humano en
todos los tiempos. Podia haber agregado a
aquéllos algunos elementos tomados de su
produccién anterior: la falta de voluntad, el
aniquilamiento consentido, la fuerza domi-
nante del medio, todos ellos claves de mdl-
tiples personajes y situaciones de sus obras.

En segundo lugar, su teaitro no serd de
critica, ni siquiera de ftesis, como el coniem-
pordneo teairo europeo que admira; no serd
la suya una escena que sirva de plataforma
para sostener determinada ideologia, sino pa-
ra presenfar hombres en lucha en el drama co-
tidiano {("el drama de todos los dias y de
todos los momentos). Su punto de partida
es ya dramdtico, puesto que ve la vida mis-
ma como un conflicio. Serd e! suyo un tea-
tro polémico porque la realidad lo es. Pero
no habrd en é| lugar para la “especulacion
cientifica”, porque toda especulacidon es fria
y Sanchez siente esa realidad dramética de
la existencia en su propia carne. De alli que
su filosofia se resuelva en un humanitarismo
tefiido de afecto por las criaturas, es decir,
lo mds aiejado de los sistemas filoséficos,
sociolégicos o politicos de su hora,

Por otra parte, todo teatro de tesis, de
especulacién filoséfica, debe desembocar fa-
talmente en una foma de posicién del autor,
que sostendrd tal o cual idea como la Verdad.
Pero Sanchez sélo habla de ‘“exponer’, es
decir, de hacer contemplar al espectador si-
tuaciones vitales que le revelen las causas del
dolor humano; luego, de 'difundirlas como
un arma” conira esos mismos males. Toda
esta farea estd dirigida a la inteligencia del
hombre-espectador; pero no buscando con-
vencerlo sino conmoverlo con "la oracién del
sentimiento”. Y en este final radica la base
misma de los procedimientos teatrales de
Sanchez que, luego del enfrentamiento dia-
léctico de las ideas, resuelve la obra por
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LA VIDA BREVE

MUCHACHO DE 28 ANOS DESCUBRE SU
TALENTO Y TRIUNFA

(Carta de Florencio a su hermana Elvira.
- 6/8]1903}

Querida China: Pensaba llevarie perso-
nalmente la respuesta a tu carfita que acabo
de recibir. Llinda cartital Pero quiero anti-
ciparles una buena noticia. Mi obra “M'hijo
el dofor"”, presentada ol teafro de la Co-
media y leida ante un grupo numeroso de
criticos y literatos, ha sido recibida con
un entusiasmo enorme. Opinién undnime: en
el Rio de la Plata no se ha producido una
obra para featro, tan bella, tan honesta,
tan bien hecha. Auditores y artistas me
abrazaban. Fue una revelacién. Nadie creia
que en este saco habia chicharrones. Catita
estd juntando los recortes de los diarios
para envidrselos o mamé. En fin... enorme
éxito. Se cree que habrd obra pora cien
representaciones, lo que a treinfa pesos por
noche me representa no sé cudnto —el gusto
de verlos a ustedes, presentdndome decen-
temente en Monfevideo— y el de preparar
mi hogar futuro. Vendrias tG conmigo?

Lee fuerte esta carta, interrémpela aqui y
dales un abrazo a los queridos viejos. A ellos
mi triunfol. .. Mi primer triunfo; ni la caja de
fésforos se ha agotado ni creo que haya
alumbrado con mi obra lo que puedo alum-
brar. El martes de la préxima, estreno.

Los auspicios no pueden ser mds alenta-
dores. Iréd Anioine, el actor francés, a co-
nocer “una obra” del teairo regional ar-
gentino; ird lo mds grande de la intelec-
tualidad portefia; tendré jueces severos y
al triunfar, pensaré en ustedes, como pensé
al escribir la obra. Uno de los personajes
se lloma Olegario, y uvna de las escenas
mds pinforescas les recordard a ustedes,
cuando la lean, cosas vividas en casa, en
la intimidad de ese hogar fan bueno.

Catita, la madrecita que me recogié en
mi desasirosa bahemia y que me ha hecho
mirar hacia el porvenir, tiene derecho” a
buena parte del reconocimiento de ustedes.

Iré, pues, a fines de la semana préxima,
a vivir con ustedes y para ustedes, sin hacer
coso de los ladridos de los cuzcos de la
familic y de lo que no es familia. Adids.
Florencio.
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Isabel Sénchez, prima de Florencio, una nifia no
identificada, Cataling Raventés de Sénchez y su
esposo en la casita de éste en Banfield. (1905).

Florencio leyendo una de sus obras a un autor
portefio en un teatro de Buenos Aires.
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la via de una conciencia amorosamente con-
movida. Y esto ya desde M’hijo el dotor.

En cuanto al método de su teatro, esté
igualmente explicado en el drama Nuestros
hijos: ‘‘Me basta con el hecho en si y las cau-
sas que lo han determinado’; “No tomando
en cuenta ni los embustes ni las fantasias';
“la pufialada de ayer y la pufialada de hoy
son dos dramas distintos, Exiraerlos del re-
lato. trivial, analizarlos...” Esta es la acti-
tud previa a la composicién del drama: el
andlisis de los hechos en su realidad desnu-
da, sin permitir que lleguen a él deformados
por conceptos ajenos; la confrontacién de
hechos iguales para descubrir sus diferencias,
porque deifrds de ellos hay un hombre, que
es, en definitiva, a quien quiere Sdanchez
aprehender.

Todo este planteo de un método de frabajo
y de una finalidad de la creacién, Henen su
corolario en un mejoramiento del autor que
luego deberd trasmitirse al piblico a través
de la obra: “Duranie cuairo afos de lectura
razonada y analitica —prosigue el Sr, Diaz—
he ido experimentando la alegria de una
renovacién de mi ser moral y, si no me con-
sidero del todo justificado, estoy depurado
de prejuicios y siento desbordarse en mi espi-
ritu la tolerancia y la piedad por mis seme-
jantes"”. Esto es lo que el mismo Sanchez
pudo decir contemplando su produccién has-
ta el momento. Y lo que imporia més, este
mejoramiento del autor debe operar de
inmediato sobre el espectador, con lo que
el drama cumple en alto grado su misién
pedagdgica.

En sintesis, partiendo de datos concrefos e
individuales que exirae de la realidad coti-
diana, pone de manifiesto las causas que la
crean; enfrenta a ella un personaje que, si
bien corresponde a la generalidad, ofrece
rasgos personificadores; y, finalmente, da una
respuesta  individual al conflicto suscitado
enfre tal realidad y tal personaje y una
solucién al drama, que proviene del senti-
miento dntes que de la inteligencia.

Los cuadros realistas son el medio de que
se vale Sanchez para dar una verdad que
no puede ser conirovertida o declarada arti-
ficial, porque el espectador ya la conoce.
Y si los personajes pueden ser tachados de
casos excepcionales, a través de ellos se en-
carga Séanchez de presentarlos como muestras
de un hombre universal: “Constituimos noso-
tros... una clase social perfectamente defi-
nida" {(la de los "garroneros y vividores')
explica Jorge en el drama En familia,

Desde luego que corrié el riesgo de quedar
preso en esas '‘tajadas de mala vida" que
dramatizé, incluso algunos criticos no vie-

ron en él mds que el pintor de una realidad,
pidiéndole que “no se metiera en honduras
filoséficas'. Pero Sénchez entendia el teatro
sélo en esta dimensién de universalidad, y
corrié el riesgo: desde sus primeras piezas,
nacidé esta aventura.

2 —El drama del criollo.

El ciclo total de la produccién de Sanchez
fue brutalmente cortado por su muerte, pre-
cisamente en el momento en que su obra me-
jor se ajustaba al ‘“‘programa’ que hemos
extractado de Nuestros hijos. Pero la interrup-
cién no implicd una mutilacién de las Oltimas
consecuencias de su dramaturgia, sino sola-
mente una pérdida del afinamiento técnico
que hubiera podido conquistar y los ejemplos
de su concepcidén de la vida que hubiera
podido multiplicar. Porque desde M‘hijo el
dotor ya estdn dados los elementos funda-
mentales de su teairo, que las obras poste-
riores diversifican y enriquecen,

Sin que este esquema pretenda ser taxa-
tivo en su cronologia, podemos distinguir ires
periodos claves por los ambientes de fondo
de los dramas: el criollista, el de los pobres
y el burgués. El primero entronca directa-
mente con las Oltimas producciones de nues-
fra escena y el dltimo proyecta la obra
hacia el universalismo que es la meta de su
teatro.

Preferimos no denominar su primer ciclo
“criollista”™, porque hablar del ‘“‘drama del
criollo”, del hombre criollo, estd mds de
acverdo con el planieo de las piezas que
lo integran y con el espiritu dramdtico de
Sanchez. las cuatro piezas son: Mhijo el
dotor, que debié llamarse Las dos concien-
cias, estrenada en 1902; Cédulas de San Juan
(sainete) y La gringo en 1904 y Barranca
abajo en 1905. De todos ellos, el Unico que
conserva algo del viejo espiritu del Juan
Moreira es el sainete, por su peripecia vio-
lenta. Pero los tres dramas se mueven en
un mundo ajeno a aquél: enfrentamiento de
ideas morales de dos generaciones, una cam-
pesina y la oira ciudadana, sobre el cono-
cido esquema de Sarmiento (''Civilizacién vy
barbarie’ como sindénimos de campo y ciu-
dad) en la primera obra. En La grings se
mantiene el fundamento generacional para
enfrentar dos concepciones técnicas que tie-.
nen una inmediata derivacién moral; pero
Sanchez hace interferir, ain, el problema del
enfrentamiento de dos razas que significan,
también, dos férmulas de trabajo. En cada
una de ellas se produce el mismo enfrenta-
miento generacional y tecnolégico, que se
proyecta al campo de la conducta. En. Ba-
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Florencio al promediar su correra de escritor,

rranca abajo, don Zoilo cierra el ciclo que
iniciara el Cantalicio de La gringa; de haber
tenido el cardcter de aquel personaje, hubie-
ra también terminado sus dias en el suicidio.
la bancarrota de don Zoilo proviene de la
crisis de una personalidad aferrada a una ta-
bla de valores {(machismo, paternalismo ab-
solutista, caudillismo infuso) incompatibles ya
con el orden juridico del ?00. Es Barranca
abajo una tragedia, porque lo que pierde
al héroe es su desmesurado orgullo, que lo
hace incapaz de reconocer su error, No es
una victima de los tiempos, ni de la suerte,
sino de si mismo; y su cardcter repercute en
la destruccién de su familia, primera etapa
del castigo.

A través de este somero andlisis, dificil-
mente podriamos encontrar rastros de pan-
fletarismo, en el sentido nacional del término.
No estédn en juego las ideas, sino los hom-
bres; asi, ninguno de los personajes “mo-
dernos"” de los dramas son presentados como
duefios de la verdad de las nuevas ideas,
ni la solucién del conflicto proviene de la
aceptacién de un sistema, sino que, en Ultima
instancia, es el seniimiento, irracional, quien
determina el destino de las criaturas en
pugna.

El campo y sus hombres resultan, a la
posire, casi una concesidon a la dominante
del teatro contemporaneo del Rio de la
Plata. Pero Sdanchez tiene un motivo lateral
importante para buscar alli la implantacién

(Carta de Florencio a Julién Nogueira.
Génova, 20 [10/1909)

Caro Nogueira: La gran desgracia nacio-
nal; estoy enfermo y a lo que parece,
seriamente. Mafiana debo ver al doctor
Livieratti, un gran médico, a estar a lo que
me informan. Se tratla de una bronquitis
con serias proyecciones sobre el pulmén iz-
quierdo. Cdppola, que me examind, es pe-
simista. Rossi que me examindé en seguida,
no lo es. Yo, que siento la cosq, entoy en
un término medio. Veremos mafiana. Por lo
pronto no debo exponerme dl fric de las
grondes ciudades, y salvo una opmién en
contrario de Livieratti, pienso pasarme el in:
vierno en San Remo o en Pietra Ligure, alli
cerca de donde vive Aragno. La gran flauta
que tengo jetfa. Estoy desconsolado y con
ganas de dejarme morir. Quizd sea la fiebre

MUCHACHO DE 34 ANOS, AUTOR
CONOCIDO, SE SABE CONDENADO A MUERTE

o una reaccién de la intensa, enorme alegria
que experimenié al llegar, pero ‘me siento
deprimido, triste, compungido, con ganas de
llorar.

Cada vez que esputo sangre se me llenan
los ojos de ldgrimas. Este viaje a la celebri-
dad que me puede resultar un vigje a la
iuberculosis! Me resulta espantoso! Seria una
injusticia, verdad?... En fin, guarde exclu-
sivamente para usted esta poco consoladora
noficia. No quiero que mi gente se alarme.
Por el préximo vapor le mandaré las noticias
de Livieratti. Mientras tanto quisiera hablarle
de muchas otras cosas, pero la pluma se
me cae de la mano. Espero robarle una hora
a mi enorme desconsuelo, luego, mafiana o
pasado, para decirle mis impresiones del
arribo a Europa. Hasta enfonces, mi querido
amigo.
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de sus dramas: es en el campo donde la ig-
norancia, la pasién y los prejuicios se dan
con mayor fuerza, donde el conservadorismc
es mayor y donde la tabla de valores de la
centuria anterior conserva toda su fuerza.
Si bien ya no hay lugar para el caudillismo
(1879 y 1904 fueron sus Oltimos y agdnicos
- gestos) la mentalidad sigue existiendo; si la
fuerza ha sido limitada por la ley y la justicia

nacional ha relevado = o venganza indivi-

dual, sigue siendo un aryumento Oltimo de.

ciertos caracteres; si las costumbres se han
dulcificado, de todos msdos el coraje sigue
manteniendo su vigencie, Es decir, sélo que-
dan resistiendo la transformacién los grandes
caracteres (don Olegario, don Zoilo); los
oiros, como Cantalicio, estdn condenados a
desaparecer,

Esta es ia Gltima sintesis de los tres dramas
del criollo de Sanchez y por esta razén con
ellos se cierra definitivomente e ciclo del
teatro gauchesco.

3 —El drama de los pobres,

Recogiendo la orieniacién del sainete sub-
urbano argentino, Florencio Sénchez iraslada
la acciéon de sus piezas al mundo de los
pobres, ya en el suburbio, arrabalero y com-
padrito, o al de una burguesia en proceso
agudo de decadencia econémica y moral. En-
tre los dramas del criollo del primer ciclo,
aparece un sainete, Canillita, y una comedia
en dos acios, La pobre gente, ambos de
1904, que constituyen una primera aproxima-
cién al tema. En los dos el tema es el mismo:
la miseria como causa de la destruccién de
la familia, de la quiebra de los valores mo-

rales, y de la ruina del hombre: *... si
vieras cémo voy viendo yo a los mios. ..
pervertirse, degradarse con el mal ejemplo

y la vagancia, todo relajado, todo desmoro-
nado, por la miseria, te lo aseguro, tembla-
rias por tu honradez...” (la pobre gente).

A partir de En familia (1905}, los dramas
se suceden en este ambiente de decadencia
econdémica y moral, en el que la miseria des-
truye hasta la voluntad. O el pianteo inverso
a causas iguales: la falta de voluntad como
agente de la ruina del hombre, perfecta-
mente ilusirada .en Los muertos,

Son precisamente los sainetes los que tie-
nen la responsabilidad de representar esta
segunda actitud de Sénchez, para lo cudl
debidé reorientar el género. Alli donde sus
contempordneos argentinos crean a tenor del
pintoresquismo, moviendo en el suburbio los
mismos tépicos de Juan Moreira, con perso-

najes iguales (los gringos y gallegos) o las.

variantes del gaucho malo: el malevo, el com-
padrito, el taita, Sanchez descubre un Ultimo

Dibuje de Jiménez publicado el 20 de agoste
de 1903. ““Fundacién del teatro nacional: colocacién
de la primera piedra’. Aparecen: Florencio Sdnchez,
Nicolds Granada y E. Garcia Velloso.

TESTAMENTO

Si yo muero, cosa dificil, dado mi amor
a la vida, muero porque he resuelto morir.
La dnica dificultad que no he sabido vencer
en mi vida, ha sido la de vivir. Por Io
demds, si algo puede la voluntad de quien
no ha podido tenerla, dispengo: primero,
que no haya entierro; segundo, que no haya
luto; tercero, que mi caddver sea llevado
sin ruido y con olor a la Asistencia Piblica,
y de dlli a la Morgue. Seria para mi un
honor Gnico que un estudiante de medicina
fundara su saber provechoso para la huma-
nidad en la diseccién de cualquiera de mis
muisculos.

Florencio Sdnchez.
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la gente honesta, sainefe; 26 de junio de
1902. Fue refifulada Los curdas.

Mhijo el dotor, comedia en tres actos; 13
de agosio de 1902,

Canillita, sainete; 2 de oclubre de, 1902.

Cédulas de San Juan, sainete en dos actos;
1 de agosto de 1904.

la pobre gente, comedia en dos acfos; 1
de octubre de 1904.

La gringa, comedia en cuatro actos; 21 de
noviembre de 1904.

Barranca abajo, fragedia en ires actos; 26
de abril de 1905

Mano santa, sainete; 9 de junio de 1905.

En faomilia, comedia en ires actos; 6 de
octubre de 1905.

Los muertos, comedia en ires actos; 23 de

. ociubre de 1905.

I.O$ ESTRENOS DE FLORENCIO SANCHEZ

El conventillo, zarzuela en un acto; 22 de
junio de 1906.

El desalojo, sainefe; 16 de julio de 1906.

El pasado, comedia en ires actos; 22 de
octubre de 1906.

Los curdas, sainete; 2 de enero de 1907.

La tigra, sainete; 2 de enero de 1907.

Moneda falsa, sainefe; 8 de enero de 1907.

El cacique Pichuleo, zarzuelg; 9 de enero de
1907.

Los derechos de la salud, comedia en ftres
actos; 4 de diciembre de 1907.

Nuestros hijos, comedia en fres aclos; Junio
de 1908. .

Marta Gruni, sainete; 7 de julio de 1908.

Un buen negacio, comedia en dos actos; 2
de mayo de 1909.

plano mdas conflictualmente humano, mas uni-
versal si se quiere: la lucha del hombre por
sobrevivir, luchando contra un ambiente vy
una condicién. Salvo en Mano santa, que
divierte con la ignorancia supersticiosa de la
heroina, todos los demds apuntan a proble-
mas esenciales de la condicién humana. El
desalojo, Marta Gruni, Canillita, La Tigra,
son aspectos de esta problemdtica. En Marta
Gruni y en La Tigra, el denominador comin
es la renuncia, es decir, el fracaso, de indi-
vidualidades que han pretendido escapar al
medio, para rescatar por el amor sus exis-
tencias. Ceden, como cede Moneda falsa, és-
te porque ‘'vos sabés que no tengo genio"
y, aunque le vuelva al final, seguird siendo
el mismo ‘otario’ incapaz de imponer su
voluntad de no ser ladrén.

Los tres sainetes muestran un mundo irre-
dimible: la resistencia o la pasividad dan o
mismo; el medio se impone al individuo, lo
maneja, lo condiciona y lo arruina, Eso es el
arrabal, Y, en sus fronteras, una capa social
que va desmoronéndose hacia la misma con-
dicion de los orilleros de la ciudad.

En familia, Un buen negocio, Los muertos,
Lla pobre gente, muesiran personajes a quie-
nes Sanchez toma en el filo peligroso de la
existencia, en el instante en que la pobreza
comienza a destruir ia familia, Alcoholismo,
prostituciéon, son las pendientes por donde
fatalmente se deslizardn, porque carecen de
la energia capaz de salvarlos. Figuras deca-
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dentes, a las que Sanchez compadece pero
a las que condena en nombre de una moral
vitalista que exige hombres de voluntad inte-
gra para enfrentar la vida. ,

Una aclaracién imporiante: estos persona-
jes de comedias y sainetes no obran asi
{especialmente los Oltimos) porque sean tal
o cual tipo (taita, percanta, costurerita o
canillita) sino porque son hombres y mujeres.
Segundo: si Sdnchez los ubicdé en el arrabal,
tenia la misma razén que en el caso de los
dramas campesinos: el suburbio estd dlli, a
la vista, como testimonio de validez irrecu-
sable de que la miseria existe, Es de la
realidad de donde ha exiraido la materia y
sus personajes, para conmover con ellos, y
si hay asuntos de crénica policial, real o po-
sible, el espectador deberd descubrir la di-
ferencia entre “la pufialada de ayer y la
puiialada de hoy" y qué clase de hombre
hay detrds de cada una de ellas.

4 —El drama de los burgueses,

En .1906 estrenaba Florencio Sénchez El
pasado, su primera toma de contacto con el
mundo de los burgueses en la plena acepcién
de este término, Es la clase definida por la
estabilidad econémica, cierta formacién cul-
tural no exenta de refinamiento, un sistema
de ideas definido (liberalismo, cientificismo,
progresismo) y una tabla de valores cristiana.




Con una garza. Fotografia difundida en el libro
de Julio Imbert, ’

Es decir, nuestra sociedad novecentista, tra-
tando, ademés, de imponer su estilo de vida.

Atraen a Sanchez, en este momento, pro-
blemas que estdn desprendidos hasta cierto
punto de las condiciones materiales de la
existencia, pero que pueden vincularse a
aquella trilogia de males ya sefialada: pa-
sién, ignorancia, prejuicio.

En El pasado, el tema es el amor ilegitimo,
planteado irdgicamente, bajo la forma de

VIDA Y DESTINO:
CRONOLOGIA

1875 {17 de enero): en la calle Agraciada
N? 26 nace un hijo del matrimonio de
Olegario Sénchez y Josefa Mussante, bau-
tizado Florencio Antonic en la Iglesia
del Carmen el 11 de febrero. Un mes
después, la familia se traslada a Treinia
y Tres y luego a Minas.

1890: trabaja de escribiente en la Junia
Econdmico-Administrativa de Minas; es pe-
riodista en “la voz del Pueblo”.

1892: primer viaje a la Argentina.

1897: participa en la Revolucidén de Aparicio
Saravia.

1898: vuelve a la Argentina. En Rosario es
periodista en "La repiblica”. Estrena Ca-
nillita, .

1899: regresa a Buenos Aires. Hace perio-
dismo en “El Pais".

1902: estreno de M'hije el dotor.

1903 (25 de setiembre): se casa con Cataling
Raventés. Es secretario de redaccién de
“Tribung"

1904 (15 de agosto): vende en § 879, a
Jerénimo. Podestd, los derechos de M'hijo.
el dotor, Canillita y Cédulas de San Juan.

1907: comienza en Montevideo gestiones

" para un viaje a Europa. Esfrena en di-
ciembre Los derechos de la salud. Primera
crisis de su salud. ,

1908: La Cémara -de Diputades aprueba su
pensién de vigje.

1909: el presidente Williman designa a.Sdn-
chez comisionade para informar-sobre la
concurrencia del Uruguay o la Exposicion g
de Roma. Parte para ltalia, solo.

1910: enferma en Mildn. Internado en un

hospital de caridad, fallece el 7 ‘de no-
viembre. ,




culpa familiar expiada por los descendientes;
frente a ellg, la posicién de la moral vitalista:
la educacién para la comprensién y el amor,
liberard a la criatura en falta. Sin una edu-
cacién liberadora de prejuicios, el dolor em-
pafiard toda existencia en estas condiciones.
El tema de Nuestros hijos es la maternidad
ilegitima (el mismo problema del drama an-
terior, pero tomado en el momento que nace
la culpa) que condenard socialmente a la
responsable; la solucién de Sanchez descan-
sa, igualmente, en el amor y la comprensién,
que educardn a la sociedad para que la
maternidad sea reconocida como un derecho
en todas las circunstancias. Finalmente, Los
derechos de la salud: los enfermos, nos dice
Sanchez, no deben encadenar a los sanos a
su destino. En el fondo, es la dltima conse-
cuencia de la moral vitalista del autor, pian-
teada tangencialmente, en forma més directa
e incisiva que en Jos dos dramas anteriores.

la sola enunciacién de los temas basta
para justificar el cambio de ambiente, entre
otras cosas, porque ei lenguaje es mas rico,
més preciso y definido en sus significaciones.
El desencueniro enire un lenguaje- refinado
por la cultura y el habla coloquial, ya habia
reultado peligroso en M’hijo el dotor, espe-
cialmente porque el doctor encuentra vulgar
llamarse Robustiano y prefiere el culto Ju-
lio y, a partir de alli, ya no hay. didlogo
posible con el padre en un igual plano ex-
presive. Esta igualdad de plano mental y
expresivo se logra ahora en la comedia bur-
guesa; si bien Sanchez quiere *‘divulgar”, no
quiere “‘vulgarizar”, Y esto mismo lo llevs,
sin darse cuenta, a un estilo ampuloso, reté-
rico, que fluye por estos ifres dramas que tan
mal sonaron en los oidos de la critica acos-
tumbrada al fonografismo coloquial de su
produccién anterior,

En medio de estos dramas, solitario, un
sainete: Marta Gruni. Revestido de todo el
aparato exterior de los sainetes tradicionales,
se eleva por su tema, que lo vincula a aquellos
dramas burgueses: la libertad para amar sin
prejuicios de clase,

5.—Séanchez y el teatro nacional.

La visidn general que hemos planteado del
teatro de Florencio tiende, en Gltima instan-
cia, a mostrar un hecho innegable: que su
dramética clausuré las posibilidades ‘de un
teatro ‘‘nacional” en el sentido que nos ha-
bia legado el siglo XIX, Y sus propias mani-
festaciones con respecto a la existencia de
vna escena nacional, las relativas a la uni-
versalidad del teatro, sumadas a la tematica
y a la orientacién de su obra, nos terminan
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de explicar por qué la historia del ''naciona-
lismo draméatico” concluye el dia del estreno
de M’hijo el dotor.

Quedaria por ver el “después de Sanchez™,
que nos mostraria que nuestros dramaturgos
sintieron el impacto de su personalidad y del
éxito de su teatro, y tentaron suerte por la
senda que él abriera. Lo que nos lleva direc-
tamente al estudio de la originalidad de Flo-

. rencio,

En primer lugar, su originalidad descansa
en la terminante orientacién del teatro hacia
la comedia de costumbres y el planteamienio
de temas universales, fuera de los marcos
regionalistas del criollismo a lo Juan Mo-
reira o de la simple comedia satirica de
sus contempordneos (lLaferrere, por ejem-
plo). En segundo lugar, por la total renova-
cién que opera en el sainete: hizo de él un
género de la misma profundidad de la co-
media o de la tragedia. Finalmente, en un
plano méas técnico, por la invencién de una
féormula de desenlace que desbordd los ca-
nones del featro de aquella época.

Todo lo deméds estd en el mundo de su
ideologia, que nunca fue muy clara y muy
sistematica, y que sélo interesa en cuanto fue
reelaborada dramdticamente, Por oira parte,
nunca pudo realizar su suefio de ver repre-
sentados sus dramas en Europa (por Zacconi
en ltalia, Anfoine en Paris} con lo que su
creacién no pudo alcanzar un nivel de re-
presentacién escénica acorde con los textos;
el mismo Sénchez habla alguna vez de que los
actores se ‘‘quedaron. atrds”, en su oficio,
de los creadores. Cuando Sdnchez ascendia
hacia. la universalidad, los actores estaban
atn en la etapa del teatro criollista de la
improvisacién y el mero juego de las dotes
personales. Y esto pudo +raducirse en una
falta de aliciente para su perfeccionamiento
técnico. )

En 0ltima instancia, repetimos que Sénchez
no pudo concluir su ciclo creador, trunco por
ia muerte, Quizds hubiéramos hallado ain
un nuevo ciclo, el que preludian los tres
dramas de los burgueses, mdas definidor, si
se quiere, de su total originalidad.

Para el balance definitivo, el lector debe
tener en cuenta que, en la literatura drama-
tica uruguaya, a diferencia de la argenting,
{Florencio Sanchez fue un solitario, aunque
pradre de una nueva generacién de escritores
cjue tardaré mas de cuarenta afios en libe-
rarse de su influencia, Y que adn no lo ha
logrado del todo, porque en eso estd.

Antes de Florencio Sénchez, Florencio Sén-
chez y después de Florencio Sanchez: esas son
luas tres etapas de un teatro que, dificiimente
puede ser llamado ‘“‘teatro nacional vruguayo'.




EL ORIGEN DE JUAN MOREIRA

Asi narra José . Podestd en “"Medio
siglo de faréndula”, el origen de la
versidn escénica de "Juan Moreira™:

“Después de mds de cien funciones que
los Carlo habian dado, y ya cgotado el
repertorio y acercdndose la fecha del be-
neficio de ellos, se buscaba una novedad
y no se daba con ella, hasta que una tarde,
conversando Eduardo Gutiérrez con el re-
presentante de la empresa del Politeama,
sefior Alfredo Catidneo, se le ocurrié a éste
decirle a Gutiérrez:

—sPor qué no arreglds “juan Moreira” en
pantomima y la representamos en el bene-
ficio de los hermanos Carlo?

Gutiérrez, después de un momenfo de me-
ditacidn, contestd:

—No, no puede ser. Para representar Mo-
reira se necesitaria un hombre que fuera
criollo, que supiera montar bien a caballo,
que accionara, cantara, bailara, y tocara
la guitarra, y sobre todo que supiera mane-
jar bien un facdn; en fin, un “gaucho”; y
en toda esta compofic de exiranjeros no
hay ninguno que posea esas cualidades
tan necesarios para representar al héroe.

Cattdneo, competente hombre de teairo,
no tardé en contestarle en el acto:

—Yo sé donde estd ese hombre: trabaja
en el "Humberto Primo”; es el payaso *Pe-
pino 88". José J. Podestd”.

Juan Moreira hablado

Poco tiempo después del esfreno de
la pantomima, don Ledn Beaupuy
le sugiere a Podestd la inclusién de
la palabra, que daria forma defi-
nifiva al drama.

“Al preguntarle que le habia parecido
"Moreira”, me dijo:

—Yo he visto muchas pantomimas en
Francia, entiendo algo de la expresién de
la mimica, y sin embargo anoche me he
quedado en ayunas en algunos pasajes de
la obra; y si esto me pasa a mi, que he
visto tanto, 3qué no le sucederd a los mads
negados que yo?

—Observe, amigo Ledn, que junto con la
mimica se produce el hecho que la hace
comprensible.

—Convenido, pero no siempre. Por ejem-
plo: 3;qué dice el soldado ol alcalde des-
pués de haber ido a ver quien llamaba a
lo puerta de calle?

—Nada mds claro: — y haciendo la mds
expresiva mimica le fui indicando: “Alli
estd Morreira.”

—3Y por qué en vez de hacer mimica
no dicen: "Sefior, alli estdé Moreira que
quiere hablor con usted? ;No es mds claro
y mds facil?

jEn el acto comprendi todo el alcance de
aquellas palabras! Pensé que la tarea seria
en verdad fdcil, puesio que mieniras se
acciona los artistas dialogan la mimica por
lo bajo, para hacer més exacta la expresién
muda,

La idea habia caido en terreno fértil. El
cambio era un poco brusco, pero no impo-
sible. Habia que resolver el problema de
la -transformacién de la pantomima en dra-
ma hablado, y se acordd que yo hiciera
el arreglo, por conocer a fondo el argu-
mento de la obra.” "De Arrecifes nos tras-
ladamos a Chivilcoy y el 10 de abril {fecha
memorable] estrenamos por primera vez el
drama criolllo hablado "Juan Moreira”.

Elcortejo- finebre de-Florencio
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Una vista de 25 de Mayo en la primera década del siglo.





