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NUESTRA%PRIMERA REALIDAD

El monumentolque el maestro J. Torres-Garcfa’cansajra a lajciudad al llagar alella después de
43 afios ue ausencia ya empleza a erguir su silueta austera entre el verdor del Parque Rodé

EL HOMBRE, UNA INCOGNITA LIBRO DE P. ALEXIS CARREL

Transcribimos los pdrrafos siguientes cuyasconclusiones
concuerdan como verdn nuestros lectores, con lasideas
sostenidas por nosotros en estas mismas columnas. Se
trata de un ejempfo magnifico de como los hombres de
ciencia de hoy vudlven a tomar en cuenfa los problemas
del espirifu para sus conclusiones cientificas perdiendo
dia a dia su cardcler materialista.

La formacion del hombre nuevo requiere el desarrollo de Instituclones donda ‘ef
suerpo y el espiritu puedan ser formados de acuerdo con las leyes naturales, y na
econ log prejuicios de las diversas escuelas de educadores. Es esencial que el indivi-
duo, desde sn infancia, sea liberado de los dogmas de la civilizacién industrial y de
Yos principios que son la base de la sociedad moderna. La ciencia del ser humano no
necesita organizaciones costosas ni numerosas para empezar su trahajo constructive.

Dehoemos restacar al individuo del estado de atrofin intelectual, moral y fisiol6-
sica que han traido consigo las modernas condiciones de vida. Desarrollar todas sus
potencias. Darle la salud. Restablecerlo en su unidad, en la armonia de su personali-
dad. Inducirlo a utilizar todas las cualidades hereditarias de sus tejldos y de su
conciencia, Romper la concha en que han congeguido encerrarlo la educacion y la
Aociedad. Y rechazar todos los sistemas.

Tenemos que intervenir en los procesos orginicos y mentales. Kstos procesos son
el hombre mismo. Pero el hombre no tiene existencia independiente. Esti ligado al
medio que le rodea. Para rehacerlo tenemos jue transformar su mundo.

Nuestro maico social, nuestro fondo material y mental, habrian de ser reconstruf-
dos. Pero la sociedad no es plastica. La forma no puede cambiarse en un instante.
Sin embargo. en lag actuales condiciones de nuestra existencia, la empresa de nuestra
restauracion debe comenzar inmediatamente. Todo individuo tiene el poder de modi-
ficar su modo de vida, de crear a su alrededor un ambiente dignamente distinto del
de la grey irreflexiva. ‘Es capaz de aislarse hasta cierto punto. de imponerse ciertas
disciplinas fisiolégicas y mentales, determinado trabajo, ciertos habitos de adquirir
el dominjo de su.Cuerpo y de su espiritu. )

Pero si permanece solo, no puede resistir indefinidamente a su ambiente mate
rial, moral y econémico. Para combatir victoriosamente este medio que le rodea, debs
rnirse 3 otros que tengan el mismo propdsite
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La renovacion del individuo reclama su filiacion a un grupo suficientemente nume-
roso para separarse de los demds y poseer sus proplas escuelas. Bajo el impulso de
los centros del pensamiento nuevo, podria tal vez inducirse a algunas universidades
a que abandonen las formas clisicas de elducaciéon y con ayuda de disciplinas basadas
en la auténtica naturaleza del hombre preparen a la juventud para la vida de mafiana.

Un grupo aunque sea reducido es capaz de escapar a la perniciosa influenzia de
Ia sociedad de nuestra época, imponiendo a sus miembros reglas de conducta mode-
lada sobre la disciplina monastica. Este método se halla lejos de ser nuevo. La Hu-
manidad ha atravesado ya perfodos en los cuales comunidades dé hombres o de mu-
jeres se separaron de las demds y adoptaron reglas estrechas con el fin de alcanzar
sus ideales.

A estos grupos se debe el desarrollo de nuestra civilizacion durante la Edad
Mexlia. Existieron 6rdenes monésticas, las Ordenes de Caballerfa y las Corporaciones
de Artesancs. Entre las organizaciones religiosas, algunas se refugiaron en los mo-
nasterios. mientras otras permanecieron en el mundo. Pero todas ellas se sometieron
a una disciplina estricta, fisiolégica y mental. Los caballeros obedecian a reglas quz
variaban segin los designios de las diferentes 6rdenes. En determinadas circunstan-
ciag venian obligadas al sacrificio de sus vidas. En cuanto a los artesanos. sus 1ela-
ciones entre ellas y el publico estaban determinadas por una minuciosa leg.slazién.
Cada corporacion tenfa sus costumbres y sus fiestas religiosas. Bn suma, los miem-
bros de estas comunidades renunciaban a las formas ordinarias de existencia. ;Somaos
nusotres capaces de repetir en diferente forma, lo que hicieron los monijes. los caba-
lleros y los artesanos de la Edad Media? Para el progreso del individuo son esen-
ciales dos condiciones: relativo aislamiento y disciplina. Todo individuo, atin en la
nueva sociedad. puede someterse a estas condiciones. Tenemous el poder de rehusar
el ir a determinados teatros o cinematégrafos, de enviar a nuestros hijos a ciertas
escuelas, de escuchar los programas de radio, de leer ciertos periédicos. determina-
dos libros, etc. Pero es principalmente merced a la disciplina moral o intelectual y
4 el repudio de las costumbres de la grey como podemos reconstruirnos.

Los grupos suficientemente numerosos podrian llevar una vida todavia mas
personal, Lus Donkolors del Canadd han demostrado que aquéllos cuya voluntad es
fuerte pueden lograr la independencia total aun en medio de la civilizacion moderupa.

Necesidad de un cambio en nuesira orientacion intelectual. El error del Renaci-
miento. .

No podemdas emprender nuestra resturaciéon y la de nuestro ambiente sin haber
transformado nuestra manera de pensar. La sociedad moderna ha adolecido des?z su
origen de uma falla Intelectual, falla que ha sido constantemepte repetida decde el
Renacimiento. La Tecnologia ha construfdo al hombre. no de acuerdy con el espiritu
de la Ciencia, sino de acuerdo con concepciones metafisicas erréneas. Ha llegado el
momento de abhandonar estas doctrinas. Debemos romper lag barreras ocue re han
alzado entre las propiedades de los ohjetcs concretos y los diferentes aspectos de
ncsotros mismos. El error al cual se deben nuestros sufrimientos proviene de una
interpretacién equivocada de una idea genial de Galileo. Como es harto sabido, Ga-
lileo distinguié las cualidades primarias de las cosas —dimensiones y peso—, cue
pueden medirse facilmente, de sus cualidades secundarias —forma, color, olor—, ruc
no pueden medirse. Las separé: lo cuantitativo de lo cualitativo. Lo cuantitativo,
expresado en lenguaje matemdtico, avorté la Ciencia a la Humanidad. Lo cualitativo
fué desdefiado. La abstraccién de las cualidades primarias de los objetos era legi-
tima. Pero no lo era el olvido de las cualidades secundarias. Este error tuvo grandes
consecuencias. En el hombre, las cosas que no pueden .medirse son mdas imporfantes
que las mesurables, La existencia del pensamiento €3 tan fundamental como, por
ejemplo. los equilibrios fisicogquimicos del suero heméatico. La separaciéon de lo cuali-
tativo de lo cuantitativo se hizo ain mayor cuando Descartes cred el dualismo del
cuerpo y del alma. Entonces las manifestaciones del espiritu se volvieron inexpli-
cables. Lo material fué definitivamente aislado de lo espiritual. Las estructuras or-
gdnicas ¥ los mecan’smos fisiolégicos adguirieron una reaiidad mucho mayor gue
el pensamiento. el placer, el dolor y la belleza. Este error encauzé nuestra civili-
zacion por la ruta gue conduce al triunfo de la Ciencia y a la degradacion del hom-
bre.

Para encontrar de nuevo el buen camino, debemcs volver con el pensamiento a
los hombres del Renacimiento, impregnadoes de su espiritu. de su pasion por la obser-
vacién empirica y de su desprecio por los sisiemas filos6ficos. Como ellos, hemos de
distinguir las cualidades secundarias de las cosas. Pero hemcs de diferir de ellos
radicalmente y atribuir a las cualidades secundarias la misma importancia ~ue a as
primarias. También tenemos que rechazar el dualismo de Descartes. Bl espiritu serd
integrado a la materia. El alma no sera ya distinta del cuerpos. Las manifestaciones
mentales, asi como los procesos fisiologicos, estardn a nuestry alcance. Claro es que
lo cualitativo es mas dificil de estudiar quz lo cuantitativo. Los hechos concretos ne
satisfacen a nuestro espiritu, que prefiere el aspecto definitivo de las abstracciones.
Pero la ciencia no debe ser cultivada sélo por si misma. por la elegancia de sus
métodos. por su luz y su belleza. Su finalidad es el beneficio material y espiritval
del hombre. Debe darse tanta importancia a los sentimientos comos a la termodini-
mica. Bs indispensable que nuestro pensamiento abarque todos los aspectos de Ia
realidad. En lugar de abandonar los residuos de las abstraccionss cientificas, ias uti-
lizaremos tan plenamente como las abstracciones mismas. No aceptaremces la tiranfa
de lo cuantitativo, la superioridad de la Mecdanica, dz la Fisica y de la Quimiza. Re-
nunciaremos a la actitud intelsctual producida por el Renacimiento, su arb'traria
definicion de lo real. Pero debemus conservar todas las con-uistas hechas derd= Ins
dfas de Galileo. El espiritu y las técnicas de la Ciencia son nuestro mas preciado
bien.

Sera diffcil librarse de una doctrina que durante mas de trescientos afizs ha
dominado la inteligencla de los civilizados. La mayoria de lus hombres de zienca
creen en la realidad de los Universales. en el derecho exclusivo de la existencia de
lo cuantitativo. en la supremacia de la materia, en la separacion del espiritu del
cuerpo y en la posicion subordinada del espiritu. No renegaran facilmente de su fe.
Porque semejante cambio harfa vacilar sobre su base a la Pedagogia. la Medicina, la
Psicolugia y la Sociologia.

El pejuefio jardin que todo sabio cultiva facilmente, se transformaria en wn
bosque que habria de ser derribado. Si la civilizacién cientifica abandonase la senda
que ha seguido desde el Renacimiento y volviese a la observacién ingenua de lo con-

Un angulo del hall y
escalera parala planta
alta en la nueva sede
de la Asodiacién de ’
Arte Constructivo de
Montevideo.
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creto, se produclria inmediatamente estrafios acontecimientos. Las actividades men-
tales se volverian tan importantes como las fisiolégicas. La materia perderia su su-
premacia, El estudio de las funciones morales. estéticag y religiosas apareceria tan
indispensable como el de las Matemdticas, la Fisica y la Quimica. Los métodos ac-
tuales de educacién parecerfan absurdos. La escuela y las Universidades se verian
obligadas a modificar sus programas. Se preguntarfa a los higienistas por qué se
limitan exclusivamente a la prevencion de las enfermedades orginicas y no a la de
los trastornos mentales y nerviosos. Por qué no conceden atencién a la salud del
espiritu. Por qué aislan a los enfermos infecciosos y no aquellos intelectuales y mo-
rales. Por qué se conslderan peligrosas las costumbres culpables de ‘lag enfermeda-
des organicas y no aquellas otras que llevan consigo la corrupcion, la eriminalidad
y la demencia. El piblico rehusarfa ser asistido por médices que no conogen sino
una pequeiia parte del cuerpo. Los especialistas tendrian que aprender Medicina ge-
neral o trabajar como unidaces de un grupo bhajo la direcciéon de un médico general.
Se inducirfa a los patdlogos a gque estudiasen las lesiones de los humores igual que
lag de los organos. A tener en cuenta la influencia de lo mental sobre los tejidos
y viceversa. Los economistas se darfan cuenta de que los seres humanos piensan,
slenten y suirenm, de que es preciso darles algo més que trabajo, alimento y como-
didad, de que tienen neceidades espirituales y también de que las causas de las
erisis econémicas y fimgncieras pueden ser morales e intelectuales.

La substitucion de lo material por lo espiritual no corregiria el error cometido
por el Renacimiento. La exclusion de la materia serfa ain mds nefasta para el
hombre que la del espiritu. La salvacién sélo se hallard en el abandono de todas las
doctrinas. En la completa aceptacion de los datos de observaciéon. En hacernos cargo
de que el hombre no es ni mas ni menos que esos datos,

P. ALEXIS CARREL.

.(NOTE —~3Ne croyons pas necesiire de donner la traduction de t'articie: “L' homme, cet
inconnu’ de P. Alexis Carrel parse qu'il a ététres repandu enfrangals
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CONVENDRIA FIJAR ESTAS IDEAS

1+ Gué =f arte slempre tendrfa que ser universal,
2* Que 1o es por la forma o puede serlo, y no por la representacidm.

‘3*" Que 1a forma da en lo universal cuando realiza una estructura deulro de tab
leyes de la geometria.

4* Que, en todos los planos del saber, se puede legar a lo universal por existir
un pensamiento geométrico.

3% Que es, deshumanizando el arte, rechazando por éste lo descriptivo, ¥ en-

entrando en el plano geométrico, que sélo puede llegarse a una estructura;
¥ entonces, dar lo humano en lo abstragto y no por figuracién.

{ 4. Torres - Garcia.

Unr aspecto de fa sala biblioteca™
de la Asociacion de Arte Cons-
tructivo de Montevideo en suo
nueva sede, donde todo aspira
a entrar en un orden,
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LIBERTAD, VIBRACION Y SIGNO

Fragmento del libro “Benjamin Palencia”

No sé dibujar; no guiero saber dibujar. y por eso hago jo que me da la gana.
sin tener en cuenta lo que los otros ilaman saber dihujar.

Yo interpreto poéticamente, rayands en el papel mis suefios, mis sensaciones,
como un nifio que no sabe dibujar, pero que sus imagenes rayadas estdn cargadas de
sensibilidad y poesfa. :

Para mi visién interior, puede ser mas pequefia una casa que una hormiga, y un
4rbol més grande gue una montafia. Con mi penzamiento y mis manos todo es posi-
ble. Yo creo en todas las mentiras poéticas: lo qne no acepto. son las verdades con
barbas. Me rio mucho, cuanio algin abejaruco. critico de arte, sale diciendo, qus
no se sabe, o que se sabe, dibujar. Nunca. por mas que he pensado en esto, lo he
podido descifrar. Teniendo sensibilidad. y manos que sepan dar forma a la futima
vigz.on del pensamiento, el sahber o no dibujar no tiene sentido. Ejenplos: Picasso,
Braque. Klee.

Lo principal es tener luz en la inteligencia y en el corazon, para que todo esté
en su sitio geométricamente limpio, diciendo con pureza todo lo que tiene que decir
plasticamente. E! gue dibuja una cabeza con parecido humano. no es mejor dibu-
jante que el dibuja signos. Ahf tenemos la prehistoria y Veldzguez. Me quedo con
lca salvajes y los nifios. Nunca con los esclavos, tacafics imitadores de la rzalidad.
Una raya trazada en el papel es un signo, un mundo a desentrafiar. Lo esencial esta
en la mano que la trace. Si esa mano sabe guiarse por el pensamiento poético y traza
enérgicamente las latitudes y sentimientos, sabe dibujar; si un dibujo no nes revela
el misterio del conocimiento de las cosas del que lo hace, es no saber dibujar y
esté fuera de la plasticidad. Lo mismo ocurre en una pintura.

T BENJAMIN PALENCIA,

LIBERTE, VIBRATION, SYMBOLE

{Fragment du libre “Benjamin Palencia”)

Je ne sais pas dessiner; je ne veu:x pas savoir dessiner, et pour cela je fais ce

gque jai envie de faire, sans penser a ce que les auires appellent “savoir dessiner”.

Jinterpréte poétiquement, rayant sur le papier mes réves, mes sensations. com-
me un enfant qui ne sait pas dessiner, mais dont ses images rayées sont chargées
de sensibilité et de poésie.

Pour une vision intérieure. peut étre plus petite une maison qu'une tom'mxe, et
un arbre plus grand qu'une montagne, Avec ma pensée et mes mains tout est pos-
gible. Je crois & toutes les mensonges poétiques: ce que je n'accepte pas, sont les
veérités avec des harbzs, J2 ris heaucoup lorsque quelyue guépler, critiqgue d'art, ose
dire, qu'on ne sait pas, ou gue V'on sait, dessiner. Quoigue je laie bheaucoup pensé,
je mai jamais pu dechiffrer cela. Ayant una sengibilité et des mains qui sachent
rendre une forme a l'intime vision de la pensée, savoir ou non dessiner n'a aucun
gens. Exemples: Plcasso, Brajue, Klee,

Le plus important est d'avoir de la lumiére dans Pinteligence et dans le coeur,
pour que tout soit a sa place geometriguement prope. en disant avec pursté tout ce
que on doit dire plastiquement. Celui qui dessine une téte avec une ressemblance
humaine, n'est pas meilleur dessinateur que celui qui dessine des signes. Nous
avons la la prehistorie et Velazquez. Je préfére les sauvages et les enfants. Jamais
les esclaves, les mesquins imitateurs de la réalité. Une raie fracée sur le -papler est
un signe, un monde 4 devoiler. L'essenciel est dans la main qui la fait. Si cette
main peut se guider par la pensée poétique et elle trace énergiguement les latitudes
et les sentiments, elle sait dessiner; un dessin qui ne nous reiéle pas le mystire

de la connaissance des choses de celui qui le fait, n’est pas un dessin et il se trouve‘_ o

hors de la plasticité. La méme chose arrive dans une peinture. -
B P
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J. TORRES
GARCIA

EL ARTE NATURALISTA Y EL ARTE CEOMETRICO

Ordinariamente hablamcs de Arte, asf en general, y con pronunciar tal palabra
ya creemos gue nos hemos entendido. Salga de su error quien tal piense.

Yo no voy ahora a dar una clasificaclon de los distintos modos de arte. Pero si
voy a establecer dos tipos de arte que, més o menous, agrupan todos los otros. Son
éstos, el arte de tradicidn, el gran arte de los pueblos, el arte de los grandes estilos
¥ €épocas, e] arte, que podriamos llamar Arte Humanidad; y después hay el otro, el
arte chico, el arte individualista, en suma, y por todas estas razones, naturalista, ya
que se basa en la anécduta. en el suceso, en el personaje retratado, o en el paisaje
de tal o cual lugar, o en un hecho histérico.

El arte de tradicién, y que también podria llamdarsele clasico es, como he dicho.
. e] arte que plasma el sentido colectivo de los pueblos; y es el gran arte egipcio o
" caldeo, el chino v egeo o ya propiamente el griego; e! gran arte Tolteca, Azteca o
Maya y el de nuestro Continente, el Incaico; el Bizantino o el Goético, etc. Este es
el gran arte de tradicion, sujeto a reglas hieradticas, fundamentado en una ancha
cultura, religiosa y social, el arte por antenomasia. )

E1l otro, no ya de tradiciéon, comy he dicho, sino circunstancial e individual, cuenta,
aproximadamente unos cuatrvo siglos de existencia, pues su origen debemos buscarlo
en el Renacimiento. Cuando. en esa época, se rompié la unidad de una cultura mile-
naria, ¥, en nombre de la libertad se alzaron los puehlus en independencia, surgié
el aspecto individual del artista. Por esto, al arte anénimo y colectivo de las grandes
épocad. sucede el de las grandes personalidades: Leonardo da Vinci, Miguel Angel,
Rafael, Tiziano, Veroneés, Tintoretto; y mdas tarde, en Espafia, El Greco, Velazguez,
Gaya...

Pues bien, este segundo arte. el del Renacimiento, es el que todavia influye en
nuestra época, y, por esto, no tenemos un arte universal, un arte de estilo. Este
segundo arte de que hablo, ya, desds su origen, fué naturalista; es decir, que copié
la realidad tal cual es ve, y por esto inventd y perfeccioné }a perspectiva aérea y
lineal. Por esto, la generalidad no admite mas que esta expresién naturalista y re-
pudia toda otra expresion que llama erréneamentz decorativa.

Pues bien, en estos ultimcs tiempos, ha habido una reaccién contra esz arte natu-
ralista, hijo del Renacimiento. Insensiblemente, las formas o expresiones modernas
del arte, el Cubismo y el Neoplasticismo sobre todo, han ido dejando el modo natu-
ralista y estableciendo otro ordenamiento en sus composicivnes. Rechazan la tercera
dimension gue da la perspectiva y establezen con independencia de la naturaleza,
un conjunto plastico. Vuelve con esos estilos a swrgir de nuevo un orden plastico,
en el que ya se destaca el ritmo, el conjunto ordenado, log valores plasticos abso-
lutos. tanto formales como de todo y color; y €ste ya es un principio de volver a
1a antigua estructura. Y quiere decir esto. que el arte ya marca o anuncia una nueva
época para el mundo. ya que el arte siempre es el signo revelador de la conciencia
colectiva. Primer paso. que, por otro lado. recibe confirmaciones en otros campos de
la cultura. Espiritus clarividentes, sefialan reacciones espirituales en el mundo con-
tra el materialismo y realismo reinantes. Se forman, por todas partes, nucleos en ese
sentido. Y, & no tardar, tras el derrumbe de nuestra caduca y pseudo-civilizacién ma-
terialista, se hard sentir la necesidad de otro arte: de un arte (nuevamente) dentro
de-la gran tradicién humana, cual el de la Antigiiedad y Edad Media, y de los conti-
nentes de América,
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Pues bien, nosotros. solidarizados con estas modernas corrientes espirituales. al
venir aqui hace tres afios. hemos dejado de lado al arte naturalista individual para
buscar ese nuevo derrotero. Para encontrarlo, hemos crefdo necesario crear una nueva
conciencia de las cosas, a fin de legar a un concepto integral de cultura, y éste ha
sido el objeto de crear la Asociacion dz2 Arte Constructivo.

Basailos en ese concepto de cultura integral. hemos creido encontrar un fuerte
apoyo en las profundas culturas de América, y sobre todo en el de nuestro Contl-
nente: en la incaica. Dejamos, por tal motivo. también de lado, la tradicion inme-
diata rioplatense, que data de la colonizacién. Queremos-el resurgimiento de la cul-
tura arcaica, y esto ademds, para el logro de un arte autoctono.

Nuestras obras, las de esta nueva escucla de Sudamérica, difieren, pues. tanto
por su espiritu como por su realizacion plastica, de las de nuestro medio artistico; y,
si han desorientado al publico, esto no tiene nada de sorpremdente. Es otro plano
plastico que se establece; es otro espiritu que se revela por ellas.

Nuestro plano de perspectiva no es visual; es intelectual. Nuestro propodsito no
es dar descripciones de cosas., sino buscar la belleza abstracta en el ritmo; es decir,
un elemento mas profundo que el literario o flustrativo de la descripcién. Vamos,
pues, a un arte universal, profundamente clasico, sl tomamos este término en el
gsentido que ha de tomarse. Nos apoyamos, pues, en valores constantes y no fugaces,
y en lo fundamental de la naturaleza, como ser lag leyes invariables de la Armonfa.
Pues. hemos encontrado. que las leyes fundamentales del arte, no son otra cesa que
lag leyes c6smicas. Nuestro cénon, pues, es el Hombre, que en sf resume todas las
medidas y partes del Universo.

J. Torres-Garcia.

A R T E P R ECOLO WM BI A N O

MONOLITO T ﬂ I00LO DE TIHUANACO

ARTE Y LUCHA
(Fragmento)

K1 arte estd solo. El verdadero. Aguel cuya existencla no sospecha el politico
grandilocuente y hueco; ni la burguesia indusirial y roméntica; ni el populacho
inculto y sensiblero que le corresponde y fundamenta, El verdadero arte se depura,
se vuelve “de cdmara”, construye suefios cada vez mdas finos y, sobre todo, mas
emocionantes,

Arte para una “élite” dice el reproche de la ignorancla, cuando no el de la im-
paciencia. Para una seleccién, dice la defensa de nuestra esperanza; perd no arie
tocratica, ni burguesa, ni universitaria siquiera. Para la “élite” de siemprz en épo-
eas de desorden, de derrumbes y de luchas. Y, por ende, para lag masas de époze
futura. Hoy como lo fué siempre, el arte es de los que conocen, aun muriendo, el
equilibrio moral; de aguélles que salidcs de donde sea, hacen de su dolor su luz,
de su corazén la vida misma. Para ellos es clarisimo en sus sutilezas y en sus vue
Jos. Para ellos es la tnnica imagen de la vida que vale la pena de ser vivida, como
ke vida misma. Que cada uno repase su experiencia. Nosotrus ya tenemos algunsa,
CIPRIANO SANTIAGO VITUREIRA,

ART ET LUTTE
(Fragment)

LArt est geul. Le veritable art., Celui dont le politique grandiloquent et vide ne
soupgonne son existence; ni la bourgeosie industrielle et romantique; ni la populace
avec I'Inculture et la sensiblerie que le corresponde et fait son fondement.

Le véritable art se dépure; il devient de “chambre”, i1 construit des réves de
plus en plus fins et surtout de plus en pilus émouvants.

C’est Yart pour une “élite” sera le reproche de l'ignorant ou de !'lmpatient. Pour
une selectlon dira la protection de notre espoir: mais pas aristocratique, pas bour-
geois, pas méme universitaire. Pour I'élite, celle des epoques de desordres, d’ecrou-
Jements et de luttes. Et, par suite pour les foules des époques futures.

Aujourd’hui comme hier, I'art appartient a ceux qul possédent, méme dans la
mort, 1'equilibre moral; de ceux qui ayant venus de n'importe o font de leur dou-
Jeur une lumiére, de leur coeur, la vie méme, Pour ceux-lA tout est clair dans les
sutilités et dans des vols.

Pour eux est la seule Image de la vie qui vaut la pelne d'étre vécue, comme la
vie méme. Que chacun revoit son experience, Nous en avonsg une.
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Nos la pide Georges Vantongerloo, con referencia a un artfculo suyo publicado
. e nel nimero 4 de nuestra revista, a 1o que accedemos gustosamente. Transcribimos
el parrafo que interesa a ese respecto, de su carta:

Paris, le 8 juin 1937,

Mon cher Garcia: j'ai regu “Cercle et Carré” et je constate avec plaisir que
vous y avez placé un de mes articles.

Afin @ atteindre le but que vous poursuivez et qui est educatif. vous me per-
metterai, j'espere d’attirer votre attention, sur une erreur du titre et j2 vous de-
manderais de vouloir de rectifier dans votre prochain numéro.

La formule (S— L2 V-—L3) n'a absolument pas de sens et elle doit s‘ecrire:

(L2) = (8) (L3 = (V) ce qul signifie, longeur élevéz au carré égal SURFACE
et longeur élévée au cube égal VOLUME. Ce sont donc deux éguations differentes,
tandis que la formule que “Cercle et Carré” a placé n'est qu'une seule et se lit:
Surface MOINS longeur multiplié par 2 volume MOINS longeur multiplié par 3.
Vous voyez ce n'est pas du tout ce que je veux dire.

Traducimos dicho pdarrafo: i :

Paris, 8 de junio de 1937,

Mi querido Garcia: He recibido “Circule y Cuadrado” y veo con gusto que ha
publicado uno de mis articulos.

Para lograr el fin educativo, que es el que usted persigue, espero me permitira
Jlamar su atencién sobre un error en el tituio de mi articulo y le pido quisra rec-
tificarlo en el proximo nimero.

La féormula (S— L 2 V— L 3) no tienen ningiin sentido y debe escribirze:

(L2) = (S) (L3 = (V) lo que significa, largo elevado al cuadirado, igual SU-
PERFICIE y largo elevado al cubo igual VOLUMEN. Son, pues. dos enuaziones di-
ferentes, mientras que la férmula que ha puesto “Circulo y Cuadrado” no es mads
que una y ge lee: Superficie MENOS largo multiplicado por 2, volumen MENOS
largo multiplicado por 3.-

Puede ver usted con eso gue no es de ninguna manera lo gte yo quiesro decir.

O = P L A T O N

Nos parece interesante reproducir el sigulente texto de Platén condenando el na-
turalismo.

Lo que se refiere a la mensura y el céleulo, serd la parte mejor del alma, y L
contrario su parte peor.

La pintwra, y todos los artes de imitacion, realizan cus obras lejos de la rea-
lidad y se aproximan a la que se halla en nosouwros lejos d2 la razon. al enamorarse
de aquello que nada tiene de sano y de verdadero. Pucs siendo malo, se une a lo
malo el arte de imitacién y engendra lo malo.

Sin duda. el mismo grandor percibido de cerca y de lejos, para la vista, no nos

~ parece igual. Mds aun, los mismos objetos. nos parecen curvados o rectos, seguin
los miremos en el agua o fuera del agua. y concavos o convexcs por la ilusion de
los colores, manifestando estas confusiones, que parte del extravio reside en nuestra
alma. Es pues, sobre tal disposicion de nuestra naturaleza. que se funda e}l arte del
- dibujo en perspectiva. gue no descuida, por lo visto. procedimientos de charlatin o
prestidigitacién y otros artificios de la misma especie.

) MADERA
RUSA ACLE
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Que paisajes son los que 'cautivan de un modo durable,

Observo que todos los paisajes ocue me agradan de una manera durable, con-
tienen en su diversidad una simple figura de lineas geométricas, sin esta matemi-
tica estructura ningtn palsaje es objeto para la mirada de un placer artistico. Y
quizds esta regla da lugar a una explicacién simhélica del hombre.

Nietzche.
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CERCLE ET CARRE remarca el hecho de que con &l presente nimero em-
pleza su segundéy afio de vida —en su segunda época-— y pide a los suscriptores y
amigos que renueven sus suscripcioies o se suscriban los que aun no fo han
hecho, pues de su apoyo depende la salud y la vida misma de esta publi-
caclén que ¥a no podria dejar de existir dado el alto” cometido a que estd des-
tinada, - :
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CERCLE-ET CARRE fait remarquer qu' avec le présent namero commence }. - .. .~
fa deuxneme année de la publication de sa deuxieme é&poque, et fait appel a ses i ’
abonnés pour lz renouvellement de sa cotisation. Nous esperons H{u'ils vou-
drons bien nous aider encore pour soutenir et encourager cette revue i heces- . . .
saire dans .ces pays de sudamerlque. . . e . A
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