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LASPLACES POR BARRADAS

CRUZ DEL SUR

{ E1 milagro del cielo
gobre el pasmo de la tierra y el mar |

En éxtasis te adoran
Andes, Pampas y Océanos.
En lenta curva

por la celeste pista te paseas
como un carro de fuego !

Resplandeciente puiial clavado
en el robusto pecho

del ancho Meridién.

En tu incansable érbita

sin menguantes

eres un candelabro gque ardes
con tus cinco hogueras
despiertas |

Honda que giras incansablemente
anudada

al eje. del mundo.

Cohete que estallas

en claro ramillete

de chispas.

Antena sideral a que se enredan
los mensajes

del infinito |

; Bosque Iuminoso !

Entre la multitud de las estrellas
eres cOMO uUna mano

de diamantes

abierta y engarzada

en el acero negro de la noche !

En ti convergen todas

las rutas del pasado y del futuro.
Hurgas en el misterio

de los horizontes.

Sabes del nacer y del morir

de los mundos,

vigilante siempre desde la atalaya
de tus altos mastiles |

{ Eres el corazén del universo,
la palpitante médula del caos !

Cuando después de las edades

ge hayan apagado todos los soles;
cuando el silencio gin fronteras

asorde el espacio

y llene los tltimos abismos,

tu estaris siempre de pié,

erguida sobre el desastre unénime,

y abriendo sobre el gran osario de astros
tus dos brazos piadosos |

ALBERTO L:ASPLACES




ALGUNAS REFLEXIONES
A PROPOSITO DE LA OBRA DE CARLOS VAZ FERREIRA

1) LA FILOSOFIA ASISTEMATICA.

No es la idea forzada dentro el molde comiin
de las palabras la que puede informarnos del ca-
riicter esencial del pensamiento del profesor Vaz
Ferreira; sino la idea viva, palpitando ante todas
sus pogibilidades, y alecanzada por un esfuerzo de
la conciencia, en su dindmica virginal, por sobre
la rastrera vulgaridad de log vocablos.

Repugnan a su egpiritu las construcciones cerra-
das. Tiembla ante las formulas definitivas., Mas
que el pensamiento hecho, ama el pensamiento
vibrante que no atina ain con el reposo del punto
ortogrifico,

Es el filésofo de la reaccién mental que se vive,
né de la que se expresa; de la reflexién captada en
la pureza de su sintesis, né desmenuzada por el
andlicis obligado del atomismo verbal. No conoz-
co otro espiritu méis profundamente compenetrado
de la inadaptacién del lenguaje a lo vivo y a lo
psicoldgico, sin execeptuar a William James y
Henry Bergson, que acusaron esa oposicidn con
tanto vigor como inconsecuencia.

Una honda sinceridad se adivina en el fondo de
esa comprometida situacién mental de nuestro pri-
mer pensador. Y digo compromet‘id(.f porque re-
presenta un semillero de inquietudes y trabajos
para él, y constituye, frente a los demds, un motivo
deincomprensiones y de atagues injustos. Hemos
sentido, por la corriente de una intensa simpatia,
la angustia intelectual del filésofo en la tarea de ex-
poner gus conceptos: sus palabras brillan de ideag
gueman de emocién, tienen dindmicas ondulantes
de sugestiones y extrafias resonancias en las almas
de sus auditores. Pero el filésofo no queda con-
forme: lo que expresa no es todo, a menudo, no es
exactamente lo mismo. Y vuelve gobre sus ideas,
se repite, agrega pausas, sazona sus palabras con
énfasis y con muecas y con dudas.... A veces
sus ojos se iluminan de buen éxito, y otras se en-
tornan en un gesto de impotencia y de resignacién.

Por su oarfcter asistemético se ha dicho de &
que ¢no es un filésofo porque carece de sistema s.

Muy magro concepto tiene de la filosoffa el que
asi opinare.

La metafisica, parte nucleal de 1a misma, es nna
reflaxién o una infuicién a propésito de aquella rea-
lidad que escapa & la experiencia ya la observacién.

Los resultados de esa reflexién o de esa intuicién
pueden o no organizarse en sistema. En caso afir-
mativo, serd imprescindible recurrir a una fuerte
ensambladura de hipétesis, conscientes las unas,
inconscientes las otras, que restarén a la investiga-
oién firmeza y solidez. Pero esta filosofia construe-
tiva ha dado ya sus pruebas como diseiplina inves-
tigadora de la verdad ultracientifica. 25 siglos de
fracago prueban que no basta el genio personal para
salvar los métodos desorientados, en la hisqueda
afanosa de la verdad. El sistema ha sido en filo-
sofia una mezela de ciencia e imaginacién, una cons-
fruccién apasionada muy semejante a la creacién

Para LA Cruz DEL SUR.

artistiea, una visién subjetiva forzando la realidad;
a menudo, sdélo un profundo poema rimado con las
ideag y sentimientos fundamentales en la vida de
la especie.

La filosofia nueva da al sistema un lugar secun-
dario. Como la ciencia, desconfia de la hipdtesis
v estd resuelta a abandonarlas ante el dietamen
de nuevas experiencing e investigaciones. Reecono-
ce la complejidad de los problemas que la preocu-
pan, y ante la debilidad de los medios humanos
de explotacién, ha dejado de ser la ciencia univer-
sal, el enciclopedismo que se extiende sin ahondar
para convertirse en un conjunto arménico de in-
vestigaciones especiales. En filosofia se trabaja
en detalle, como en el laboratorio; ylos resultados
obtenides por cada pensador ge reputan relativos
y exigen ser ratificados y completados por otros
investigadores.

La filosofia pierde asi el individualismo que la
tornaba estéril y se convierte en obra de coope-
racién. El sistema es punto de vista particular:
la filosofia de ahora lo estudia con la prevencién
que merece la opinién del sabio sobre un problema
sin solucién verificada. Tiende a perder el subje-
tivismo y a conquistar la objetividad de la ciencia
positiva; en este sentido todo investigador fecni-
camente preparado, puesto en el sendero de explo-
racién de otro investigador que ha llegado a un
resultado valedero, halla este mismo resultado. Por
eso la filosofia cldsica se ha ido desflecando en di-
versas ciencias y amenaza quedar reducida a la
metafisica. Por eso el sistema ha ido perdiendo
su antigna importancia: ya nadie espera que un solo
hombre nos dé la clave de los secretos més recdn-
ditos de lajvida y de la naturaleza. Perdemos nues-
tras convicciones e instintos antropocéntricos,
nuegtra £6 en los dioses y en los semidioses. Lag
jerarquias gociales y naturales se derrnmban y con-
eebimos la politica como obra de una democracia
hondamente sentida, la ciencia y la filosofia como
un resultado de la solidaridad en el esfuerzo in-
vestigador, y el genio, como el florecimiento de una
indesmayable constancia.

Una posicién filoséfica séria, sincera, no puede
ser hoy sistemédtica. Por lo menos, no puede serlo
en todos los aspectos de la realidad filoséfica. Y
he aqui porqué el doctor Carlos Vaz Ferreira, de
espfritu ampliamente filoséfico, de intachable hon-
radez intelectual, no puede ni debe ser sistemético
a fin de seguir siendo realmente filésofo.

2 }—LAS ¢LARVAS DE IDEAS 3 EN FILOSOFIA.

Otro carfcter: Vaz Ferreira tiende a provocar
reflexiones, sentimientos, estados complejos de es-
piritu, en todas sus ensefianzas. Suele abandonar
sus pensamientos gin conducirlos hasta el fin: los
pone en movimiento y procura despertar en gus
lectores y en sus oyenies resonancias diversas. Por
eso, giempre resulta altamente sugestivo. Sus en-
seflanzas son fermentales, mueven el espiritu, lo
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. sacuden, lo seducen, y lo obligan con lazos de

espontdneo interés a volverse hacia si mismo.
Unamuno, en uno de sus frecuentes malos mo-
mentos, acusaba a Vaz de no tener ideas, sino
¢larvas de ideas » Aludia a este cardeter sugestivo
v asistematico de su filosofia y se escudaba, qui-
z48 inconscientemente, én la parte superficial y des-
preciable de la filosofia clisica. Pero olvidaba
el egpiritu de esta misma filosofia con la misma im-
perdonable ligéreza de los imitadores de las artes
plasticas de la antigiiedad y del renacimiento,que
se defienen sdlo en lo que hay de muerto, de
difinitivo y de consagrado, y no llegan hasta la
dindmica libérrima, original y creadora, a cuya
mégica aceién se ordemé la armonia de los
templos, el mérmol se animé de gracia y de pasién

y encendiéronse las telas con la vibracién amorosa

de la vida.

Urnamuno olviddé en su reproche a Vaz Ferreira
que lo que hay de eterno en Sdcrates no son las
ideas, sinolas «larvas de ideas », que lo que hay de
perenne en los grandes sistemas, en las ideas
cerradas y en log conceptos que terminan con el
juego de llave del punto final, no es la barrera
ideoldgica, no es la terminacién, sino la inquietud

que vive entre sus mallas, la intencién que en .

ellos palpita, la interrogacién que en vano quieren
responder, las «larvas de ideasy obligadas a ser
imperfectos imagos antes de sufrir la histolisis
natural de la crisalida.

La filogofia de Vaz Ferreira, como la filosofia
clasica ( y muy en especial la socritica ) tiene el
cardcter de un alto magisterio espiritual: « El co-
nécete a ti mismo », remozado y enriquecido, est4
en lag « larvas de ideas » del fildsofo sudamericano,
en el « cardcter fermental delo parcialmente pene-
trable », con el mismo vigor que en los tiempos
felices de la filosofia griega temblaba en el aguijén
espiritual de la ironfa y la mayéntica.

3 )—PAPEL DE LA LéGmA EN LA OBRA DE Vaz

‘ FERREIRA

Toda. 1a actividad intelectual del Dr. Carlos Vaz
Ferreira tiene una predominante 16gica. Sus ¢ Pro-
blemas - de. la libertad» son una introducecién
légica al problemsa metafisico. Un racionalismo
muy cuidadoso de su téenica ( claridad 7y pre-
cigidn en los coneceptos, sutilidad en los analisis,
sagacidad eritica, rara consecuencia en lasideas
y en los términos ) se abre fecundo camino en uno
de los problemas més debatidos del -sector psico-
16gico de la metafisica. .

“¢ Moral para intelectuales » podria llamarse muy
bien «Lébgica viva de las. profesiomes liberales»

"El problema ético se convierte en Vaz Ferreira

en un problema 16gico: su moral es una ética de
la-veracidad. A la moral de la ironfa de Paulha,n,
opone la moral de la sinceridad.

" -« Sobre la propiedad de la tierra y es un ejemplo ‘
" claro de toda la fecundidad instrumental de esta
* «légica vivay de Vaz. Su distineién de los proble-

nag de la tierra arroja una gran claridad sobre es-
ta apamonante cuestidon sociolégica y lo guia a la
solucién racional y justa al través de las reyertas
‘de intereses y de la batahola de radicalismos en-

conados, El resumen de esta labor, hecho con tan-

ta justeza por el maestro de conferenciag, muestra
su filiacién légica « El derecho de habitar— derecho
de estar—cada individuo en su planeta y en su

naeién sin precio ni permiso, es el minimum de de- ‘

recho hwmano;—doerecho que no ha sido recono-
cido ni bien establecido a causa principalmente
de que tanto los que defienden como los que com-
baten el orden actual, no distingnen bien el as-
pecto de la tierra como medio de habitacién,
de su aspecto como medio de produccién ».

La misma afivmacion es valedera si examinamos
atentamente « Sobre los problemas socialesy, donde
demuestra que «el orden goecial presente es, a la
¢« vez muy atacado y muy mal defendido, y sobre
«todo porque tanto los que lo defienden como los
« que lo atacan coinciden en los mismos erroves y.

En el « Curgo Expositivo de Psicologia Elemen-
taly junto al tacto del profesor, predomina igual-
mente el aspeeto légico: lo interesante y original
en el texto no es la psicologia, sino 14 forma como
se encara y se expone, a fin de contemplar todas
las tendencias y sectores de investigacién en boga
cuando las primeras ediciones del libro.

Lia obra pedagdgica de Vaz Ferreira ge inicia a
partir de la critica a la pseudo ciencia de Berra y
conserva una actitud esencialmente légica a base
de congecuencia, de analisis y de honradez mental.

La « Légica viva » egsuobra capital; perola adap-
tacién practica y didéctica que ha hecho para los
estudiantes carece de las condiciones de toda obra
cientifica seria: es obra diluida, cargada de repe-
ticiones, ingistente y pesada. El material de que
go vale es de primera fuerza: gran originalidad,
amplitud de miras, vasta cultura, sutilidad y pe-
netracién admirables. Pero sufverdadera légica
viva es toda su obra de profesor, de maestro de
conferencias, de pricélogo, socidlogo y metafisico.

4 }—LUNARES.

La adaptacién didactica de la obra més honda
y original de Vaz Ferreira no puede constituir, por
1a finalidad estrecha que persigue, el libro de seria
raigambre cientifica y filogéfica destinado a dar
cuenta al mundo sabio de esta orientacién nove-
dosa de la 16gica.

" Es preciso un examen deténido de log antece-
dentes. Asi, por ejemplo, el Novum Organum que
Vaz Ferreira apenas cita, contiene sugestiones muy
claras de légica viva que nuestro autor olvida en

forma imperdonable. Véase én estos parrafos acu-

sar log falacias verboideolégicas: «Pero las pala-
bras hacen violencia al espiritu -y lo turban todo,
y los hombres se ven lanzados por las palabras

a confroversias e imaginaciones innumerables y

vanas » ( Bacon: « Novum Organum—af. 43 ) ¢ El

sentido de lag palabras es determinado segiin el

aleance dela inteligencia vulgar, y el lenguaje cor-

* ta la naturaleza por las lineas que dicha inteligen-

cia aprecia con mayor facilidad « (idem-—af. 59—
Casi Bergson, como en este parrafo: «El estudio
exclusivo de la naturaleza y de los cuerpos en sus
elementos, fracciona en pedazos, en eclerto modo,
la inteligencia—af. 57 ) Y para terminar con este
ejemplo, eompruébese cémo Bacon de Verulamio
determina las falacias de pseudo experiencia «El

¢ espiritu humano, una vez que lo han seducido

«ciertas ideas, ya por su encanto, ya por el
¢ imperio de la tradicién y delafé que se les pres-
«ta, vese obligado a ceder a ciertas ideas po-
¢«niéndose de acuerdo con ellas; y auhque lag
¢«pruebas que desmienten esas ideas sean muy
«numerosas y concluyentes, el espiritu o las ol-
«vida o las desprecia, o por una distineién las
«aparta y rechaza, no sin grave dafio; pero
« preciso le es conservar incélume toda la autori-
«ridad de sus queridos prejuicios. Me agrada mu-
«cho la respuesta de aquel a quien ensefisndole
«colgados en la pared de un templo los cuadros
« votivos de los que habian escapado de naufragar,
«como se le apremiara a declarar en presencia
« de tales testimonios si reconocia. la providencia
«de los dioses, declaré: 3 Pero donde se han pin-
« tado los que a pesar de sus oraciones perecieron 2

Estas ligeras notas prueban la necesidad de un
examen bibliogrifico relacionado con « Légica Vi-
va», a fin de que esta obra aparezca con el atavio
severo que a su gravedad corresponde.

Han aparecido en nuestro medio . dos corrientes
a propésito de esta obra. Uno, iniciando el estudio
y la investigacién originales en el sentido de 16-
gica viva: « Psicologia y 16gica de algunas falaciagy
del sefior Fontana; y otro, en actitud de critica
y de ataque: el folleto del padre Castro— Acota-
ciones a la Légica Vivay, que tiene muy magras
observaciones aceptables y se desploma por la bal-
lumba de incomprensiones e injusticias que encie-
rra. Imperdonable ofuscacién del padre Castro,
en verdad, euyo talento le hubiera permitido es-
cribir una obra més digna de su fecunda accién de
maestro. ‘

Son igualmente lamentables en Vaz Ferreira el
abandono en que se suceden las reimpresiones de su
Psicologia, y el haber dejado trunco su folleto:
« Problemas de la Libertads. Y mds si se piensa
en que, interrogado por ello, respondié que dedi-
caba su tiempo a problemas més précticos; lo que
significa una verdadera inconsecuenciaen el ecritico
oportuno y sagaz del pragmatismo.

5 }—VAZ FERREIRA Y LA CULTURA AMERICANA,

Se ha opuesto a nuestro filésofo el pensamiento
afirmativo de Sarmiento como més fecundo para

el problema constructivo y cultural de América
Pero el «hacer, aunque sea imperfectamente, pero
hacer» del gran estadiste argentino est4 dirigido
2 un periodo antérior al presente en el desenvolvi-
miento americano « Es preciso hacer, pero del me-
jor modo posible », ensefia Vaz rectificando al pri-
mero. Y es preciso reconocer gque gu férmula es
mis oportuna ante lag necesidades actuales. Sar-
miento habla frente al desierto y a la pereza fisica;
Vaz habla frente a la tierra ya conguistada por los
primeros esfuerzos del museulo. La primera férmula
vibra en la fiebre de las iraprovisaciones necesarias;
la segunda habla sobre o ya construido, con la ex-
periencia adquirida de la dificultad de corregir
lo mal hecho. Parece decirnos: vale mis esperar
gue ratificar La férmula Sarmiento es el im-
perativo del trabajo muscular; la férmula Vaz es
el imperativo del trabajo integral: reflexién pre-
via, luego construccién.—Sacude las dos perezas:
la espiritual y las #sica.

... Nunea con la intensidad dehoy, se sintié entre
nosotros el vacio de wuna cultura esencialmente
amerieana: en politica, en derecho internacio-
nal, en economia politica, en literatura, en las

artes pldsticas.... se clama por una orienta-

cién netamente ‘americana. Se busca afanosa-
mente el secreto de esta nueva dinimica: en el
pasado clésico, en el pasado americano ( algunos
creen haberlo encontrado y no hacen més que fol-
Klore ), en las inquietudes locales, en las aspiracio-
nes naturales de toda juventud, en losideales an-
tiguos y modernos, en las direcciones ideoldgicas
de la postguerra. ..

Pero en esta lucha de opiniones no siempre in-
teligentes, en este caos de esfuerzos, ambiciones
é iniciativas, necesitamos un criterio de valora-
cién. La légica viva, convertida en conjunto de
habitos mentales dentro los cnales se afina el espi-
ritu eritico y la sagacidad de an4lisis, darfan, a ese

eriterio colectivo de justiprecio, todo lo que debe

contener de racional. Necesitamos atin digerir
mucha cultura extrafia para que la nuestra sea
una continuidad de progreso en el desenvolvi-
miento de la humanidad, un factor de superacién.

en el juego: di valores adquiridos. Vaz Ferreira

podria llamarse muy bien en este sentido: el filé-
sofo de la asimilacidn cultural.

SeBASTIAY MOoreEY OTERO




GUILLERMO DE TORRE por

A. P. Gallien

«<E T CHE —ONA>

( Paza ¢LA CrUZ DEL SUR) ).

El 8ol carirredondo se columpia

en una hamaca de olas
Mientras la tarde se recuesta

en las sombras evadidas del reloj
Un cielo irregrochabla

nos muestra su frente

: sin arrugas

y vierte en las copas

gin fondo

del paisaje

su_cargamento de azul
( ¢ Garantizamos la pureza de nuestros azules)
—a0 lee en las vallas anunciadoras del paisaje )

El mar

la mar sin adjetivos

alisa sus melenas

haciéndose el tocado del postmeridio
Y nos deje como tarjetas de visita

sus inscripciones de algas en la playa

Tablero del panorama:

Hay casas blanquirrotas
que peregrinantes
huyendo de los Rolls y Cadillac
ge han sentado en la esquina
de una praderia a descansar

Unas nubes que bajan

amortiguan con sus guatas cerileas

las trepidaciones del f. c. eléctrico

que enhebra las colinas y la costa

La una las dos las tres las cuatro Punto

" E1 tiempo se ha parado ?
Las horas han roto su cadena

8

y Jtegan a las cuatro esquinag
con los ojos vendados

La paz el gilencio
y andlogos mitos medicevos
adquieren una reencarnacidén actual
La soledad toma evidencia
¥ se hace mérmol
como otra esfatua del jardin

« Etche-Ona »
Villa-mosaico de ventanas
Vitrina de mi estancia
donde la luz brufie al esmeril
mis horas argentadas
Por una ventana murmulla el mar
¥ por otra escuchan los tamarindos
con sus hojas-auriculares

Tarde crisol de azules
elistica y didfana
Mi conciencia ya sin lastre
nada ébria de solluz y agua
La tarde cariciosa
mas larga que un espasmo
prolonga el goce de buscarse espejos
en el 4rbol la espuma y la nube

A fuerza de estirarse _
elacordedn dela tardejovial
emite sonidos melancdlicos

—MHay un momento de impaciencia
Tememos por el véspero extraviado
Pero en la estacién
en la pizarra de retrasos
no aparece registrado el del crepiisculo—

Al fin ocaso fulminante

El sol bafiista intrépido
desde una nube impévida
se tira de cabeza
a la bajamar del crepiisculo

Adiog tarde eldstica y fulgurante

mas larga y gozosa que un espasmo

He hundido los dientes en tu pulpa fresca
hasta exprimir tu albura lictea:

jugo de estrellas resoles y mareas

GuiLLEEMO DE TORRE.
Madrid 1924.



G ENEALOGIA

X

Hubo una vez en el espacio, una linea horizon-
tal infinita. Por ella se paseaba una ecircunferen-
cia de derecha a izquierda, Parecia como que ea-
da punto de la ecircunferencia fuera coincidiendo
con eada punto de la linea horizontal. La cir-
cunferencia caminaba tranquila, lentamente e
indiferentemente. Pero no siempre caminaba. De
pronto se paraba: pasaban unos instantes. Des-
pués giraba lentamente sobre uno de sus puntos
Tan pronto la veia de frente como de perfil. Pero
todo esto no eran brusco, sus movimizntos eran
reposados. Cuando quedaba de perfil, se detenia
otros instantes y yo no vein més que una perpen-
dicular. Después empezaba a ver dos lineas eurvas
convexas, juntas en los extremos y cada vez las
lineas eran mas curvas hasta que llegaban a ser
la circunferencia de frente. Y asi, en este ritmo ge
pasaba la joven circunferencia.
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Pero una vez la circunferencia violentd su ritmo.
Se detuvo mds tiempo que de costumbre: quedé
parada con el perfil hacia mi y con el frente hacia
la linea infinita. Parecia observar en el sentido
opuesto de su camino. Pasé mucho tiempo sin
ver nada a lo largo de linea infinita. Pero la in-
tuicién de la circunferencia no erré: de pronto,
con otro ritmo violento, de andar brusco, de lados
grandes, se acercaba un vigoroso trifingulo. La
circunferencia gird sobre uno de sus puntos y los
dem#és volvieron a coincidir con los de la hori-
zontal en el mismo sentido de antes.

11X

Pero el ritmo de la circunferencia fue distinto
al de antes: no era indiferente ni tan lento. Poco
a poco iba tomando la forma de una elipse y su
ritmo era una gracia ondulada. Tan pronto era
suavemente més alta o suavemente més baja. El
vigoroso tridngulo se precipitaba regularmente
violento, Pero su velocidad no prometia alean-
zar a la elipse. Sin embargo la elipse se detuvo
un poco hasta que el precipitado trifingulo estuvo
cerca. Esa misma corta distancia Jos separé mucho
tiempo y nada habia cambiado hasta que el tridn-
gulo consideré muy bruscos sus pasos: prefirié la
compensacién de que fueran més numerosos y mfs
cortos y se volvié un moderado pentégono.
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Ahora, hecho un pentigono, era més refinado,
menos brusco, pero no més veloz, ni menos tor-
turado de problemas. Su marcha era regular a
pesar de la contradiceién de sus deseos: ser des-
ignal, desproporcionados sus pasos, arritmico. Y
pensé y pensé durante mucho tiempo sin dejar
de marchar tras la suave serenidad de la elipse.
La elipse no se cambié mds, ademds era sin pro-
blemas, expontaneamente regular y continuada.
Y todo esto parceia excitar mds al pentfigono que
de pronto resolvié el dltimo problema volviéndose
un alegre cuadrildtero.

v

Pero una vez la elipse rompié la inercia de su
ritmo. Hasta en este trance fué serena A pesar de
la velocidad y de la brusca detencién hizo que sus
curvas suavizaran esta nltima determinacién. El
cuadrilétero no fué tan duefio de si mismo. No pu-
do romper tan pronto gu inercia. Al llegar junto
a la elipse pareeié como que se produjo un eclipse
fugaz y el cuadrilitero se adelanté. Recien des-
pués de haber dejado a la elipse muy atrés,
pudo detenerse. Pero entonces la elipse reanudé
su ritmo con la misma facilidad que lo dejd,se
produjo un nuevo eclipse y el cuadrilitero quedd
tras ella a la misma distancia de antes.

Vi

La elipse volvié a detenerse. El cuadrilétero
volvié a legar hasta la elipse. El eclipse volvid
a oeurrir, Pero fué el viltimo: fué el eclipse eterno.
La elipse queddé encerrada entre el cumadrildtero
en un vértigo de veloeidad. Fueron muy armonio-
gas las curvas de la elipse entre los dngulos del
cuadrilitero y asi pasaron todo el tiempo de sus
vidas jévenes. Cuando fueron viejos no se les im-
porté més de la forma y la elipse se volvié una cir-
cunferencia encerrada en un tridngulo. Marcha-
ron cada vez més lentamente hasta que se detu-
vieron. Cuando murieron, el trifngulo desunié
sus lados tendiendo a formar una linea horizontal.
La circunferencia se abrid, quedo hecha una linea
curva y después una recta. Los dos unidos fueron
otra linea superpuesta a que les girvié de camino.
Y asi, 1 ntamente, ge llené el espacio de muchas
lineas horizontales infinitas.

FerLispErTO HERNANDEZ,

| u
I

DIBUJO DE NORAH BORGES




MARINEROS.

El ancho puente de hisrro

palpita y se balancea

Como un barco cuando pasa

la alegria marinera.

Con una sguja de luz

¥ un hilo de firme seda,

en la gorra de un marino

prendié el cielo, tres estrellas.
El limpio azul ultramar

que hay en sus blusas, incendia

los claros ojos del aire.—

Con tanto azul parpadean. ..

SILENCIO......
Silencio del alba.
La brisa no quiers
despertar el agua.
Le ofrece el cordaje
de su guitarra,
el didfano paisaje.
Sus dedos resbalan
sobre la dormida
voz de la guitarra.
La brisa y el alba
en puntas de pié
por los campos, andan.
Y el paisaje piensa:
¢ Habré poca musica
en mis verdes cuerdas ?
Los ojos del agua
se cierran de suefio. .,
La noche pasada
velaron a un sauce
los ojos del agua.
Cémplice silencio
ilumina el alba.
La brisa no gquiere
despertar el agua.,
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LA DANZA DEL SOL

Bailarin dorado
llega el sol,
danzando,

En butacas verdes,
bien arrellanados,

lo esperan el agua,
la tierra, los 4rboles,
el valle,

los péjaros.. .

Y hacia €l extienden
canciones de brazos.
...Lo esperan

en vano.

Para la montaiia,
solo danza el Agil
bailarin dorado.

Solo danza el igil
bailarin dorado. .
Trompo enardecido

que gira en lo alto.

Y le grita el valle:

Ven, en mi hondonada
dormiréin tus rayos.

Le brinda sus hombros
de color, el campo.

Y el agua en su espejo
le ofrece descanso.

Seno de montafia. ..
Huele a flor y a prado,

¥ a brisa, y al agua

Y a cancién de p4jaro...

Para la montaifia,
incansablemente
solo danza el 4gil
bailarin dorado.
Jurio I. Casar.
Madrid 1925.

IGLESIA

METODISTA
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R UMZBO

Lejos del orbe la sombra horada el flanco del
airado monte. '

Moriis vosotros, Andes”de sal ocefnica, bajo la

I%%  planta amarga y en el celaje.

Pierde asf eu continencia ( tanto el ala sondmbula
aguarda el turno del horizonte ),

Meditabundo entre las rocas como liquen sus
pendido, aquel phjaro salvaje.

Que mensajero te ampare el suefio en la raiz re-
céndita y plateado mosto de la dorada
encina,

Mientras el alma apresurada recorra el carmin del
rayo; cuando adolezea .

El Unigénito junto al boscaje abrupto de tantas
venas, vertical andamio de mi lamento. Y
el ave frina

En el sereno de la espesura, jescuchad!: clamor
de sienes gque en la suma altura se refresca.

Este mi ciervo ordena campos, luego se lanza
en pos del viento;

Como un sordo circunda, a gran despecho, los
miasmag de la oquedad.

jAy! si tanta prisa le consume, que mi pecho
guarde al menos de su aliento

La esperanza de esos bosques, y el elocuente
rastro de la tempestad.

Montgolfier floral, blanco agabanzo,

Hacia el orto viaja el marfil ( total en ti) de la
pradera.

En el gilencio de wvuestra savia, en el orlado
ajenjo, yo os alcanzo,

Velados ojos: si vas, pupila, dechada en gules de
adormidera.

Que el 4guila polar, vertiginosa, encuentre mejores

Cuencas en vuestro reino, mentales aguas,

Ninfas cristalinas’ del torrente, solitarias flores,

Mi ruborosa mirada os pone enaguas.

Yace, cfiscara de caracol, mi oido bebiendo la
lodosa voz del guelo. :

A
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Todos de alumbre, los muros tiemblan en el
magno viento de opuestas alas.

A porfia, en la octava se acianta_ el p&rpadﬁ,
dominante.
El sol perenne, como el grito de la este.a,

™ alumbra mi memoria [Arrayanes, en millanto
estd el jardin !

Astro cel plano angélico pronta me acoge tu
dimensién.

Y més violento que la meridiana roja del monte
nuestro

Me ofuscas la_mente, coral cimiento del mar
océano.

Desde el acdnito, desde el pantano hacia el mismo
brocado de la aureola, me establezco en la

més inclita mansién.

El vuelo oblicuo del feligrés pluténico

(Ave en tinieblas, buscando la aciaga ribera
de su montaraz pupila )

Repercute en la dulee gama de mi huerto, en
la virulenta astilla; y luego exalta la vege-
tacién interior nocturna de cada piedra secular

Fuerte, como zumba bajo pefias el diamante
alisio,

Como la horraja hincha la abstinencia de mi
suefio inmemorial;

Desde el cacto al ladrillo pulmonar de la pi-

rémide, a la rama solariega,
Por entre esta bruma de azahares—en la argen-

tina llamarada de sus pétalos—
4 A dénde viajas, en qué selva turbulenta, cual
la onda ojival de la llanura ?
Que tu labio vibre adentro, joh poeta!, como
las palmas del desierto, como un élitro marino:
Ya, bajo la cal viva de mis pérpados, la voz se
inerusta en la horrenda sequia del espiritu.
i Oh Rimbaud, la gimiente de tu paso nos orlari
eternamente los confines de este mundo!

ALFREDO GANGOTENA.
Paris, 1925

EL LADRON DE

Cuando la ciudad se desliza

en el precipicio de la sombra,

el cielo enciende sus luminarias.
Entonces, el hombrecillo préictico

roba una estrella
y en la punta
de su indice tenso

por toda la ciudad la pasea!

Ahora la oscuridad

llora lagrimas de fuego ?

No.

Esté reflejando los astros

en su expejo negro.
El hombre

E L

ESTRELLAS

(Para ¢LaA CrUZ DEL SUR» ).

del largo dedo igneo,

se acerca a los picos de gas

v les susurra una confideneia:
—Hermanos—Ilos incita,—

el cielo esté4 lleno de luces,
regalémoles a la tierra,

para su fiesta, unas estrellas.

Hombrecillo misterioso,

que antes reclamaba,

ya no te necesito. ..

Mi alma estd toda iluminada
con ¢l astro azul

de mi hijo.

ESPANTAPAJAROS

Entre toda esta
gonrisa de fiesta
de la mafiana solar:
alegria de colores,
cielo, verdura, flores,
con los brazos de par en par,
ese vestido hecho girones
y el gombrero en los ojos, pones,
espantapéjaros,
toda una nota singular.
Piiff, piffi, piiii ! La protesta
de los péjaros,
a quienes ahogas la fiesta...
Piiff, piiff, pifii!
Se te importa un bledo ?
Los péjaros nifios se erizan de miedo,
mirando tu facha y tus desalifios...
El horror les fraes,
pues, para asustarlos, dicen sus mamaes:
i E1 hombre que roba
log péjaros nifios]
Y, naturalmente, huyen los cantores.
Tu silueta infindeles
oscuros terrores.
Ante ti se hielan las alas inquietas.
—P4jaros colegas,
el mundo esté lleno
de espanta-poetas!.....
MONTIEL BALLESTEROS.
Catania 1925. s
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ALGUNAS CONSIDERACIONES EN TORNO AL TEATRO

EN EL R!IO DE LA PLATA

El teatro tiene aun una contestura sizlo diez
¥ nueve y podriamos deecir ¢ibscnianas en estoa
ambientes literarios del Rio de la Plata, donde
alin no han sido superadas las personalidades crea-
doras de hecho del teatro platense. Todavia, aparte
de ciertos ensayos realistas poco afortunados y
de relativo valor artistico, estd por aparecoer la
obra o el autor que indiquen una franca resolucién
de apartarse resueltamente de la ibseniana o do
la otra andadera ( peor en consecuencias ) de la
imitacién descarada a los modernos dramaturgos
franceses o a los autores espafioles de dramas en
verso para uso de la compaifia Guerrero Mandoza.
Los autores argentinos son generalmente o imita-
dores de Bataille y de Capis, o de Marquina, que
€s 4 51 vez una consecuencia del teatro francés de
Rostand y Richepin. Los hay, como el prolifico
¥ declamatorio Belisario Roldan, que han incu-
rrido en el imperdonable error de seleceién de imi-
tar & modelos tan de segunda mano como Villaes-
pesa. La filiacién en Rostand y Marquina de «La di-
visa punzd.,obra a la gue ha querido dérsele
trascendentalidad de comienzo de una renovacién
artistica, es incuestionable. Es posible que los
autores nruguayos, buscando en la tierra el motivo
teatral, sobretodo el en recnerdo gue todos ellos
conservan de las luchas politicas, aleancen alguna
vez, mirande a estos asuntos con cierto espiritu de
interpretacién moderna de los hechos, nna expre-
gidn teatral mas pura y mds independiente.
Por shora, sin embargo, estdn demasiado afinca-
dos a las ideclogias y al procedimiento antigno;
sigue siendo su maestro y su cispide de aspiracién
Florencio Sanchez, una valiosa derivacién ibsenia-
na. Pero la téenica y la ideologia de Florencio
Sanchez estaban bien en él y en su época. Ahora,
la inquietud artistica del mundo mareha en bus-
ca de otras férmulas de emocion

Frente al problema comiin de una absoluta ca-
rencia de originalidades que empobrece lamentable-
mente 1a obra de unos y otrog,losautores uruguayos
estdn en mejores condiciones de progreso liberador
que los argentinos, y lo estén precisamente porque
gu campo de aceién es més modesto y gracias a
ello sus esfuerzos para servir a un piiblico exigente
de variacién no les obligan a la demasiada fecundi-
dad que perjudica tanto a los argentinos. El autor
urnguayo no tiene tantas ocasiones como el argen-
tino de estrenar obras. Esto que aparentemente
ge reputaria una desventaja —y que lo es de he-
cho alefecto dela mayor prosperidad personal del
autor — a los efectos de una conveniente depura-
cién del arte teatral es un magnificc y garan-
tizado sedazo. Las obras de los autores nruguayos
tardan algin tiempo, a veces afios, en pasar del
manuserito a la realizacién eseénica, lo gue per-
mite a estos autores hacer en ellas algunas correc-
ciones que lecturas posteriores les sugieren. Por
otra parte, la no precisién de entregar inmediata-
mente el original al cdmico, hace el trabajo del
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autor urngnayo mas lento, descansado y prolijo. E1
estilo estéi mds cnidado por consiguients, y ade-
mis el autortiene tiempo decuidar unpocomds su
culfura, no absorbido totalmente por el profesional.
C'aro estd que no me refiero atal autor determinado,
ni creo que todos los que por el Urnguay se llaman
autores teatrales sean capaces de hacer esto; por
el contrario me imagino que muchos de los auto-
res uruguayos se verian en dificil trance si se les
obligase a dar razon de doce obras teatrales lei-
das en gerio y no hablemos de otra calidad de cul-
tura. Y me imagino también que son pocos los
que en vez de andar zascandileando por escenarios
y cafés se estéin en su casa depurando y eorrigien-
do su obra. Pero con que haya dos, siquiera dos,
que se preocupen de adquirir una cultura artisti-
ca y de pulir su produccién, con esto habria bas-
tante para que el Uruguay pudiese abrigar una
esperanza de tener en un tiempo futuro un arte
teatral interesante,

La desorientacién europea respecto al teatro es
grande; desorientacién que se reflejarfa en el tea-
tro americano—o platense—si aqui se hiciera tea-
tro seriamente, con verdadera inquietud artistica,
pero lo que por aquise hace, y en la Argentina con
mayor abuso que en el Uruguay, es escribir obras
mas o menos agilmente dialogadas, para servirlasa
unos buenos cémicos que entretienen con ellas aun
piiblico de escasas preocupaciones artisticas. Los
cdmicos son porlo general mejores quelas obras.
Parrayicini, por ejemplo, vale mas que las obras
que representa. No va uno al teatro a ver tal o cual
obra, sino a ver a Parravieini en ella. Esto signi-
fiea una claudicacién de los antores bastante sen-
gible, claudicaciones que ya ha comenzado a dar sus
efectos, pués los cémicos han comprendido que son
ellos quienes tienen importancia y no la obra re-
presentada, y con un pequefio esfuerzo de redaceién
se han comenzado a hacer ellos las obras. Parravi-
eini, que no es precisamente un Molidre, tiene ya
una produceién teatral considerable que en el fondo
no consiste sino en una serie de chistes y situaciones
cémicas someramente hilvanadas, pero a las cua-
les da una fuerte vitalidad la admirable destreta
interpretativa del bufo argentino. Con mas o menos
ingenio, ofros edmicos estén siguiendo el ejemplo
de Parravicini. Y los autores comienzan a ir a .la
zaga de los comicos, mal sintoma de una posible
suplantacién futura de papeles. Que uno de los
cscritores argentinos de mas renombre haya con-
sentido en dramatizar, por encargo del actor Ca-
suux, los monos populares de ¢ Don Trifén y Si-
sebuta » es incomprensible, por que es como irse
dando poco a poco, por unos pesos de ganancia
inmediata, el golpe de gracia en el dominio de la
inieiativa que ha sido siempre el privilegio del
autor.

Entretanto la verdadera vida americana dra-
matizable, estd, puede decirse, inédita, Del tea-
tro platense puede afirmarse como del espafiol

contempordneo gue sus manifestaciones superiores
son malas y que lo iinico que hay en él vivo y esti-
mable son las manifestaciones que pudieran 1la-
marse inferiores. Tanto en el teatro espaiiol como
en el platense, el sainete, género que recoge el sen-
tir popular pintoresco, disfruta actuales ventajas
de casi exclusividad artistica. s el tinico que res-
ponde a verdaderas calidades humanas. Pero el
sector adjudicado al sainete no es toda la vida
de los pueblos susceptibles de sintetizacién dramé-
tica. Hay otros ambientes que estdn inéditos, que
estdn esperando el descubridor y el deseubridor no
aparece por ninguna parte. el campo, por ejemplo.
El drama del campo argentino, como el del nrngua-
yo, estd por hacerse. Se ha divagado mucho sobre
el gauchaje, la pampa, el ombhd y demas tdpicos
literarios platense que se han hecho tépicos hasta
on Europa; pero no existe, aparte de los libros cli-
gicos—el ¢ Facundos entre otros—una obra que
nos dé la sensacién espeeifica, inconfundible, de
este campo. Se repite torpemente la ideologia de
Sarmiento en toda obra que quiere ser interpre-
tacién gaunchesca. Y toda esa riqueza emocional
que los campos de la Argentina y el Uruguay al-
bergan seguramente y que los extranjeros, que
no conocemos sus caracteristicas, presuminos,
aguarda pacientemente la hora de su liberacidn
del an6nimo.

La misma vida de las ciudades del Plata—NMon-
tevideo, Buenos Aires—,que seria fecundo vivero
de temas teatrales, permanece inédita, aparte del
pequefio ‘sector gue el sainete abarca. Aungue apa-
renten una vulgar semejanza con los problemas en-
ropeos, los que se plantea en estas cindades dentro
de tal semejanza hay una sutil especificacion
que al buen observador le est4 reservada, para que
con ella realice su obra, claramente especificada
e inconfundible. Claro estd que esto no puede
hacerse con los procedimientos de Berstein. de
Bataille o de Porto Riche, que son los que hasta
ahora vienen siguiendo los mas renombrados pla-
tenses, por que si &e les escapa, y asi ha ocurrido
hasta ahora, la leve calidad especifica, snus obras
parecerin, como parecen, traducciones malas de
lo peor de aquellos autores franceses. ¥ no se des-
cubre en ninguno de los autores conocidos volun-
tad de en sentido renovador de técnica teatral.

América no ha cortado aun—y acaso no lo haga
todavia en buen fiempo—el cordon umbilical con
Europa. Muchos se creen gue con desentenderse
del movimiento liferario europeo ya se han inde-
pendizado de él y nada tan engafiador como esto.
Lo que consiguen es quedarse a la zaga, y encon-
trarse cuando se guieren rectificar con que han
perdido demasiado terreno. En toda carrera, ¥
la vida literaria no es sino una carrera de obsticunlos
en que muchos persiguen una meta lejana por dis-
tintos caminos, tan necesario es para el corredor
conocer y dominar su marcha, como saber, para
evitarse tropiezos y peligrosas coinecidencias, por
donde van los deméfs. Me hacen mucha gracia
algunos escritores del modernismo americano que
presumen de haberse desentendido desdefiosamente
de la influnencia europea y estin haciendo lo que
hacian los « vanguardistas» europeos hace ya mu-
chos afios, Es el suyo un modernismo de lo mas
resobado y tépico.
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Si un explorador de paises antfrticos se desen-
tendiera de lo que han hecho o estin haciendo
los que se dedican n cxploraciones semejantes,
correrin el peligro de comprometer su vida en el
descubrimiento de una deferminada isla polar,
poner en el esfuerzo toda gu capacidad figica y eco-
némica, y encontrarse después con que 1la isla bus-
cada habia sido explorada anteriormente y estaba
ya registrada con todo detalle hasta en los planos
mas elementales. Los gue exploran este mundo
desconocido y lleno de sorpresas del arte tienen que
procurar igualmente no edescubriry islas demasiado
conocidas y aecaso abandonadas por imitiles. Vie-
ne todo esta a cuento de que no se puede dejar de
mirar a modelos europeos al intentar realizaciones
artisticas en estos paises, y muchos menos en el
arte toatral donde la dependencia de América. res-
peeto de Europa es mas tangible; pero no hay que
seguir tampoco tales modelos al pié de la Iletra
que es lo que se hace mas gencralmente, sino inspi-
rarse en ellos y utilizar sus datos para la formacidén
del modelo propio. Las culfuras europeas no son
totalmente originales, sino que hay en sus comien-
zos influeneias y aun francas aportaciones de los
origenes mas diferentes, lo que no ha impedido
que aquellas culturas aleancen, de seguir un pro-
ceso normal de desarrollo, una originalidad y una
personalidad bien definidas. Nada perderd Ia
cultura americana en formacién, si los factores
en su progreso interesados se acomodan a observar
¢l desarrollo europeo, con énimo de seleccion
superior al de cnalguier mero copista, y sacan de
éllas ensefianzas suficientes para emprender cons-
cientemente una cruzada de removacién. Nada
perderd, y cuando menos habrd ganado una cosa;
aprender a no repetir lo hecho por otros.

Precisamente, un caso reciente aunque en un
campo artistico distinto al teatro, viene en apoyo
e estas afirmaciones. Hace poco tiempo, un ca-
rieaturista excelente, Dardo Salguero de la Hanty,
hacia una exposicién de earieaturas—mno otra
cosa que caricaturns, aungue se quisieran dig-
nificar innecesariamente con el pomposo nombre
de estilizaciones —en el Salon del Ateneo. Se
trataba de unos interesantes intentos, acertados
algunas veces, no tan acertados en otras, de reducir
las lineas fundamentales de una caricatura a sus
trazos mfs someros y esenciales, de modo que se
diese una silueta personal con un minimun de ele-
mentos. Tl algunos casos, como en la caricatura
del poeta nruguaye Emilio Oribe y mas aun en la
del poefia argentino Gonzales Tufion, el propdsito
estaba francamente conseguido. Pero no es esta
ocasion de hacer la critica mas o menos eficaz de
aquellas obras. Béstenor con consignarsel hecho
de gue golo en un demasiado olvidadizo de las cosas
europeas pudo tomarse este ensayo de Salgnmero
de la Hanty como algo original y hasta sin preceden
tes, segfin algnien afirmé. La caricatura estilizada
hasta la linea recta, y con una maestria que Sal-
guero de la Hanty estd muy lejos de tener, se ha-
cia ya en el viejo « Simplicicimus » de antes de la
gunerra, y aun ge hacia en Espafia por caricaturista
tan secundario como Adrian de Almoguera. De
los maestros alemanes del « Simplicissimus » apren-
di6 Bagaria, recordado frecuentemente, a pesar de




las lineas rectas, por Salguero—ejemplo, la cari-
catura de Orosman Moratorio.

No hay nada quemas perjudique a una formacién
ariistica como creerse ingenuamente que se posee
una vena original, sin advertir que se estdn explo-
tando venas abandonadas. La finica manera de evi-
tar esto esla constante vigilancia delo que en todo
el mundo se hace o se hizo, la formacién en suma
de una eultura. Ningiin ambiente artistico del Rio
de la Plata se resiente més de la carencia de una
cultura siquiera elemental entre sus cultivadores
como el del teatro. Se hace mas sensible esta deja-
cién a medida que se van leyendo las obras de més
éxito en los teatros de Montevideo o Buenos Aires.
Consecuencia lejana: que cuando el teatro europeo
salga de sus actuales balbuceos en busca de una
férmula, el teatro del Rio de 'a Plata estari foda-
via en el estado que ahora se encuentra. Consecuen-
cia aun mas lejana: que serd menester recorrer el

camino perdido, con una gran desventaja repecto
o los que llevan la delantera. Otra consecuencia:
que continuard la dependencia artistica del teatro
platense respecto al europeo.

Todas estas son cuestiones que merecerian alguna
dedicacién mas detenida que la que permite el espa-
cio de un articulo de revista. Merecerian igualmente
la meditacién seria de algunos de los mismos au-
tores interesados en ellas, y de cuyo talento indu-
dable hay derecho a esperar algo mas que una cé-
moda y productiva labor de adaptacion extranjera.
Sin perjuicio de insistir sobre ellas algunas vez, las
ofrecemos a la controversia libre de los que estén
empefiados en la noble tarea de creacion de un
nacionalismo todavia vagamente definido ¥, en
algunos aspectos, singularmente en el arte dra-
mitico, sin obra ponderable en que apoyarlo.

Josf MorA GUARNIDO

Para La Cruz pEL Sur

«DEL LIBRO EN PRENSA
TERREMOTOS LIRICOS Y OTROS TEMBLORES »

La Boquilla

Viste la calidad con el color del tiempo. Se
machaca ella sola de hacer siempre el mismo
oficio. Se desgasta de lo ¢lindoj y ella cree que
se cura. Tiene cara de madura por el vicio que
trasmite. Tripa siempre negra, chimenea hori-
zontal. Voluptuosa bocanada de la cosa mas
vulgar. La boguilla es la mama de un suplicio
astral. Sin pensar que la boquilla, que nos chupa

¥ la chupamos. Es la efinge de todo lo que aun
no aleanzamos,

Las Hojas en Blanco

Los que publican libros gin agregarles algunas
hojas en blanco, no pueden tener aire de juventud.
Ni pueden conocer la pureza de una hoja en blan-
co dentro de un libro que rie, que llora o que
muerde. . .

Las hojas en blanco esas que yo me deleito en
rasgar con el cortaplumas como lo haria una ni-
fia en confeccionar un vestidito para su mufieca.
El deleite de construir una quimera es el esfuerzo
de la belleza, 1a que nos produce un deseo de
conquista y de entregarnos a ella blandos de
corazén.

Las Hojas en blanco se prestan a poner algo de
nuestra cosecha como si ellas gupieran que todos
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tenemos algo de poeta. Las que se ponen al
final o prinecipio de un libro; esas que sirven para
un desahogo, para hacer una mala caricatura,
echar una cuartilla o consagrarla con un buen
poema. Las hojns simpédticas y servidoras, las
que recogen el producte de un rato de ocio—la
ealcomania de la imaginacién—recargadas de
caprichos y de literatura casera... En fin, las
que sirven para llenarlas de ligrimas o de humo-
rismo como un mantel lleno de oarcajadas.

La Valija

Cuando llegamos a la estacién de destino nos
prendemos de la valija como de nuestras propias
pasiones. Sin ella nos pareceria malograda la
felicidad esa que preparamos antes de partir.

La Valija es la mitad del viajero, la otra mitad
es el paisaje. Estamos tan sujetos a ella, como el
pensamiento al paisaje.

Cuando estamos lejos de efectuar ofro viaje y
de improviso damos con la valija que estd en un
rineén de la habitacién vemos en ella todos los
paisajes que hemos recogido desde la ventanilla
del tren.

Le Valija es lo que burla y despista las aparien-
cias. Es un medio de ocultar a la vista.

Sorzr Diras.

Buexos Amzs, Marzo 1926

«<LA
(UN NUEVO

VID A

El joven y talentoso escritor argentino acaba
de publicar, con el titulo que encabeza estas li-
peas, un libro realmente interesante. Es wun
notable estudio de peicologia, relativo a las
emociones, El tema, como se vé, es altamente
sugestivo. Autores muy reputados le han dedicado
atencién preferente. Se dividen éstos en dos catego-
rias: intelectualistas y fisiologistas. Sostienen unos
que los estados emocionales son primarios, au-
ténomos, no supeditados a la inteligencia ¥,
por consecuencia, capaces de existir indepen-
dientes de ésta; afirman los otrog que, por el
contrario, son secundarios, dependientes, deter-
minados por las representaciones, no pudiendo
existir sin éstas ni al margen de éstas. Los par-
tidarios de la teoria fisiolégica, desde Lange a
James y de éste a Buscaino, atribuyen el origen
de las emocignes a factores de orden interno de
oarfeter orgénico y visceral y a factores de orden
externo de cardeter muscular. Los partidarios
de 1a escuela intelectualista, desde Herbart
hasta Nahlowsky, localizan, en el dominio de la
sensibilidad fisica, todos los fenémenos afecti-
vos que no puedan supeditarse a causas de
representacién. Para éllos el sentimiento, eomo
lo hace notar muy sacertadamente G. Dumas,
no constituye nada real: es, a lo sumo, una
manera de ser agradable o desagradable, se-
gin que las ideas coexistentes en el espiritu
sean concordantes o discordantes.

En el libro que nos ocupa, Palcos, hace un
minucioso estudio ecritico de las teorfas que de-
jamos apuntadas. En ese estudio, no solamente
demuestra un vasto conocimiento del asunto que
trata, sino que, ademds, demuestra poseer cuali-
dades que son esenciales para afrontar con éxito
esta clase de trabajos: espiritu sutil y gran agude-
za para el andlisis. En ¢La vida emotivas hay
capitulos de un valor critico inestimable. El que
trata de los filésofos y las emociones es suma-
mente interesante. Leyendo la parte en que ana-
liza la posicién del célebre filésofo de Konisberg,
en relacién con la psicologia de las emociones y
aquella en que estudia la concepcién que Des-
cartes tenia de las emociones y pasiones, héchase
de ver, facilmente, el admirable sentido eritico
que le caracteriza, Pero, en donde més resalta
esa cualidad, es, sin duda alguna, en las parfes
dedicadas al estudio de las teorfas vaso—motora
de Lange y orghnico— periférica de William
James.

En el segundo capitulo de su libro, Palcos ex-
pone, clara y sintéticamente, la teoria de Lange.
Hace luego un exéimen critico de la misma, so-
metiéndola a un riguroso contraste con opiniones
resultantes de experimentos llevados a cabo por
un ndimero considerable de fisidlogos y psico-
logos. Figuran entre ellos, nombres tan autori-
zados como los del francés Franck, el inglés Shé-
rrington, el rumano Vaschide y los ifalianos
Montanelli y Mosso.

LIBRO
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EMOTIVA>

D E A . PALCOS)

Las conclusiones a que llega son poco favorables
para la teoria del sabio profesor danés. En efecto,
afirma que ella es insostenible. Fundado en los
estudios experimentales realizados por distintos
autores, incluso los ya citados, sostiene que la
teoria vaso-motora «¢reposa sobre un erroras.
«Las variaciones circulatorias se lee en la pé-
gina 61, no son las que se dan en primer tér-
mino; las anteceden las variaciones respirato-
rias y ciertas variaciones cerebrales y, a to-
das ellas, muy posiblomente, wvariaciones iré-
ficas, muy delicadas, en la intimidad celulars.
Segin Palcos, las emociones no ostentan la fi-
sonomiallena de rigor ni el lineamiento geométrico
que el profesor de Copenhagiie les atribuia.
Son, por el contrario, ¢infinitaments plésticas,
proteiformes, fuerzas sutiles y flexibles que asu-
men contornos particulares al reflejarse a traves
de cada organismo y aun de cada temperamento s.
Como se vé, Palcos, no desecha la teoria vaso-
motora de Lange, sino en lo que ella tiene de res-
trictiva. Acepta la posibilidad de que la cireula-
¢ién de la sangre intervenga en la géuesis de las
emociones; pero afirma que, ¢ ademis de las cau-
gas orgénicas y funcionales, hay otras mentales,
éticas y sociales que intervienen en su forma-
cién en forma mds decisivas.

En el tercer capitulo, Paleos, hace una clara
diferenciacién entre la teorfa vaso-motora de
Lange y la orgénico-periférica de James. Refuta,
con mucho acierto, confusiones en que han caido
psicélogos de fama mundial al apreciar ésta,
confundiéndola con aquélla, y afirma que James
¢esti dotado de una mayor penetracién psico-
légies y de un mAs amplio vuelo mental que
ng‘..

Tratando de James, es particularmente intere-
sante la parte en que analiza la teoria eminente-
mente fisiolégica que el psiedlogo americano
formula cuando dice gue los cambios corporales
siguen inwmediatamente a la percepcibn del hecho
excitante y que los sentimientos que tenemos de estos
cambios, a medida que se producen, son la emocifn.
Sabido es gque James funda esta teoria en una
hip6tesis un tanto paradojal, afirmando que un
estado mental no es traido inmedistamente por
¢l otro, sino que, por el contrario, las manifesta-
ciones corporales deben, desde un principio,
interponerse entre ellos. Segin 6l estamos afligi-
dos porque loramos, irritados porque Pegamos,
asustados porque temblamos y no porque lloremos,
peguemos o temblemos estamos afligidos irritados
o asustados. De éstas manifestaciones de James,
saca Palcos una interesante deduccién, que sin-
tetiza diciendo que ¢la conciencia de las varia-
ciones orgfinicas constitnye la emocidns. o Las
variaciones sométicas y su conciencia—afiade,
giempre interpretando la teorfa del psicélogo
americano—no son simultdneas: son sucesives,
con la particularidad que la conciencia no precede,
sino que sigue, a ésas variacionss orgdnicass. Y esta
interpretacién de la teoria de James le induce a



explicar la situacién paradojal en que éste ee
coloca. Para Palcos la cuestibn es muy clara:
¢ James, dice, no ignora que s¢ puede sufrir sin
llorar, estar alegre gin reiry. «Lo que pretende
signifiear—agrega—es que los fendmenos orgé-
nicos y periféricos del sufrimiento, del cual las
ldgrimas constituyen su més tipica exterioriza-
cion, preceden a la conciencia del gufrimiento ¥
que los fendmenos orginicos y periféricos de la
risa anteceden a la emoeidn de la alegria ». Palcos
eree que el enunciado paradojal de James es,
por muchos conceptos, objetable; pero, no obs-
tante, le adjudica una gran imporfancia, acep-
tdndolo como un factor estimulante para los
estudiosos, ya que, « hiriendo 1a atencidén de éstos,
los invita a meditary.

Como puede verse en las lineas precedentes,
Palcos, si no rechaza la teoria de James, relativa
a las emociones, tampoco la acepta de plano.
& Indtcese de esto qué sea un intelectualista puro ?
De ningun modo. Las consideraciones que hace
sobre alrunas concepeiones cerebrales de Sollier,
deseartan toda posibilidad de una clasifieacién
definida, tanto en una como en otra escuela. Se
coloca en un terreno equidistante, menos dog-
mético, y, posiblemente, por eso mismo, mas
cientifico. En ¢l capitulo donde trata sobre la
relacion que hay entfre las secreciones internas y
las emociones, nos revela enal es su posicién fren-
te al problema de que se ocupa.

He aqui como sme expresa: ¢ Todo induce a
pensar que en la produceién de las emociones
intervienen no sdlo los procesos nerviosos, sino
los endoerinos. Log dos gistemas tienen a su cargo
la correlacién orgdnica, la mayor solidaridad y
armonia de Ios clementos de nuestro cuerpo.
Basados en experimentos y obgervaciones recien-
tes, algunos sabios avanzan la hipétesis de que las

neuronas achian a manera de gldndulas endoerinas
mierosedpicas que obran a corta distancia y que los
recambios nerviosos, @ semejanza de los hormanales,
reposan. sobre permufas quimieas, infinitamente
diversas, r:ai-n-c’idienda::.'con la inmensa variedad de
nuestra vida mental. Habria entre la aceién ner-
viosa y la hormonal diferencias de grado, no de
csencin. La vida orginica y la vida mental apare-
aen, de esa suerte, gnardando una profunda unidad.
Las dos suponen sutilisimos procesos quimicos y
las dos se gostienen y complementan mutua-
mente. Los recdnditos procesos hormonales pare-
cen ocultar las hondas raices orgéinicas de las
GILOCLIONES j.

En el sustancioso contenido de este pérrafo, cree-
mos encontrar, bien claramente establecida, 1a posi-
cidn de Paleos con relacién al problema peicold-
gico de las emociones. En él vemos, también, cla-
ramente esbozada, la hipdtesis a que se refiere
en otra parte de su libro y, con la cual, trata de
coneiliar «las dos teorias opuestas en lo que tie-
nen de vital y utilizable, eliminando la estrechesz
v unilateralidad que en ellas resaltans.

Y vamos a dar por terminado nuestro comen-
tario. Hay un capitulo sobre las emociones en los
misticos, que, por su valor literario, convida a
hacer largas consideraciones; més, por razones
de espacio, las dejamos en sugpenso. Con lo dicho
nos parece haber dado una idea, sino clara, por
lo menos aproximada, de lo que el libro de Paleos
representa, Creemos que es un buen libro. Toda
persona culta, que le preocupen estas cuestiones,
debe concearlo. No =e arrepentird: es de los
libros gue hacen pensar. Y, siendo asi, es de
los libros que se deben leer,

J. L. MomENZA.
Abril, 1926.

Para La Cruz DEL SUR

DEL PROXIMO LIBRO
«DIVAGACIONES DE UN LOCO SUELTO»

La mayoria de las mujeres que presumen de
intelectuales, en realidad, padecen de una dis-
pepsia genégica que se les ha hecho crémica.

Bi el talento de los individuos estuviera en
relacién con la altura de su cabeza, todos los
aviadores gerian sabiosg.....

El smoking es una prenda pseudo-aristocritica.
Siempre gque veo un nicleo de caballeros que la
visten, se me ocurre gue se hallan reunidos log
mozos de café.

Si se guprimiera la erénica social todos log aris-
téeratas se volverian neurasténicos.

Luis Pozzo Arprzzr,
Buenog Aives Marzo de 1926.

LA REPUBLIC

En una latitud austral de 35° se alarga un pais
sobre la orilla del estuario sin limites. Favorecido
por el antojo de un clima cambiante y maritimo,
envuelto en un reposo fluvial y soleado, el pais
esté alli, sobre la substancia de la realidad geo-
grafica, asaltado por ensofiaciones ocultas que
vienen de lejos. La Repiblica de Malvn es el
nombre oficial y flamante gue sirve para designar
ese pais que es tierra de eleccidn y que se parcce
al Dorado y al Cipango en la riqueza imaginaria
7 en la envergadura mitica.

La Republica de Malvin comparte su destine
con el reino de Trifema, donde el rey Pausole
administraba justicia debajo de un cerezo. Los
atlas de geografia lo han suprimido del enjambre
de paises que se animan en el mapa con el latigazo
de su color agudo.

Se llega a Malvin despues de haber dejado so-
bre la carretera una estela de drboles vertiginogos
y de kilémetros sacudidos; despues de haber
acosado los ranchos con la vibracién del escape
libre; despues de haber ungido el suelo con un
rogario lechoso de nafta.

Elestuario estd ahi con su extensién sin ambajes.
Me separa de él lo que el conceptismo quevedia-
no llama ley de la arena. De pronto sobre la su-
perficie aparece una tonina. Por un reflejo ad-
quirido saco de la funda un Lebel de repeticién
asutomética. La tonina desaparece sin darme
tiempo a nada. Cuando emerge, su color parduzco
le hace parecer un arrecife. Si se mueve realiza
la parodia de un tiburén. A pesar de tener yo
doce tiros prontos en un arma modelo militar, la
tonina, inofensiva y bromista, me hace mover a
gu antojo y me domina de pies a cabeza. El pez
se muestra y se esconde y me hace pensar en lo
que tiene de humillante para el hombre el triunfo
de la bestia alerta y libre.

No hay sirenas y el agna es de un azul abismé-
tico. Las gaviotas planean en un espacio de reco-
gimiento, Hay algo que aturde en la destreza
del vuelo de la gaviota y algo de esoférico en las
vacilaciones aparentes del ritmo de esa ave que
parece que medita, se olvida y comprueba su
ascensién purisima y sus curvas de ala tendida.

Sobre la arena cangrejos y algunos bicharrajos
torpes arrastran la variedad angustiosa de la
fauna.

#**

Sin soluciones sineréticas, sin empréstitos,
sin imitaeciones, se ha podido levantar un estado
libre, una federacién civilizada construida con
métodos inéditos y seguros.

Los partidos de vanguardia y las opiniones de
extrema izquierda que circulan en log ambientes
occidentales son de un atraso deplorable si se
comparan con el avancismo malvino. Frescura
patriarcal por una parte y por otra regimen que
marea la juntura entre lo igualitario y la diferencia-
cidn teosdfica; lozania libertadora y disciplina
de trabajo constructive; juegos risticos y control
accidental de los drdenes de actividad especifica;
todo ello ha creado una entidad a parie que se

i\
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DE MALVIN

anima con un goplo de superrealismo etdtico,
Malvin es Malvin: una realizacién espontanea.
una fuerza eolectiva actuante, un recogimicnto sin
monaquisine,

Todo eso se ha obtenide de manera empiriea,
gin esfuerzos doctrinarios ni adaptaciones eno-
josas.

Cuando hay que frabajar con urgenecia y con
empeeinamiento, una Convencién o un Diree-
torio ejercen el poder supremo. Si la sifuacién
interna se agrava con algin aporte de afuera se
llega a la Dietadura.

En ningtin easo se reunen coneilios perque el
clero no existe.

Sobre la arena andan algunos casuistas laicos
v algin tedlogo risueiio gue medita sin sombrero
¥ al rayo del gol.

%
* o *

TFrente al estuario se levanta una carpa sdlidy
y capaz de desafiar la fuerza de los vientos. Es
azul y naranja, los colores de Malvin.

A la sombra de la carpa esid Alberto Lasplaces,
fundador, organizador, protector y jefe supremo
de la TFederacién malvina. Fué elegido Presiden-
te de la Reptibliea el 1,° de Enero de 19 26
venciendo & todos los candidatos que eran tanios
como todos los cindadanos.

Lasplaces estd dispuesto a desatar su pasién
deportiva y mientras se prepara el mateh sobre
la arena, organiza el trabajo para el dia siguiente
y en cuentra la oportunidad de hablar contra ¢el
estiipido sefior Ledn Daundet .

Después del juego tiene lugar la audiencia en
casa del fundador de la Repiblica. Lasplaces,
quoe ejerce el regium imperium, estd alli con su
piel bronceada por el sol y el mar, su perfil de
Tiberio, sus cabellos de escita, su gorra de marino
inclinada sobre un costado. Habla con los vecinos
de lo salada que estaba el agua; con log amigos
conversa sobre Apollinaire, Lautréamont, Rim-
band, Saint-Pol-Roux, Jules Renard y hace
cuatro alegatos distintos a favor del superrea-
lizmo. ,

Lasplaces es de pies a cabeza el hombre que
vive con su época. Estd embrujado por el siglo
XX. Para verlo de buen humor basta con hablar-
le de los periodistas pontificadores y de los cri-
ticos a sueldo. Se rie fanto de ellos que tiene que
sacarse el cigarro de la boca y arreglarse la gorra
gque se le ha requintado hasta la oreja. La au-
diencia se termina con versos de Martin Fierro y
del Arcipreste, con prosa de Graciin y de Xavier
de Maistre, con historias del Aretino, de Bussy
Rabutin y de San Irancisco de Sales. j Eclec-
ticismo barnizado de holgura y elasticidad gus-
tadoras 2 No. En Ia Federacion Malvina no se
acostumbra el codeo indecente de valores opues-
tos ni de muestrarios abigarrados, Malvin y su
fundador han asumide una actifud definida ante
log problemas de la época. Lasplaces ha empren-
dido en su retiro costero una revisién de valores
en la que se ba confirmado critico penetrante,
flexible, culto y acertade. Su inteligencia aguda



le permite medir y caleular sin vacilaciones, el
aleance de los aportes nuevos del siglo XX.

Después del torbellino de cldsicos y del enjam-
bre de doctrinas que pusieron término a la
audiencia, aparecieron las guitarras, el mate y
el cigarrillo de chala. i

Magallanes con su color ocre y su agilidad erio-
lla suavizada por la indolencia campera estd
contra la pared desnuda. Hace mis viva su mi-
rada y entorna de pronto los ojos, pensando tal
vez en las candilejns que van a desatar un torren-
te de luz cruda sobre las piernas de las actrices
y sobre los didlogos de una pieza de teatro que ya
tiene pronta y que hard representar cuando ven-
ga el frio y el empresario. Pero con una rapidez
impogible de seguir, Magallanes pasa de su acti-
vidad de dramaturgo al quietismo paisano. De
pronto el recuerdo de la aventura de Marcelina
lo sacude. Enseguida se vuelve payador y con
gracia de juglar canta en la guitarra, improvisa
y recita, con mucha intencién y desenvoltura,
subraya los pasajes de sabor picaresco y arquea
1a letra del canto con una malicia sinuosa y flu-
yente. Toda la sal y la astucia criollas estén en
esos guitarreos interrumpidos por el mate y el
ocigarrillo de chala.

Varela, el argentino por autonomasia, profesa
el rioplatismo con uncién, tenacidad y ardor
militante.

Se estremece cuando le roza los sentidos algin
eco de cielito federal o de estilo entrerriano; cuan-
do le llega un tango de la calle Corrientes o de la
escollera. Ll lunfardo le refuerza el lenguaje y
habla del bufoso como de una golosina de Navidad.

Pero no hay que ver en ésto una preocupacién
o una bisqueda de nativismo transcendente sino
una manera de gentir la fuerza del arrabal entero.

En Buenos Aires, su ciudad natal, Varela hizo
ejercicio en 11 trepidacién hormigueante de la
metrépoli. En Constitucién gusté el sortilegio
del suburbio, Tuvo camaradas en los sindicatos
¥y entrd en una bohemia que ha dejado historias
edificantes en medio de la urbe. Varela nos trae
la simpatia y la cordialidad. Como tiene la son-
risa pronta y el gesto generoso ha hecho un acer-
camiento de los dos lados del rio y ha conseguido
que las dos orillas se vinculen y se conozcan
directamente y sobre lo vivo.

Gracias al argentino Varela circulan en esta
margen, los libros de Giliraldes, Borges, Bran-
dan Caraffa, Girondo y las revistas Proa, Martin
Fierro e Inicial. El fué el primero que hablé aqui
de Macedonio Fernandez y de los hermanos
Gonzales Tuiién.

Ha terminado la reunién en casa de Lasplaces.
El folklorista Crespi piensa en las aventuras del
automedonte Bochin y en el coche de Gregorio.

Magri busea el rastro aldeano de Minas y lo
encuentra. Pereyra dice que el cielo estd lejos.
Belldn se digpone a entregarse a un ejercicio de
diflogos y de valores escénicos. Vila se dirige
a la Terraza a hacer profesién de hedonismo. Pe-
tillo, el Pantagruel italo-malvino, desata su hu-
morismo fotogénico, sus canciones calabresas,
1a comicidad irresistible de sus parodias y de su
mondlogos napolitanos.

%
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Ya es de noche. La costa perfila una asechanza
¥ la arena esti més inerte que nunca.

Al borde de un pantano, se oye el canto de las
ranas y de los grillos.

En una pulsacién espaciada llega una onda de
silencio inundante que se une a la calma de la
noche sin luna y sin nubes.

Las constelaciones estdn alld arriba sobre mi
cabeza y el suelo reconoce la eruz del Sur: cuatro
estrellas que el difunto Ptolomeo no vié nunca
ni imaginé siquiera.

No soy mistico—confesion hecha sin alarde—
y no puedo hablar del estado de gracia gino como
profano. Pero la fuerza obscura que se adueiia
de uno en este medio extrafio y mecedor es vecina
de la contemplacién. La figuracién de la Iglesia
estd ante mi mds reluciente que sobre las cipulas
y las torres de las catedrales. Tal vez esa cruz que
se ve en el cielo es o misma que animé la virtud
creadora de San Buenaventura y de San Macario.
Pero aqui detengo estas reflexiones culpables que
serian més herejes avn al lado de las aguas estan-
cadas y en medio de la abstraccién estelar. Si
ese peseador que estd allé doblando las redes, des-
colgara la eruz del ciclo la pondria sobre la gar-
ganta de una mujer que pasa antes quo ofrccerla
a una imajen milagrera. Si se apercibiera de que
el gesto carece de ingenio y es poco elegante,
preferiria sin duda arrojar la crnz al pantano y
enterrarla en el barro viscoso para despertar otro
entendimiento entre las ranas. Pero arrojar una
ernz al agua es algo viejo de més de cien afios y
es un plagio de una ocurrencia napolednica.

La crnz del sur brilla inclinada y espero en
vano que se oriente con relacién a la vertical ab-
goluta. Estd en el firmamento antojadiza y se-
gura en su postura acrobética que me confunde
y que seria turbadora si el pantano sonoro y dur-
miente no estuviera ahi para embalsamar de
gentido al paisaje perdido bajo la incoherencia
del cielo. La quietud de las aguas filtrada por
los juncos rectos alcanza para embrujar todo el

guelo,

t's

Un enjambre de klakson, de motores’y de arran-
ques llena la despedida. Los fanales riegan la
carretera y los eucaliptos reciben una llovizna de
polvo. De nuevo se cortan los mismos kilémetros
pero los automdviles los tajean a contrapelo.
Los pneumfticos recogen en su cimara de aire
comprimido y en el acero de la rueda blindada
la aspereza de la distancia rebelde y.torcida.

El desacuerdo de las etapas y de los minutos
se alarga y se acorta ante los ranchos que se ale-
jan del eamino. Hemos llegado al Boston. Aqui
ge habla de Evar Mendez, que con acabada gen-
tileza y con las fibras de una cordialidad tendida
habia inangurado ya una diplomacia acercadora
entre Buenos Aires y Montevideo. Siempre se
recuerda en esta margen la conversacion sabrosa
y viva del prestigioso director de Martin Fierro;
el ingenio y la agudeza de su réplica amable; las
jornadas de buena camaraderia pasadas con este
gran amigo y con los compafieros Sergio Pifiero
y Rodolio Poviila, En el baar nos espera una re-
serva de Malvin: Méndez Magarifios, cazador de
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colores briosos y de tonalidades fugitivas, que
conversa de la luz de la campafia donde ha cono-
cido a las comadres y a la desposada Isaura;
Pereda Valdés, pronto para tocar la guitarra de
los negros; Fusco Sansone que se deticne a oirla
trompeta de las voces alegres; Lanau, capaz de
domar el quebracho con una gubia; Manuel de
Castro que refiere con don narrativo historias
clericales en las que se mueven sotanas y tejas
desde las sacristias hasta las naves laterales per-
didas en la sombra; Filartigas, observador fino y
atento de los movimientos de la vanguardia rio-
platense, ha dicho, lleno de entusiasmo, verdades
irrefutables sobre como debe ser la critica en estos
paises nuevos y ha hecho un alegato a favor de
América con acierto, valentia y sagacidad.

El Boston e aviva con la conversacién movida
¥ agil de los reservistas malvinos y mantiene a
pesar del ir y venir de la gente y de los aperitivos,
ung intimidad y una especie de aislamiento al
rededor de cada mesa y de cada reunién. Por
la calle, ante la impudicia de la luz que salta del
bar o en la penumbra que llega do las casas cerra-
das pasa un rosario de actrices, Vienen del ensayo
del Urquiza y del Artigas, a esa hora en que la
escena se enmobece y el asfalto se duerme,

Un rastro de perfumes rectos y una vislumbre
de miradas oblicuas envuelven a los malvinos y
reemplazan en los sentidos templados por el ea-
tuario, a la sal marina y al viento soleado.

GERVAsIo GuiLnot MuRoz.
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( ParA « LA Croz DEL Sums ).

La Juventud arrojé su copa de cristal azul,
sobre la blanca frialdad del patio del razonamiento.

El AnAligis fastidiado en su envidia,
maté el eco espiritual de aguella miisica.

La Sombra se escapé de sus dngulos secretos,
y extendié su crespén en el egpacio.

Dos lagrimas sensibilizaron el rostro del Misterio,
Y en el umbral de Dios dos rodillas suplican. ..

En el trapecio Metafisico, lo Absoluto
hace una pirueta, y colgado de un brazo
le guifia un ojo a la Verdad y se sonrie.

Su risa se vnelve carcajada
¥ dibuja ceros de alborozo
en la pizarra del Tiempo.

( Los 4rboles—almas de la Naturaleza—

se arrodillan y besan

los labios de Dios en la tierra ).

La nube negra de la Duda

ha impuesto el terror de su presencia,
¥ las puertas de la Facultad de Filosofia
han llorado en silenciv su destino.

PEDpRO BLAEKE.

Buenos Aireg, Marzo 19286,



SECTION FRANCAISE

Directeurs: GERVASIO et ALVARO GUILLOT MUNOZ

Fragments des « Villes Ghaudes »

LE PONT

Posé sur des pins hants comme de trente métres
verts foncés et d’une odeur' de gomme
le pont est un long bras tendu et frémissant

qui s’enfonce en rampant...

Le pont est comme un pouls ou comme un coeur nerveux,

et ge donne en tremblant

......

UNE PLACE

Orange et rose, et des genteurs si chaudes
qui font de l'air un arbre voluptueux
chargé de tiddes fruits qui fondent dans la bouche......

Tout I'Orient est ici
comme un vivant tapis

orange et rose | orange et rose !
Vers quels ports impossibles le bonheur nous appelle 2. ..
Notre dme ivre ot neuve comme une onde chancelle. ...

Quelle angoissante ardeur
dans les visages bruns et dans les cieux si clairs !
La place est comme un port
ol n’a jamais paseé la mort

Le nouveau livre de Francis Jammes
Ma France PoETIQUE

Un nouvean recueil de vers olt Jammes, le Py-
. rénéen reste ce qu’il a toujours ét6: un simple.
On prétend que la simplicité est une parure; cer-
tes! Mais aussi que Jammes en aurait abusé. Il
est simple comme on ne sait plus 'étre dans nos
époques civilisées, simple d’une fagon déconcer-
tante. TLes. enfants sont les premiers podtes,
mais Jammes leur rendrait des points, car, & sa
puérilité, il ajoute la grace d’une absence com-
pléte de prétentions. Demandez-lui son état ci-
vil, il dira tout uniment.

« J habite Orthez. Mon nom est inscrit dla mai-
rie et je mappelle Francis Jammes». Une grande
barbe, un béret basque, une petite voix dont il
se sert pour parler aux choses, aux plantes, aux
oiseaux, & tout ce qui vit—et tout vit.en somme—
dans la création pour que ce monde méconnu lui

donne la réplique qu'il écoute trés attentivement.

et transcrit avec une imagination de petite fille.
Or il arrive que cette 4me toute nue, cotte dme
de paetite fille, est perdue dans un corps d’homme,
D’olt des balbutiements, des puérilités qui ne lais-
~sent pas d'étomner et qu’on pourrait, aves un
peu de mauvaise volonté traiter de niaiseries,
n’étaient les basses. volontairement harmonisées
-qui accompagnent cette mélodie. Francis Jammes
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OrEELIA CALO BERRO.

n’a point de faux visage; tout est pur dans son
attitude. Il ne commet pas l'erreur humainesqui
consgiste & hausser la réalité jusqu’au niveau de
ses ambitions. Tout est & la fois naiveté en ce
Francis Jammes que la gréce a touché. Il est
du reste arrivé que I'homme prenne sa revanche
gur Penfant qu’il porte en soi, et 'on a suffisam-
ment reproché & Jammes ces sursauts de réalisme
qui sont d'une violence incroyable. Mais on a eu
tort de trop &'y attacher: une pureté d’intention
animait tout cela. D’ailleurs en ce nouveau re-
cueil Ma France Poétigue, ¢’est un procédé que
Jammes s'est strictement -défendu.

Ce qui demeure, ici comme dans toute son

oeuvre, ¢’est une sympathie universelle qui accor-
- de profondément avec les étres et les choses.

Jammes infuse généreusement sa vie & toutes les
existences qu’il a le soin et le bon gotit de ne pas
hiérarchiser; en retour, il re(;dit la confidence des
vies secrétes et tacites, qu’il prend le soin, lui,
d’exprimer directement, sans y apporter la désa-
grégation de la pensée et de la réflexion. A ce
retour vers la nabure, & ces simples découvertes,
Francis Jammes avait déja donné des noms:
cela 8’appelait LE TRIOMPHE DE LA VIE, LE DEUIL
DES PRIMEVERES, ou CLAIRIERES DANS LE CIEL.

~ Comme mues par un prodigieux leibnizianisme,

les choses avaient pris conscience. Franecis Jam-

Ines avaib Pprété Loreille, avec une grande applica-
tion, et il avait surpris des paroles surprenantes. Le

gous-bois, le platane, le torrent, la chaleur; le
chat, les chevaux, les chiens, les veaux et les
4nes, tout devient vibrant, musical et rythmé.
Ma FrawNcE POETIQUE contient les figures des
villes et des villages; des plaines et des montagnes;
des parcs et des jardins, des fleurs et des fruits:
« Mais voict la moisson et les gerbes heureuses »
La source qui filtre mime son histoire:

La roche, goutte

A goutte, toute

Pleine de fleurs

Dans la verdeur

Verse son coeunr.

Je wois, § écoute

Son ruisselis

Sur TVéboulis

Bordant la roule.

Il pleut, il plewt

De fagon douce

Sous le ciel blew.

Comme Frangois, ¢’est par la vertu de charité
qu’il fait la conquéte des humbles. Ou bien, I'An-
gelus de son église a sonné sur toute la terre,
avec de lointaines cloches qui venaient du Ciel.
Sur la terre, il y fait triste ou gai, et Jamnes qui
vit, & la maniére des enfants, dans le présent ou
dans la fable, ressent les émotions fugitives de la
journée, de I'aube au crépuscule, des saisons, de
la pluie qui tombe ou du vent quisouffle «sur un
air un peu Chateabriandy. Il étudie beaucoup
moins la nature qu’il n’est incorporé & elle. Voir
Texplication qwil donne desoi— méme dans ma
FRANCE POETIQUE:

Que st tu veuw savoir d’ ol te vient Francis Jammmes,
La couleur de tes vers, elle est dans mon azur;

Bt ce vitement sobre, ol s’enferme ton Gme,

Dans celte sauterelle et cet olivier dusr.

Cetite nature, il a'sulasaisir evec une &me rurale,
et une vision de peintre. De grandes lignes sont #i-
rées, dures et gaines, jusqu’aux confing de I'hori-
zon. Cela confére & son ceuvre, une indicible paix.
Jammes est redevenu simple evec -les animaux
pour souffrir avee eux et pour prier evec eux, et son
dme doit s’élever en volutes, & v8pres, avee 'encens
balancé devant I'autel et qui monte vers le Ciel.
1] gotite la paix naive et réparatrice des dimanches.
Paix ! C’est le jour du Seigneur; I'dme et le corps
gont habillés de nenf. Il y a d’ajllenrs un paradis
du bon Dieu ol les humbles se retrouveront: on
connait celui des loups et des brebis et deslievres
et des fnes gurtout dont Jammes a fait autrefois
la description. Aujourd’hui, aprés un grand
détour fait vers les bétes, il revient aux geus.
Mais 1a aussi ce sontles humbles qui formeront la
légion des élus. Une servante avait bien travaillé,
elle avait

Fourby Vargenterie ainsi que les chaudrons,

Fait cowver la volaille et soigné le eochon.

Aw jowr de sa mort, elle obtient la juste récompense:

Mais son Gme introduite au Ciel comme une reine

Reconnast les palrons qu'elle aimast ici-bas

Et, voulant les servir encor, cherche unm cabas.

Le Dieu grand, ¢’est le Dieu des petits. Un curé
ailleurs : s e

Son coeur était pareil 4 celui d'un enfant,

Et son -dme semblable au mirowr de Ueau claire,
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11 ne possédait que Dieu sur cetle terre.

Et Jammes aussi, certainement ira au Paradis
avec les &nes, la servante et le bon curé. Caril a
connu l'efficace de la compassion et le bénéfice
de la pridre. Jammes qui étes si drdle, si gad, si
content, dans vos collogues avecles petfits oiseanx,
pourquoi votre ciel est-il chargé, par endroits,d'une
immense tristesse 2 C"est que, sous votre chanson
volontairement enfantine, vous avez pergu le ryth-
me profond et douloureux de I'existence. Allons
done j Du courage. Faisons halte sur la route; appre-
nons, par le miracle de la vie universellement ré-
pandue, que nous ne sommes pas tout seuls & ac-
complir notre destinée, que la souffrance des au-
tres tiendra compagnie & notre souffrance, et qu’il
v a des joies gqui récompensent des peines. Cest
cela, Francig Jammes; et afin de sentir, encore une
fois, monter en votre coeur, les sdves du printemnps
afin de combattre les tristesses de la vie qui s’en
va, tout doncement, par petites étapes, adressez
encore une fois votre pritre au bon Dieu, afin
qu’aprés votre mort, il vous accueille dans son
&ternité:

Comme un grand verre peint d'insectes et de flewrs,

Mon Dieu, remplissez-moi de cetle eau de candeur

Qui coule au pied du pic, des neiges élancées

Ainsi que dans le vent court une fiancée.

Je suis ivre de soif........

Gitane suz pieds meuriris, mon dme estaussi lasse.

Oomme le voi David, Dieu, j'ai ¢rié vers Vous.
Donnez-moi de cetle eaw que je boive & genous.

Que la forit se taise ] O silence, silence,

Voici cotte fralcheur et cetle transparence.

Ou hien L PEU DE SAINT JEAN, ou bien sa
PROCESSION, ou 5a VIERGE DE LAHOUCARDE,
toute la suite de ces podmes pourrait &tre égale-
ment citée et avee autant de bonheur. Francis
Jammes est devenu une fagon de classique, et
vraiment religieux, et il s’est bien ouvert, & deux
battants, les portes du paradis.

CHRISTIANE FOURNIER.

Les revues

La Revue Européenne
(octobre 1925 ) publie une
étude sur la jeune poésie
Uruguayenne. Nous en ex-
trayons la page suivante
derite par Marcelle Auclar,
1 délicate pociesse do Trans-
parence.

LES LETTRES HISPANO-AMERICAINES.
La Jeune poésie Uruguayenne.

I’Uruguay, le seul pays d&'Amérique qui ne
soit pas immense, est le plus fécond en podtes.
Deux parmi les grands nomws de la poésie hispa.n.o-
américaine sont Uruguayens: Herrera y Reissig,
Delmira Agustini. Nous reviendrong & eux.
Plus tard, mnous parlerons longuement de  leur
oeuvre, Cette extraordinaire Delmira Agustini
a mis dans ges vers toute la fidvre de son exis-



tence tourmentée, tout son génie de I’angoisse.
11 gerait juste de commencer par eux une étude
sur les poétes Uruguayens. Mais, place aux jeun-
nes | L' Uruguay est le pays de la jeunesse. Mon-
tevideo, vue de la mer, est une claire jeune femme
étendue au soleil, Les podtes, anjourd’hui, y sont
pleins de séve, de hardiesse, de charme. Ils nous
tendent des livres sur lesgquels la date 1925 est
fraiche comme un sourire. Nous ne sommes pas
asgez pédants pour nous détourner d'eux au nom
de la chronologie. Nous voulons savoir de suite
ce qu'ils ont a nous dire, nous voulons écouter
la jeune voix de la jeune Amérique. Car I'Amérique
est plug jeune aujourd’hui qu'il y a cinquante
ans, ol ses podtes subissaient toutes les modes
littéraires venues d'Lurope, et elle sora chague
jour plus jeune, jusqu's ce qu'elle ait atteint &
la pleine conscience d’elle-méme et acquis toute
son originalité.

Et nous ouvrone le livre d’Emilio Oribe, sur
Ia couverture duquel un oisean rouge...mais
nous ne ferons pas de peine & cet oiseaun...

t’t

EMILIO ORIBE

«Je guis né en 1893 dans une petite ville de
Yintérieur de I'’Amérique. Etudes supérieures
faites & Montevideo. Mes premiers livres ont para
dans cette ville et & Buenos-Aires. Au commence-
ment, ’ai subil’influence de Jules Herrera y Reissig
ot des symbolistes frangais, Je me suis émancipé
depuis complétement, et mon oeuvre actuelle
est originale. Quoique ne faisant partic d’auncun
des mouvements d’avant-garde, j’ai de la sympa-
thie pour toutes ces écoles. J’ai parcouru I'Europe
en 1920 et 1021 ot me suis familiarisé & Paris avec
Iatmosphére des chapelles littéraires les plus
avancées, Livres parus: Bl nardo del dmfora,
1915; Bl Castillo inlerior, 1917; BT halconero astral
y olros camlos, 1919; Bl nunca wsado mar, 1922; La
colina del pdjaro, rojo 1925.

Je vis de ma profesgion dans une ville de pro-
vince. En Amérique il est impossible de subsister
en ne faisant que de la littérature. Je suis pro-
fesseur de philosophie élémentaire dans nn lycée.

Je crois en une poésie américaine, d’essence in-
time, et non pittoresque. C'est ce que mes derniers
chants veulent étre.

J’admire actuellement par dessus tout Gon-
gora, Shelley et Mallarmé.

J’ai traduit du frangais des podmes de Jammes,
Verlaine, Guyau, Verhaeren, Leconte de Lisle.

Dansle mouvement actuel de la poésie hispano-
américaine, je ne cache pas mon admiraton pour
Huidobro.

Jo réve d’habiter quelques temps I'Europe,
( Paris ou Madrid ), de m’y unir au mouvement
intellectuel, orientant mon esprit dans le sens de
la libération littéraire de I’Amérique.

J’admire en France, parmi les contemporains,
Apollinaire, Valéry et Coctean.

De tout ce que j’ai éerit, je préfére ¢ La Colline
de Voiseau rouge s.
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Nous aussi, Ses livres antérieurs sont inté-
ressants surtout comme exemples des curieuses
évolutions d’une personnalité. El Castillo inte-
vior, Nardo del dnfora, Las letanias : extrafias,
n’apportent rien de nouveau A la poésie américai-
ne. Bl haleonero Astral est vraiment le premier
livre ol s'annonce le podte de La Colline de

Voiseau rouge. Mais en se libérant de 'emphase .

ordinaire anx poétes hispano américains avant
1914 environ, Oribe tombe dans le prosaisme.
Bl nimea usado mar contient déja de bons poémes,
mais,.. Emilio Oribe, ou I'Inquiétude... Nous
trouvons A la dernidre page de La colina del pdjaro
rojo une liste de ses ouvrages qui doivent étre
réédités définitivement corrigés, et cette note:
«La version déja parue doit étre jetée aun feu.»
Lmilio Oribe est un de ces éerivains en constante
évolution qui exécrent 'aujourd’hui leur visage
de la veille. Bera-t-il un jour aussi sévére pour
La Colline de Voiseau rouge qu’il 'est actuellement
pour ses premiers ouvrages ? Il essaiera de se gur-
passer. Mais cette Colina del pdjaro rojo est un
beau livre. On y trouve toujours quelques-uns
des défauis d’'Oribe, dés la premiére page, dés le
titre. La colina del pdjaro rojo... Ce pajaroro. ..
est trés désagréable & loreille, Mais malgré ces
taches, le poéte peut &tre satisfait: lui qui 4 croit
% une poésie américaines, il nous en donne de
vastes apergus, avec un sens profond de tout ce
que le mot « Amérique».contient et suggére. Il
va au deld du détail pittoresque, il sait exprimer
Vampleur, la jeunesse, la force, gqui sont I'ame

méme du nouvean monde. Uruguayen, oui,

mais Américain. Il écrit, en vers:

J'allais, pélerin
Des campagnes américaines. . .

Il éerit, en prose, en téte de la biographie qu’il
a bien voulu nous envoyer:

¢ Je suis né dans une petite ville de Vintérieur
de I'dAmdrique. .. »

Songeons & un francais qui éerirait: « Je suis
né dans une petite ville de l'intérieur de 1'Euro-
pe...» et an sens humain et poétique que cela
contiendrait.

11 chante le goleil:

Te soleil, comme un chef de vebelles,
galope !

Il a emporté Vaurore
toute nue en croupe de son cheval blanc!

11 chante les vents, les collines:

I’ espace el la lumidre

It la ligne courbe.

La tristesse du dernier gaucho
dans la plaine. \

La clochette est une fleur sonore.
Les bélements du trowpcau
tracent Vare d'un pont invisible
concave, allongé.

-------------- LR

des collines.

Virginité des pages verles
Non écriles.

L’atmosphére est un temple sans vites.
La lumiére, sur de riches colonnes
Boutient un ciel rond

comme une coupole.

Désertes, aw loin, comme des mers,
les plaines
sont transparenies,

On ne saurait mieux traduire l'impression de
grandeur, de pureté, de solitude, qui se dégage
des campagnes américaines,

Et n’oublions pas la trés belle ¢ Priére pour
les Villes Futures . Devant des iminensités com-
me celles qu’il déerit dans le ¢ Chant des Collines »,
il nous est arrivé de réver, nous aussi, ux Villes
qui surgiront plus tard. C’est avec émotion que
nous avons trouvé chez Emilio Oribe ces strophes
finales:

Un chant & la légende passée,
un auire 4 la gloire présente.
Bt Tautre, le meilleur, & la ville révée.

Comme la voiz du patriarche
Jérémie, loin d'aulres dges,

qui a pleuré sur les murs des villes
détruites

et cent fois construites,

sous le feu de Dieu,

il est temps gu'une voiw géante §'éléve,

Haute et jondamentale,
comme il sied & la race d'un prophéte barbu,
o la ‘génération des grandes moissons.
Tu diras ton mot, o potte,
aujourd'hui, sur ces plaines
des mowveaux mondes sud-américains.
Mais gqu'il soit dit
pour la joie, la douleur ou Veffort
non des hommes qui ne sont plus,
mais des hommes

a vendr.
Pour ceuz qui apporleront
leur esprit ou leur coeur
et pour les villes
guw'ils éléveront 1ci,

Une chanson !
Une priére !
a tous les wents,
auz pieds des invisibles fondations
des grandes villes qui ne sont pas encore.

Emilic Oribe est un podte d'une belle inspira-
tion. Il a aussi une belle expression guand le
professeur de philosophie qu'il est n’intervient
pas en des phrases lourdes et trop abstraites.
. Mais nous savons quel souci d’évolution I'anime.
La poésie américaine peut attendre beauncoup de
son effort et de son talent. Un lecteur sud-amé-
ricain frouvera le mot «talent» assez facile...
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11 aimerait mieux que j’écrive ¢ génies... Mais
en francais, cela suffit...

**t

FERNAN SILVA VALDES

«Je suis né dans le département de Montevi-
deo en 1880. Mes études universitaires furent
courtes, De fréquents et longs séjours & la cam-
pagne me firent aimer la nature de mon pays.

En 1913, je fis paraitre un volume de vers de
jeunesse sans importance, ( Anforas de barro ).
Mon second livre, Humos de incienso, éerit dans
une période o j’étais sous linfluence de toutes
gsortes de lectures, est artificiel et préeieux, Il
n'eut ’ﬁaa de succeés. Malade, je retournai & la
campagne. J'y refrouvai la santé et mon amour
pour la vie des champs. Aprés quelques années
ol je ne lus aucun poéte, j'écrivis Agua del Tiem-
po. Prochainement vont paraifre mes Poemas
nativos ol je continue & chanter la campagne de
la Plata. Je crois que ce livre marquera le moment
le plus intéressant de mont oeuvre.

Je ne lis aucun poéte étranger. Dans mes pé-
riodes de travail, je ne lis jamais de verss.

FErNaAN Smmva VALDES.

* * *

Dans cette courte biographie que Fernan Sil-
va Valdes a en Pobligeance de nous adresser pour
cette ¢ Chronique des lettres hispano-américaines s,
il ne nous dit pas quels éloges unanimes accuei-
lirent en Urnguay et dans tous les pays de langue
espagnole ses podmes Agua del Tiempo (Fau du
temps. ) 11 est un des plus admirés parmi les pod-
tes qui, se libérant de linfluence européenne,
puisent leur inspiration dans cette Amérique
qui ne sera vraiment belle aux yeux du monde que
lorsque de grands podtes auront exalté sa grandenr
et son charme,

«Je t'apporte, chaud de sang, le plus vieux cri
du mondey, dit Ferand Silva Valdés. Ce cri,
w’est Pamnour du sol natal, des coutumes tradi-
sionnelles de la campagne américaine, ¢'est 'amour
de la femme & laquelle il dit:

Femme, si mes poémes ne le plaisent pas,
11 faut que je te plaise moi-méme. -
Oar je viens e conguérir en homme,

Je ne Y apporte pas des chansons,
Je Papporie des baisers...

Tous les podmes de Agua del liempo ont cette
allure desinvolte et franche. Vers libre. L'espag-
nol est vraiment la langue du vers libre, car elle
offre an podte, par son rythme et sa sonorité,
les plus harmonieuses ressources, Fernan Silva
Valdes est un des maftres de cette manidre. I1
excelle ) composer des poémes souples et vivants,
des podmes qui mnous semblent avoir du sang
dans les veines, et qui gardent A la voix ce timbre
parlé beaucoup plus émouvant que la déclama-



tion. 11 peut déerire de vaste tableaux, il peut
évoquer toute la pampa, cela sera toujours dit
avec ampleur, mais sans grandiloguence. Ainsi,
I'Indien, sa vie, sa mort, sont contenus dans ces
quelques vers:

Il ne savait pas vive, il ne savait pas pleurer;

Dans la lutte 41 bramait comme les pumas,

Et il mourail sans bruil, tout au plus

En un frissonnement de plumes, comme meurent les
018E0MUD,

Simplicité. Intimité. Des images parfois un
peu lourdes, un peu gauches, de cette exquise
gancherie qui est celle des hommes forts quand
ils sonf émus:

Devant toi je ne sais comment me tenir,

Je suis tellement troublé que je ne trowve pas d' ailitude
Et mon coeur 8 agrandit de lelle sorle

Qu'en marchant je butte dans mon coeur.

Il nous parle de la Guitare, du « rancho», { mai-
son campagnarde ), du poignard, du ¢ Matey, du
Cabaret, du Poncho, du Tango, toutes choses si
caractéristiques de I'’Amérique du Sud qu'il n’y
a pas méme de mots frangais pour les traduire.
Quelques vers, et on est pris:

Gudtare,

Comme tu tennwies|

Awoe toutss tes cordes brisées et embrouilldes

Tu sembles une de ces femmes indolentss

Qui me se peignent méme plus tant elles sont décou-
ragées. . .

La poésie de Silva Valdes parle aux cing sens,
Elle adhére & la mémoire comme un parfum. On
peut en oublier les paroles, on en gardera 1'émo-
tion. Tel ce poédme du Tango qui fait battre le
coeur comme gutrefois le faimaient battre les
premidres mesures du ¢ Chocloy ou de I’ « On-
tario s; ee Tango, qui est « comme un copeau mu-
ginal, un copeau d’accordéon...

Une plainte qui 8 allonge

Noue causani brilure ef plaisir.

Une musique qu'on vespire,

Qui a une forme courbe et une odeur de femme.

Musique primitive mais civilisde;
Elle échauffe le sang et enivre.
Une musigue dirange

Quwon aocompagne du corps,

Ei des ldvres et des dents

Oomme &i on la mdchait,
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Oollante eomme le miel,

Lassanie sans lasser;

Elle glisse le long des nerfs comme sur des rails
Et on la danse en concentrant dans la danse
Les cing sens.

Tango,

Dans ta cadence

Je palpe la dureté vivante du faubourg,
Oomme aw travers d'un fourreaw de soie
La lame d'un couteau.

Tango milongdn,

Tango compadrin,

Qu'on damse avec tel plaisir

Bt qui semble pourtant dansé sans plaisir
Avee une monchalante lenteur...

Tu es un dlat d'dme de la multitude.

Par l'exemple de ces deux poétes, Oribe et
Silva. Valdes, on voit que la poésie nettement
américaine est, en Uruguay, plus gu'un espoir.
Partant d'une méme base, se dirigeant vers le
méme but, des personnalités trés diverses se mani-
festent déja. Oribe, cérebral. Silva Valdes, intime.
Silva Valdes nous montre le tout premier plan
des spectacles dont Oribe dépeint le vaste hori-
zon lointain. Toute la gensibilité du sud-améri-
cain, sa sensibilité de tous les jours, est dams

certains vers de ¢Agua del tiempos, des vers
COmme cenx-ci

Femme, je te hais;
Bt combien je ' aimerais 8t je ne fe haissais pas. .

Et ceux-la:

Une fiancée doit élre comme une illusion
Qwon peut toucher
Et embrasser. . .

On y retrouve l'esprit, si non la forme, de la
¢copla ¢ espagnole. It l'on y sent fort bien que

Tédme espagnole est encore vibrante dans tout
américain,

**-Il

La poésie est féconde en Urnguay. Il nous reste
encore quelques beaux podtes & étudier. Nous
nous occuperons d’eux dans la prochaine de ces
chroniques. Ce meront Ildefonso Pereda Valdes,
Pedro Leandro Ipuche, Federico Morador, Sabat
Ercasty, Nicolas Fusco Sansons, et l'admirable
poétesse Juana de Ibarbourou.

MARCELLE AUCLAIR.
Puaris, octobre 1925,
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