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ESQUEMAS DE LAS ARTES Y DE LLAS CULTURAS
LA ESENCIA DE LOS ESTILOS

A Leopoldo Carlos Agorio
Arquitecto

Con motivo de las ceremonias realizadas en
honor de Hipélito Taine, se ha hecho notar lo
desacreditadas que se hallan sus investigaciones
psicolégicas, después del bergsonismo. Como han
cedido sus influencias en la cultura general—,
v el fundamento de sus teorfas sobre el arte.
Dijérase que, al declinar su apogeo inmen-
so, la personalidad de Taine se ha ido extin-
guiendo poco a poco. El fenémeno es exacto,
¥y en Francia misma, desde muy diferentes
cénclaves se ha asistido al ceremonial recorda-
torio de la Sorbona, en donde se elogié la
universalidad, la probidad y la influencia del
talento de Taine, pero en una forma poco entu-
siasta, como si el suceso hubiera perdido toda
trascendencia viva de actualidad. Dijérase que
Taine, hubiera gido arrastrado en el deshiclo del
positivismo del siglo pasado, al que pertenecid
y de guien fué el representante en lag investiga-
ciones artisticas y psicol6gicas.

Los fundamentos de la obra de arte: el medio,
la raza y el momento, parecian encerrar todos
los problemas artisticos del pasado y del futuro.
La misma tendencia a abarcar multiples expli-
caciones en un sistema hermético, a proceder por
el método objetivo, cientifico, se decia con orgullo,
bastaba para satisfacer provisoriamente la ansie-
dad del momento.

Pero desde hace tiempo quedd establecido gue
este dogmatismo objetivo de Taine lo hizo pre-
sentarnos una explicacién de la esscultura griega,
o un desarrollo de la Literatura de Inglaterra, y
una Historia de la Pintura holandesa, admirables
ejemplos desarrollados con sabiduria, y estilo vi-
goroso y pléstico, pero que, como explicacién pro-
fundade las creaciones de los genios, no nos sa-
tisface hoy, precisamente por el riguroso método
profesoral, sisteméitico e intelectualizante del cé-
lebre critico, quien procedfa, en general, instaldn-
dose exteriormente con sus principios en belige-
rancia, frente a los claros griegos o a los brumo-
sos flamencos, o frente a Byron y sus familiares,
v nos transmitia las formas externas y brillantes
de su genialidad, pero sin penetrar mucho en
ellos mismos.

Lo importante era precisamente ésto, penetrar
en el interior del artista y de alli desentrafiar el
sentido de su obra. Esta profundizacién critica
es posterior a Taine.

Ademds de esta incompletud de Taine, se han
notado otras, y mas que todo, en conjunte, se ha
contemplado con frialdad la construccién criti-
ca tainiana, que ya no detiene, ni establece pre-
dominio sobre la critica artistica, limitando su-
accién al recinto conservador de las catedras.

Una impresioén, pues, de obra enfriada, alejin-
dose junto con los otros sistemas de awplitud
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“Los arquitectos, familiarizados
en las necesidades de todo orden
de la vida religiosa, tienen por
naturaleza el amor del simbolismo
mas mistico. — Cuando esariben
sobre su arte, se creeria que no
construyen jamas con piedras o
con hierro, sino con estados de
alma”. - Charles Lalo.

desorbitada, como el spencerismo y el comptis-
mo, del centro de la realidad cultural de nues-
tros dias.

Obedezca esto o no al ritmo de gloria v olvido,
que suelen padecer ciertas personalidades. sefla-
lemos ahora otros métodos que se han ensayado
para estudiar las artes y su génesis, ¥, desde que
punto de vista se encaran modernamente, estas
cuestiones.

Taine fué quien expuso con més argumentos y
con méas resultado efectivo la teoria del medio
ambiente.

El medio fisico, las condiciones del clima, el
paisaje y sus perspectivas, obran sobre el artis-
ta, y la obra nace determinada por la influencia
de los elementos fisicos sobre el hombre crea-
dor.

Desde hace muchos afios, en nuestras universi-
dades se hizo de esto un dogma de critica, no solo
artistica, sino social y politica. Se colocaban,
como disciplinas previas a toda exposicién de ta-
les conocimientos, unas descripciones del paisaje
y de las condiciones figicas del pais, del cual
se deseaba trazar la fisonomfa espiritual. Cuando
esto no era suficiente, o fallaban alguncs deta-
lles, estaban al alcance del critico, los otros dos
factores, el momento, y la raza; con estas tres
llaves en el puflo, se abrian c¢omo por encanto,
a la luz de la explicacién, las artes de los hom-
bres. Aun hoy se prosigue precediendo asi los es-
tudios literarios y artisticos.

Son dignos del mayor elogio la habilidad, la
brillante elegancia expositiva, el razonamiento ri-
guroso de Taine, unidos a un estilo de egcritor
que perdura en su integridad adn, para sostener
y divulgar esta metodologia formidable.

Las insuficiencias aparecieron con el estudio
detenido de la misma teoria. Son muchas; asi,
entre otras, no satisface ya la explicacién de las
caracteristicas del arte, s6lo por medios exter-
nos. En las investigaciones anteriores, al bablar
de la imaginacién creadora, con detencién, vimos
c6mo se intenta explicar, por procedimientos mas
complicados, el misterio de la inspiracién y de
la obra de arte. Por tal motivo, en toda la expo-
sicién de mis dos articulos anteriores se adop-
taba una franca postura individualista, buscando
la raiz de la creacién artistica en las zonas mis-
teriosas del yo, o en otrag influencias que po-
drian ser en esencia tan solo objetivaciones de
la vida intima: lo inspirado, lo religioso; lo ra-
zonante..., ¥ que no hubo menester mencionar
ninguno de los principios de Taine (1).

(1) ElSistema de Estética de Meuman esti basado
también en esta potencia activa y creatriz del artista
tnicamente, ) :

En lo gque atafle, no a la creacidn, +lno a Iz his-
toriz de las artes, y 2 las culturas, uno de los
primeros en levaniarse contra la interpretacidn
al hecho artistics cormmo una consecuancia del me-
dio, fué Eprigue Woltflin, profesor de Historia
del Arte de Munich y de Berlin, en su ohra “Re-
nacimiento ¥ Barroco”, aparecida en 1888; pero
schre todo, donde se encuentra desarrolladz am-
pHamente su concepcidn, es en la obra “Concep-
tos fundamentales de la Historia del Arte’.

Counviene sefialar que el m#étodo de Taine, apli-
cado a la Historia del Arte, constituye una expe-
riencia muy superior y diferenciada de los mé-
todos corrientes.

Estos consisten, ¥ ya lo sabels todos, en seguir
senciilamente una direccién cronclégics. Estudiar
ias artes como se ha hecho con la historia, ¥
no explicarlas 8 medida que han ido apareciendo
las civilizaciones en los tiempos. Esto, satisface
una elemental aspiracién de cultura. Nos propor-
ciona una nocidn muy necesaria, es clerto, orde-
nada, si se quiere, pero atGn insuficiente.

Todos los tratados mds ¢ menos extensos, como
ser Woerman, Pijuan, ¢ Elie Faure, se ajustan es-
trictamente a tal procedimiento. Epocas primiti-
vas, Antigiiedad, Grecia, Roma, Renacimiento, etc.
Las variaciones, son en extensidn, segin la ri-
queza de medios para la obra expositiva empren-
dida, ¥ algunas interpretaciones originales snbre
determinadas épocas. Lo mds dificil, allf, como
en la historia literavia, como en historia. es ex-
pener las variaciones del arte moderno y saber
reconocer, desde ya, cuales son los aspectos ¥
los individuos més represemtativos de nuestra
época o de los tiempos cercanos.

& % & .

Dado el cardcter de estos ensayos, gue pertene-
cen a la docencia libre de cdtedra con proyeec-
ciones de ampliacién, considero oportune sefia-
lar que eso es dtil en cierto pobre limite, ¥ que
por lo tante no basta. Es insuficiente para com-
prender estilos, interpretar transiciones, aguzar
el gusio artistico, ¥ atn mismo para llenar cono-
eimisntos.

No se compenetra en el sentido Intimo de la
obra de arte quien estudie el arte de esa ma-
nera, ¥ nada mds, como es elemental v casi no
existente el criterio artistico del gue viaja, ¥
después de recorrer los museos v las ruiras ¥
frecuentar los monumentos, cree sinceramente ha-
larse capacitado pare opinar sobre arte ¥ rene-
gar de todo lo que en el pals se hace.

Tampoeo es eritico literario quien doming sola-
mente la historia literaria, ni quien ha lefdo mu-
chisimo atn con orden ¥ disciplina.

Aderuds de las condiciones inhercntes al tem-
peramento de cada hombre, el gusto artistico,
es una sintesis complejisima en donde entran
elementes sujetivos v objetivos en varizdisimas
proporciones. M4ds importancia tienen las predis-
posiciones subjetivas; la atraccién sensible, emo-
tiva, la identificacién artistica que brota expon-
ténea. Después, s{: la exposicidn detallada de las
épocas, 1a presencia directs de las obras ¥ COro-
nande todo — compenetrindolo a modo de sus-
tancia uniticadora, y material sostenedor, el co-
nocimiento de las teorfas sobre el arte o lo que
se denomina filosofia del arte. B} erftico de arte,
auténtico, tanto como el poeta, nace, no se hace.
Cuando los hombres contemplan una obra de
arte nueva, ¢ se hallan en presencia de un libro
de ldminas artisticas, o escuchan wuna sinfonia,
0, tn poema, pueden reproducir, en general, muy-
chas actitudes, gue oscilardn, més o menos, entre
dos tipos opuesios. Més claro se ve esto, si se pide
al espectador que opine en ese momento de 1a

contemplacién, ¢ que esgcriba luego en el perid-
dico o libro, su impresién o juicio.

El contemplador puede ir desarmado, con la
emocién desnuda, ¥ entonces adoptard ante la
maravilla que presencia, una actitud muy simpa-
tica, parecida al éxtasis oriental de la inmovili-
dad o la plegaria, si l2 emocién es muy intensa,
0 a un silencio mis o menos grande segin las
obras gque g¢bserve. Es unaz actitud emorional,
muy sincera si se guiere, pero gue no es comuni-
cable, No nos trasmite un juicio aproximado so-
bre la obra, v si hay interpretacién, analisis, co-
locacién wvaloral del asunto, no lo sabemos bien.
Desde el punto de vista de la critica, una actitud
asi, no sirve de casi nada, por mas sincera que
aparezea y por mas eminenie que sea la persona
que la experimenta. La obra se ha impuesto so-
bre el observador, de tal modo, que un flujo
emocional, invadiendo la personalidad de éste,
inhibe €l libre juego de las ideas. Un alejamien-
to, un reposo son necesarios muchas veces para
aclarar ese enturbiamiento de la razén y del
juicio discursivo.

En el ejemplo opuesto: el hombre, frente a la
obra, se impone a ésta. Va armado de esquemas
v disciplinas, cuando no de predilecciones esco-
listicas y patcialidades, a modo de un guerrero
antiguo con lanza ¥ coraza frente a una donce-
ila inerme.

Log preconceptos ahora predominan de tal for-
ma, que, ahuyentando al alegre enjambre de las
emociones estéticas afin antes de #stas volar, &l
tratard de hacer encajar en los moldes concep-
tuales que trae, 1a obra que observa. Y si la ajus-
ta, es buena, ¥y si el ajuste no se realiza, es malg
o insuficiente.

Actitudes extremas, conocidisimas y alrededor
de las cuales gira el publico ilustrado de las ex-
posiciones, la critica de libro o de cdtedra en
general, ¥ que es necesario conocer bien, para
interpretar muchos juicios.

Pero si el arte no es del todo reductible a con-
cepto, jamés es una desconocida tierra impe-
netrable al andlisis, ¥ que paraliza por me-
dio de la emocién extdtica, y el silencio jnefa-
ble. Debe ser comunicado y hasta explicado a
los demds.

La caceria del Dios Pan, que preconizaba Ba-
con, © sea el interrogatorio de la inteligencia a
la npaturaleza para enriquecer el conocimiento,
debe continuarse y con armas finas de sensibili-
dad y cultura, también por las islas del arte.
Bien aprovisionado de agudezas innatas, y digni-
ficado de armas brillantes, debe ir el teorizante
de arte, ¥ el gustador o el flechero auténtico de
la belleza, deben saber huir del escollo de la ex-
clamacitén humilde y mulata del meteco, asf como
también, del frio conceptual del magister envane-
cido de suficiencia.

El explorador sagaz de esos afortunades terri-
torios, cuanto mejor dotado esté naturalmente, no
tratard de rechazar el material de exploracién
que puedan haberle dado los feorizantes que aca-
bamos de mencionar, pues del adecuddisimo ma-
nejo de esas herramientas, ajustadas a sus cua-
lidades naturales, nacerd un entendimiento ampli-
ticador gque facilitars sus excursionpes.

Las teorfas, es conveniente conocerlas bien,

precisamente para no dejarse dominar por ellas;
as{ como la piedra de toque de toda originalidad
artistica, se afirma en la capacidad de la cultu-
ra del creador. El valor de una originalidad estd
en razén directa de las proporciones v calidades
de cultura que el artista es capaz de resistir.
Re}mir, en todo caso, la cultura, no es vencerla,

¥ 8 limentar una originalidad ufanindose de igno-

3



rancia, es como proclamar un heroismo sin jamés
haberlo puesto a prueba.
* % #*

Hay una interpretacién de lo griego que per-
tenece a Winckelmann, pero que su més graunde,
desarrollo en Europa, se realizé a través de los
pensamientos ¥ de algunas creaciones de la ma-
durez de Goethe.

Winckelmann, en la antigiiedad, no vefa mds
que el milagro de lo griego : parecia estar ciego
para lo demdis. Y de lo helénico dejé un tipo de
belleza inmutable.

La simplicidad era la primera condicién de la
belleza, la soberania del alma se expresaba en la
magnificacién serena y perfecta de la forma hu-
mana. Se identificé, antes de Taine, al arte grie-
go con el paisaje y la transparencia de la atmos-
fera 4tica. Un arte que halla su expresién maés
alta en la escultura de las Venus y los Apolos,
aspiracién a que tendian los j6venes gimnastas.

Todo se terminaba en limites felices; el espiri-
tu no fué capaz de infundir en esa noble carne
las dudas de la muerte o del destino.

Esta es la Grecia que nos trasmite la concep-
cién de Goethe, ¥ que retraté en la figura de su
Ifigenia y que enlaz6, més tarde con.el genio del
Norte, lleno de sombras gigantes, en lo mds her-
moso del segundo Fausto.

M4és tarde, Nietzsche va a encontrar un elemen-
to turbulento y pesimista en lo griego, ¥ vamos a
comprender mejor y sobrepasar la visién del
mundo cldsico, cuando a través de lo dionisiaco,
penetremos {ntimamente en aquella civilizacién
que encerraba en su seno una formidable inquie-
tud, una atormentada concepcién de la vida y
del més allid, que no cede en nada a la de los
hebreos.

LR T

La historia del arte, debido a las divisiones
absolutas, en épocas definidas y opuestas, ha en-
gendrado infinidad de equivocos.

A lo griego se opone lo medieval, y a éste el
renacimiento, lo barroco. Es un poco visto en
sentido de superficie. En lo central, hay una con-
tinuidad ininterrumpida en el arte occidental.

Se ha querido expresar esta indisoluble unién,
diciendo que el Renacimiento fué preparado por
la propia Edad Media.

El espiritu humano en estos siglos habia re-
posado, habia dormido entonces, para permitir
asi que el siglo XVI, volviera a ver la naturale-
za con ojos frescos y felices y se apoderara de
nuevo de las formas antiguas reencontradas. Ocu-
rriria asf a la humanidad, lo que le ocurre al pen-
sador, que en el suefio resuelve por mecanismos
inconscientes un problema ¢ una creacién artisti-
ca y la encuentra terminada al despertar.

Pero a mi se me ocurre que en realidad no
hubo tal interrupcién medieval: en csta $poca la
humanidad, no descansd, vivié un sueilo maravi-
lloso y lo plasmd en las piedras de lo rominico
¥y lo goético, y en la caballerfa, la épica harbara
¥ cristiana, el arabesco y el romance. La activi-
dad religiosa y guerrera del medieval, por su ten-
dencia a agudizarse en llamas, cuando sSe expre-
sa en Arte, nos habla més bien de un suefio en
accién, no de una quietud preparadora de un des-
pertar pagano. Y ese onirismo tiene también su
afinamiento, su zona intermedia de penumbra in-
definible, mezcla de sueiio y de despertar cuya ex-
presion mds acabada es el prerenacimieuto cris-
tiano de los primitivos y de la poesia de San
Francisco de Assis. .

; L

Sostenfamos, antes de esta evocacion medieval,

que Taine llend su misién en cierta época, de
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acuerdo con las corrientes predominantes enton-
ces, pero, habiendo sido superada después su in-
terpretacién de las artes, deben intercalarse en
los indices de ensefianza o teorfa, las doctrinas
que le han sucedido.

Una de tantas, podria ser la de Wclfflin, quien,
consideraba la historia de las artes, desde el pun-
to de vista de los estilos. No se detiene en la
historia de los artistas, ni de las civilizaciones,
ni de las vinculaciones exiernas de las obras de
arte. Prescinde de todo eso — y se dedica a pe-
netrar el hecho de la evolucién de los estilos.

Un ensayo experimental de prescindencias bio-
graficas, de influencias personales o de detalles
psicolégicos y raciales: HExagerando su tenden-
cia podria alcanzarse una historia del arte, sin
los nombres propios. El centro alrededor del cual
giraria el arte, seria el estilo, sus modificaciones,
sus formas de pasaje, su origen.

El aspecto colectivo, comiin a una agrupacién
rica de obrag; la “caracteristica” que une a estas
creaciones artisticas, eso es el estilo.

El estilo de Miguel Angel, es la fisonomia fa-
miliar que se sucede sin interrupciéon en sus
obras. El estilo de una época, el estilo renaci-
miento o el barroco, o el estilo de pintura romén-
tica, estan expresados por las carcteristicas bien
conocidas que unen a determinadas obras de tales
épocas.

La limitacién de los estudios de Wolfflin, con-
siste en que sodlo abarcan los estilos de la época
moderna como ser, lo clasico y lo barroco, que €él
encierra en los limites del quinientos y del seis-
cientos. En ese tiempo anota tres periodos suce-
sivos: primer renacimiento, alto renacimiento, y
barroco, nombres un bien poco aclaradores, pero
que le es imposible desterrar, as{ como ¢l otro
conjunto de imagenes asociadas a esos tres nom-
bres: brote, florecimiento y decadencia.

Afirma Wolfflin que si entre los siglos XV y
XVII existe una diferencia cualitativa, en el senti-
do de que el siglo XV ha tenido que crearse muy
poco a poco la perspectiva sobre la cual trabajé
libremente el XVI, sin embargo el arte del XV
(cldsico) ¥ el arte del seiscientos (barroco) se
hallan en la misma linea en cuanto “al valor”.
No emplea la palabra cldsico en un sentido de
valoracién, pues hay un barroco cldsico. El barro-
co o el arte moderno podemos decir, no €8 ni
una decadencia ni una superacién del clésico: es
otro arte.

El propésito de Wolfflin es comparar lo con-
cluso clisico con lo concluso barroco. Por con-
cluso, ahf, se entiende una detencién abstrac-
ta de los caracteres diferenciales, en un momento
fecundo de esas dos artes,, 10 c¢ldsico y lo barroco.
Lo demdés serd como una controversia o compara-
cién de formas al hacerlag hablar por contraste
de unas y otras.

Lo barroco, pues, debe analizarse estéticamente.
No debe decirse, en el sentido que lo harfa un
Taine, que los ornamentos barrocos de las igle-
sias, se parecen a la religiosidad llena de pompas
de los jesuitas, y darse con esta metdfora una
explicacidén. En realidad, hay algo mdés en el fondo
de todo eso; las manifestaciones citadas, de esa
época, son solidarias. Ambas formas son detalles
de un estilo. Hay que explicar este estilo que es
comin a las ceremonias del ritual jesuitico y a
los retablos ornamentados. ;Cudles son las cuali-
dades del barroco? No se trata de describir las
emociones que experimentamos frente a una obra
barroca (1). : . :

(1) Wolfflin.—Conceptos fundamentales en la his.
toria del arte.—Introduccién.—~La mejor informacién
sobre la teorfa de Wolfflin es la que escribié Angel
Sénchez Rivero en 1924 (R, de O.),

8i uno se emocions frente a una obra de! estilo
barroco, pars Wolfflin, lo que hay que investigar
son aguellos cardcteres formales gue existen en
el vbjeto ¥ que despiertan luego el estado subje-
tivo de la smocion.

Asf, se expresa: lo barroco tiene ecardcier pinp-
toresco. Esta palabra connota upa repercusidn
subjetiva, gque corresponde en el mundo externo
2 on monumento de determinada forma. La argni-
tectura pinforesca es aguella gue impresiona por
le gue parece, por la impresién del movimiento,
mientras gue la arquitectura eldsica impresiona
por o que es, por su reglidad corpdrea.

Wolfflin, adepto de la teoria de la afinidad sim-
patica, gue extensamente dsarrollamos en el ar-
ticule anterior, descompone los caracteres ob-
jetivos que nos provocan esa sensacién estética
de pintoresco.

Lo pintoreseo se nos aparece como un volumen
de masas, a diferencia de lo clasico, que se com-
place en buscar 1a linea armoniosa. Lo pintoresco
necegita prefundidad de planos, rompe con toda
regularidad, tiende a lo libre, a lo desordenado.
Estos caracteres hacen que lo pintoresco rehuya
toda vigioén clara, abarcable, concisa. Asi, lo pin-
toresco sigue siendo en clerte modo lo ilimitado,
10 gue a veces no puede definirse, lo abierto e in-
acabado. Esta evolucidn que ha seguido Wollflin,
arrancada de una comparacion de linea ¥y de masa,
nos leva a la caracterizacién de un estilo, el ba-
rroco, que es para €1 o anti-lineal, lo ilimitado, lo
irregular, por procedimientos puramente psicolégi-
cos. Asi hard con el arte de los siglos XV y ZVL
Teda su magnifica obra es pues, una caracteriza-
cién de estilos. Bl estilo es el elemento estético
més digno de considera, pues ve en €l un sistema
de formas gue expresan la sensibilidad més inti-
ma de una época. No habrdn alli biografias, influ-
encias externas de la ciudad o instituciones politi-
cas, de gobiernc ¢ religiones, La evolucién de los
estilos gue estudia, la fundamenta en cinco pare-
jas de conceptos gue solo citamos, v cuyo encen-
dide desarroilo recomendamos leer a los sefiores
estudiosos. La evolueidn de lo cldsico a lo barroco
se explica por: a) la evolucion de lo lineal a lo
pintoresco; b) 1z evolucidn de lo superficial a lo
profundn {en sentido de planos espaciales}; ¢)
evolucidn de la forma cerrada a la forma abierta;
d) la evolucidén de lo maltiple a lo unitario; e) 1a
evolucidon de la absoluta claridad de los objetos
a la relativa claridad de los mismos.

Estas cinco etapas establecidas por Wolfflin
podriamos aplicarias 2 paises, como Espafa ¥ no
solo en lo plistico, sino en lo literario.

Yeriamos as{ lo lineal: io superficial (en senti-
do de planos), la forma cerrada, lo muiltiple (en
sentido de visidn), la absoluta claridad de los ob-
jetos, en el arte de Hervera, el arguitecte de los
emperadorss: Escorial, Casa de Indias, Palacio de
Carlos ¥V en Ia Alhambra, en la poesia de Santilla-
na o Gareilaseo, en la prosa de Fray Luis o Mariana
o Mendoza, ete. Todo es0, ird a engendrar poco a
poco, otro tipo de arte, no inferior, sino distinto.

Intermediarios de estos extremos, y participan-
do y nutriéndose de estos elementos, hasta va-
ciarse en una amalgama genial, poseeriamos a
Cervantes, Veldzquez y los misticos.

Nuestro examen nos llevaria a realizar una ope-
racidn de transvase de caracteristicas.

Lo cldsico, pues, pasando por transiciones, iria
& transformarse, dando lugar a lo pintoresco, a lo
profundizable, & la forma abierta, a lo unitario,

& la “relativa claridad de los objetos”, de lo ba- -

rroco de la Sillerfa ¥ del Transparente de la Ca-
tedral de Toledo, o de los altares jesuiticos o de
los adornos del palacio de San Telmo. Lo harro-
co, también en la poesia de los gongoristas ani-
darfa, como pajaro zaharefio, en la prosa y el
pensamiento de Quevedo y Gracidn.

Incompleta tiene que resuliar esta presentacién
de la obra “Los Conceptos fundamentales de la
Historia del Arte”, asaz documentada y seria, que
tiene ademds el mériio de no pretender explicar
la razén de ese ritmo en todo el arte. Habria que
extender el estndio dedicado parcialmente alii a
esas époeas, 2 toda la historia de! arte, v el
autor, pudorosamente se detiene. Sus estudios,
bazados en la oposicidén a la determinante tira.
nia del medio, como explicacién de las artes, se
detienen en el humbral preciso en que una genera-
lizacion podria conducirlos a un gran sistema, con
apariencias de suficiencia total como el de Taine.
Pero si Wolfflin, sabiamente- se detiene, otros
autores, siguiendo la corriente iniciada por él, de
explicarlo todo por los estilos, la convierten en
una c¢onstruceidén mas vasta y atrayente y... pe-
ligrosa.

Tal es el ejemplo de Spengler.

# B W

Para Spengler, el estilo tiende a convertirce en
una abstracién metafisica. Y en los diversos ci-
clog de cultura por gue ha pasado o pasard la
humanidad, se expresa con un aspecto constante
de repeticién equivalente. Para llegar a esta con-
viceion, es oportuno historiar un tema que ha in-
teresado muchisimo a la mentalidad europea de
post-guerra ¥ que ha sido considerado de muy di-
ferentes maneras.

En 1917 se empezd a publicar en Alemania una
obra, de un matemdtico desconocido, prefesor de
provincia, llamado Oswald Spengler. La obra se
llamé “La Decadencia de Occidente”, y fué lo que
con legitima certeza debe llamarse un libro de
sensacién universal. De diez afios a la fecha, la
obra circula en todos los idiomas y provoca esas
actitudes que acompafian a ciertas obras que no
posevendo una gran profundidad filosdfica, pre-
gentan en un estilo brillante, una variedad inmen-
sa de conocimientos; historia, arte, matemadticas,
filosofia, etc., y tratan de explicar en umna sinte-
sis verdaderamente grandiosa, los fenémenos his-
téricos y hasta predecir la historia, profetizar
hechos. Ademds, gozdé hasta de la oportu-
nidad del momento: perdida la fé de la huma-
nidad en los ideales gque cayeron en la
guerra de 1914-18, desorientados los espiritus por
la ineficacia del evolucionismo y del positivismo,
creyeron, buena parte de los escritores de los
ultimos afios, encontrar un nuevo sistema gue
reemplazase a los ya desaparecidos, en la obra
de Spengler.

Es asi, que una frase muy circulada entre los
suramericanos, desde hace tiempo, aquel dogma
infeliz de la decadencia de Europa, venia del seno
méis hondo de este continente, trayéndonos la
confirmacién de una manera de pensar bastante
corriente. Por muchos motivos, la suerte de esta
doctrina fué grande; ademds, si para los euro-
peos era pesimista, para los americanos podria
encerrar un optimismo transcendente. Aunque
Spengler no menciona para nada los elementos
de future gue encierra la cultura nuestra, ni cree
en sus posibilidades, sino més bien nos conside-
ra como un trasplante de lo europeo y asigna a
los eslavos el papel de inaugurar el nuevo ciclo
de cultura, nosotros, por un golpe de imaginacion,
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podiamos facilmente suplantar al mundo eslavo
y ensayar el libre vuelo de nuestra cultura. Has-
ta, aprovechiandonos de circunstancias cosmicas,
como aquella del movimiento traslaticio de las
culturas a la zaga del sol, de oriente a occi-
dente...

Dicho esto, agregaremos que ya el entusiasmo
spengleriano ha declinado muche, ¥ que no es
frecuente enconirar acotaciones y comentarios
en torne a lo que parecid ser nueva filosofia, como
hace algunos afios. Hombres eminentes descartan
en Spengler, seriedad filos6fica, y le asignan
mas bien una proyeccién histérica y social a sus
teorias.

Aqui, yo vacilo un poco, ante la necesidad de
exponer un sistema que tanto se conoce, pero,
como debo relacionarlo con la historia de las ar-
tes, tal como podrian estudiarse, en vez de seguir
los métodos corrientes, no creo ofender los cono-
cimientos del lector, si trato de sintetizar la con-
cepceién de Spengler que, dicho sea de paso, es
sumamente poética, y ha incorporado al lenguaje
del estudioso una serie de nombres y hechos de
una resonancia espiritual extraordinaria: lo apo-
lineo, lo maégico, lo fdustico... :

“La historia, ha dicho Spengler, no se piensa,
se poetiza”,

Si algtin lector, pertrechado de sabiduria his-
térica, de buenas armaduras 16gicas y filoséficas,
a medida que voy exponiendo, va contemplando
la sucesion de elementos endebles que pueda pre-
sentar el planeamiento de una obra tan vasta v
complicada, empiezo por escudarme en las her-
mosas palabras de Spengler, ¥ esperc que, en
tltimo término, el panorama gue presentaré, pue-
da ser considerado como un encendido deseo de
poetizacitn.

La historia, para Spengler debe concebirse
como un organismo que nace, crece y muere como
los demds organismos. Todas las culturas, las
mayores, son organismos en las que se repite,
fase por fase, las etapas de una evolucién indi-
vidual.

Cada cultura se desarrolla en un ciclo orgédnico
determinado por su destino y no por ningtn otro,
es un ser vivo que se determina en una sublime
carencia de fin, como las plantas o los animales.
Més atn, las culturas adquieren un alma, y por
ese hecho son organismos metafisicos que obede-
cen a un sino.

Niega le existencia de la evolucién y se levanta
contra el darwinismo, y la concepcién admitida
en general, que representaba a la historia como
una.trayectoria ideal, como un progreso continuo,
que podria haberse oscurecido en tal época, in-

.vasién de los birbaros, pero que no se interrum-

pia jamds, en su perfeccionamiento progresivo,
desde tal edad de piedra, hasta hoy. La proyec-
cion pedagébgica de esta concepeién rectilinea de
las historia y del arte mismo es aquel esquema
de probable origen semitico que se sigue en to-
das partes: Historia antigua, Edad Moderna, Con-
temporanea, etc.

A esta concepcién mecanica, con verticalidad
temporal rectilinea, Spengler, opone una concep-
cién ciclica y orgédnica.

La idea de los ciclos histéricos ofrece la opor-
tunidad -de circunsecribir dentro del estudio, cul-
turas que, en general se consideraban margina-
les, como sucedia con lo egipcio, lo chino, lo in-
dio, las cuales adquieren desde ese instante im-
por tancia directa, focal. Sabemos que en la direc-
cién conocida, esas culturas se estudian tangen-
calmente, pues el eje del conocimiento histérico
lo constituye la linea greco-romana, hebraico y
mundo ocecidental.
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Esta concepcién de la historia en ciclos, es una
reviviscencia de la que ya habfa sido sefialada
por Juan Bautista Vico, pero Spengler confiesa
que los origenes de su manera de concebir lo his-
térico se encuentra en Goethe y Nietzsche. En la
forma estructural de su obra existe un aliento
lirico ¥ poderoso, y no es dificil reconocer en mu-
chas partes, la comunicacién de Goethe, en un
gentido de universalidad y dominio de conoci-
mientos, ¥ la impregnacién de Nietzsche, en la
audacia y el dominador entusiasmo que circula,
en forma de rigquezas de lenguaje y relampagos
geniales, por la vasta construccién spengleriana.

Sefidlanse otras contribuciones més: (1) una,
gerfa la manera de concebir la vida como con-
secuencia de leyes morfolégicas y de leyes cau-
sales que es un aporte del vitalismo de Bichat y
Claudio Bernard u organicismo, que conocen nues-
tros estudiantes de filosofia; otra seria la misma
formulacién de Coulanges y Eduardo Meyer, con-
tra la divisién de la historia en tres partes; otra,
mas vieja, podria ser la nocién del devenir he-
raclitano, o contemporaneamente hasta el mismo
bergsonismo, con su haciéndose o ya realizado,
y la intuicién, como elemento de conocimiento,
aplicado a 1la historia. Podria hacerse aun
més: considerarse esta concepcién como una
trasposicion a la higstoria, de la césmica visién
de los mundos, los islotes planetarios, reali-
zando sus ciclos de vida sin comunicarse
entre si, flotantes en archipiélagos.  En estos
predominaria un elemento espacial, mientras
que los ciclos spenglerianos, pertenecerian al
tiempo. El imprescindible éter en el cual so-
brenadarian, madurando y muriendo los ciclos,
a modo de islotes, seria el tiempo...

Con tales elementos, manejados con maestria
¥ seduccién, Spengler ha realizado una sintesis
formidable. Los conexiona con los conocimientos
vastisimos del mundo antiguo y moderno, se po-
sesiona de las diversas ideas y les encuentra un
sentido de unidad y coordinacién, las vigoriza y
lag relaciona entre si, deduce nuevos principios,
y despierta una nueva manera de comprenderlos,
hasta construir, sino con solidez perdurable, eso
lo dird el porvenir, pero al menos con una mag-
nifica armazén pensante, un sistema, que si no es
nuevo, separado en sus detalles, impresiona en
su conjunto, como algo jamds realizado con ante-
rioridad.

Teniendo cada cultura su desarrollo morfolé-
gico, siempre el mismo, que se repite con. la in-
sistencia de un simbolo, el hombre de hoy, no
es por su inteligencia, el producto de la evolucién
del hombre de la antigiiedad. La cultura antigua
¥ la de hoy difieren como la vida de dos plane-
tas. No podemos comprender el pensamiento de
los hombres de otras culturas, ni el contenido
de su inspiracién, ni la verdad real que habia en
sus almas. Nuestra limitacién en ese orden es
grandisima. La homogénea familia humana,
constituida por las tradiciones, lo de ayer, y las
realidades de hoy, no existe nada més que en
apariencia.

De tiempo en tiempo brotan culturas, parciales
agrupaciones de seres, que participan de un des-
tino en cierto modo trigico. Hsta ocho culturas
seflala Spengler: la egipcia, la babildénica, la in-
dica, la china, la greco-romana, la aribiga, la
maya o de México y la occidental.

Hay culturas malogradas, detenidas en germen:
la pérsica, la hetitica y la incésica.

Estos organismos gigantescos, constan de sus
etapas: primitiva, de florecimiento — y decaden-

l(1) Alberto M. Eikin.—-—La nueva filosofia' deSpen-
gler.

cin, — ¥ poseen una duracidn aproszimada, gue se
repite como un simbole. Se fija hasta un perifodo
milenario para cada cultura, con sus desarrollos
en torma de arcos invariables.

Los hombres en cada periodo poseen una de-
terminada aptitud para ver la vids, de compren-
der ¥ narrar la historia. En estos organismos me-
tatisicos florece un arte, nna moral, filosofias,
costumbres, Toda una atmdsfera circundante le
es propia 2 la cultara que asi se desarrolla, ¥ en-
carna ¥ ostabiliza su propiz alma en inectitucio-
nes, desde lay mis elevadas a las mas simples,
que son incomprensibles para las otras culturas.

Los griezos posefan su metafisica, sus matemé-
ticas, que sélo eran verdaderas para ellos; para
nosotros son fasas. El historiador las considera
como el simbolo de lo griego. Nuestra cultura
occidental poses su mundo y su naturaleza, que
no son verdaderas nada mdés que Dara nosotros.
Son {alsas para los hombres de otras culturas.

Pueden sefialarse los simbolos primarios de una
cultura. De pronio se manifiesta en un pafs, un
nueve sentimiento de! mundo externo, una com-
prension de la naturaleza, v del espacio, que en
primer término, constituven el simbolo primario
de una cultura.

La ides de espacio represenia simboélicamen-
te el cardcter del alma a la cual pertenece.
Encierra €l concepto que el alma tiene del
mundo ¥ se halla bien expresada en su arqui-
tectura y en su matemadatica, ¥y més, en su misma
vida material. Asi, dice Spengler que la cultura
griega fué ecuclidiana v la nuestra es multidi-
mensional. ;Pero, cdmo ¥y por gué causas, se ma-
nifiestan estos organismos de esa forma ¥ en tal
época v en tal pais? .

Spengler no es un explicador. Se complace en
narrar lo gue sucede, hasta fijar su devenir por
intuiciones puras, pero no satisface Jjaméds a
aguella pregunta. Se defiende con imdgenes ¥
simbolos o emblemas cifrados o ideas de oculto
sentido, que no pueden descifrarse, como =aquella
del “Sino”. Hay momentos en su exposicién en
que el arrebato poético predomina, o sostiene una
solida armazdén clentifica o filosdfica, como ocu-
rrirfa en un Lucrecio de este siglo (1).

La inteligencia nunca sabrd cdmo, ni por qué
brotan esas almas, que se presenian como nuevas.
Mariposas nacidas al azar, de un capullo césmico
desconocido, vienen del infinito, como pudo venir
1a vida, tal vez. Pertrechada de una concepeidn
propia del espacio tenemos, en tal época, desa-
rrolldndose una cultura, que tiende a realizar su
sino, movida por una especie de fatalidad celeste,
materializdndose en sus cardcteres gue per-
durardn. Hs el arte y es la ciencia, que
se manifiestan en ese momento. Se puede
tomar una cultura en determinado instante
de su presentacién ¥y vemos una igualdad en
todas sus manifestaciones externas: su arte,
su matematica, su legislacién, sus guerras, su
modo de conquistar o colonizar, se asemejan entre
8f por caracteres que Spengler acumula copiosa-
mente. Todo eso constituye el simbolo del senti-
miento que el hombre tiene del mundo, en esa cul-
tura. Si tomamos otra época, encontramos siem-
pre una correlacion igual. Hasta podemos tomar
dos culturas ya realizadas y comparar sus simbo-
los expresivos, en ss decadencia o en su crech
miento ¥ vemos gue son semejantes.

Las artes, por ejemplo, de un perfodo de deca-
dencia, tienen en cada ciclo de cultura, una analo-
gia, como el pensar, la manera de ver la vida de
dos hombres ancianos, aupgue jamds se hayan
visto, guardan clerta semejanza ya en prudencia
o sabidurfa o dulzura.

Desde 1a pigina 975 del Tomo I a la pég. 187
del Tomo II, se encuentra compendiado lo que
de Spengler puede aprovecharse para estudiar
las artes. Un capitulo que comprende la descrip-
cién del alma apolinea, del alma fatstica y del
alma mégica, completado con aquellos otros ca-
pitulos gue estudian las artes plisticas: El des-
nudo v el retrato ¥ La forma del alma.

Considero que la lectura de esas paginas puede
hacerse con prescindencia de lo demds de la
obra, por un entusiasta del arte o estudiante o
eritico de arte, que fuera ademés un serio in-
vestigador de las ocultas fuentes de la belleza.
Con gran provecho para todes y sin peligro. Com-
pletariase asa lectura con la de la introduccién
de Ia obra, lo mismo que con un resumen bre-
ve de “La Decadencia de Occidente”, aunque esto
fltimo sea mdas bien innecesaric y hasta impru-
dente en cierto modo, pues la forma brillantisima
como se plantean las culturas y su desarrollo, pue-
de provocar una adhesién sin medida, ni seriedad
a un conglomerado de teorias que tienen que re-
sistir aun 2 infinidad de objeciones.

Spengler dara el calificativo de apolinea al alma
de la cultura antigua, que eligié como tipo ideal
de la extension el cuerpo singular, presente ¥ sen-
gible. Esa denominacién la hizo Nietzsche inteli-
gible para todos. Frente a ella coloca el alma
faustica o faustiana, cuyvo simbolo primario es el
espacio puro, sin limites, ¥ cuyo cuerpo es la
cultura occidental que comienza a florecer en las
llanuras de! norte, entre el Elba y el Tajo, en
el siglo X, al despuntar el estilo roménico. “Apo-
linea es la estatua del hombre desnudo, fatstico
es el arte de la fuga musical”.

Se recordard muy bien que a principios del
siglo XIX, se le llamé a Chateaubriand, por lo
atrayente de su estilo, el encantador. L’enchan-
teur, el mago prodigioso gue domina por la se-
duccidn de su estilo al resto de la prosa france-
sa de su siglo. Gran colorido, musicalidad, ritmo,
ondulacidén, cierta ampulosidad oratoria, eran los
atributos de ese estilo.

Para que se note de qué elementos liricos po-
derosos se vale Spengler para sostener su deno-
minacién a las culturas griega, drabe y contem-
porinea, citaré integro este pérrafo:

“Apolineos, son la concepcidén estitica de la
mecapica — los cultos sensualistas de los dioses
olimpicos, los Estados griegos — con su aisla-
miento politico, 1a fatalidad de Edipo™.

“FéAusticos son la dindmiea de Galileo, 'a dog-
midtica catdlico-protestante, las grandes dinastias
de la época barroca con su politica de gabinete,
el sino del Rey Lear, y el ideal de la mujer,
desde la Beatriz del Dante a la parte final del se-
gundo Fausto”.

“Apolinea es la pintura que impone a los cuer-
pos el limite de un contorno, fdustica es la que
crea espacios, con luces y sombras, vy asf se dis-
tinguen una de otra la pintura al fresco de Po-
lygnoto ¥ la pintura al oleo de Rembrant. Apoli-
nea es la existencia del griego, que llama a su yo
“gsoma', que no tiene idea de una evolucidén inter-
na y carece, por lo tanto, de una historia verdade-
ra, Interior o exterior. Fiustica, es una existencia
conducida con plena coneciencia, una vida que se
ve vivir a s{ misma, una cultura eminentemente
personal de las memorias, de las reflexiones”.

{1) Esto, fué escrito en 1928 y leido en la Universidad.
En 1929, encontramos en Waldo Franck, Europa Destruida
(1929) lo siguiente: "' La obra de Spengler es un poema
en e} cual las nociones metafisicas y estéticas ds hoy
gon los personajes y la materia®



{Una objecién primordial, para que los sutiles
mediten. ;Cémo Spengler, un hombre de la cul-
tura fdustica decadente, se siente capaz, hoy, de
comprender el alma griega o la drabe, y retra-
tarla con rasgos tan definidos? ;No habiamos que-
dado que los hombres de una cultura no podrian
sentir la verdad de otras culturas? ;C6émo un hom-
bre fdustico, ademds, en el iltimo eslabdn de este
ciclo, es capaz de enseflarnos como hace Spen-
gler, como era, no ya el griego de la decadencia,
lo cual no seria contradictorio, sino el griego del
florecimiento o del principio de aquella cultura
ya realizada?)

Spengler nos dird que el griego se interesaba
s6lo por lo presente, simbolizado por la columna
dérica, construida ésta, al pricipio de madera,
material fugaz. Igualmente el matemético apoli-
neo sélo conoce lo que ve y comprende, mientras
el faustico, el de hoy, penetra en una zona de
abstraciones y no se pierde en. el laberinto de
lo tridimensional (1).

El hombre apolineo realizé la misién de atraer
el universo hacia gi mismo; de hacer finito lo
infinito. Los apolinecs no se ocupaban del pasa-
do histérico ni exploraron mucho el futuro. Es-
taban bajo el imperio de lo presente, lo limitado.
Lo infinito no les interes6 bajo ninguna concep-
cién simbélica. En el arte, la forma més alta de
la expresién apolinea es la estatua. En ese sim-
bolo artistico, el antiguo expresé lo presente, lo
finito, en figura corporal, y se equivale a los
otros aspectos del alma apolinea; la indiferen-
cia por el pasado y el futuro, el mismo caricter
de las ciudades griegas, y la poca audacia de los
navegantes, que nunca se apartaron mucho de las
costas.

Ulises, lo sabemos muy bien, navegd siempre,
buscando cautamente la configuracién del los
archipiélagos sagrados.

En el idioma griego no existia la palabra para
nombrar al espacio. Ellos carecian de la compe-
netracién con el paisaje, no tenfan el sentimiento
del horizonte, de las distancias, de las nubes.
La misma idea de patria no abarcaba la idea de
gran nacién, sino que se limitaba a lo que podia
ver desde la ciudadela de la ciudad.

Asi como el apolineo se conformé con lo fini-
to, el moderno busca lo infinito. “El principal
simbolo del alma fiustica es el espacio sin -
mites.”

El hombre faustico es aventurero ,desafiador.
Séfocles, representé la tragedia del hombre que
s0lo desea ser, mientras que modernamente,
Shakespeare, personifica la tragedia del hombre
que se dispone a vencer.

Las catedrales géticas expresan el deseo de in-
finito del hombre fatstico, quien las hace musi-
cales con los campanarios, y més tarde crea la
misica moderna, que es la mis alta representa-
cién estética del hombre de hoy y de su deseo
de infinito (2).

La mitsica del falistico se contrapone a la esta-
tua del apolineo.

Ademds, creé las matemiticas modernas, que
se preocupan ante todo de cantidades infinitas,
el cédleulo de Leibnitz, la musica del Parsifal de
Wagner y el Fausto de Goethe, obras con las

(1)  Spengler: Capftulo L—EI Sentido de los N
meraos.

(2) Ver la exposicién de la obra de Worringer, mas
adelante.
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cuales culmina el imperialismo creador de lo
fatistico.

Pero, el ciclo occidental se halla en su ocaso.
El Gltimo estadio de las culturas, esta coustituf-
do por las civilizaciones. Toda cultura es el cuer-
po vivo de un alma, y toda civilizacién es la
momia de ese cuerpo. Nosotros entramos en 1800,
al perfodo de civilizacién, equivalente de la deca-
dencia. Hay que aceptar este sino, que es irre-
mediable. Los que gquieran modificarlo son char-
latanes, dado que por principio es imposible sus-
traerse a ese imperio que nos precipita.

“Cuando el término ha sido alcanzado y la idea,
la muchedumbre de posibilidades interiores se
ha cumplido y realizado exteriormente, entonces,
de pronto, la cultura se anquilesa ¥y muera, se
cuaja su sangre, se agotan sus fuerzas, se con-
vierte en civilizacién. Eso es lo que significan las
palabras egipticismo, bizantinismo, alejandrinis
mo, en el lenguaje de la filosoffa de la historia.

El cad4ver gigantesco, tronco reseco y sin savia,
puede permanecer erecto en el bosque, siglos y
el caso de China, de lalndia, del Islam. (Observe-
mos que existen también sistemas filoséficos muy
vastos qu participan de este destierro trdgico de
las culturas. El de Spengler, el de Spengler...
¢No quedara este dltimo sistema como un acue-
ducto gigantesco, inmdvil en sus arcos de ciclos,
sobre el fluir del tiempo?). Las grandes ciudades,
Alejandria o Roma, en la antigiiedad sustituyen a
los pequefios nicleos creadores campesinos. El
ateismo es producto de civilizacién y emana del
residuo terrestre de una cultura que fué. Todo eso
es caducidad, como las tendencias socialistas que
representan hoy al estoicismo romano. La crea-
cién artistica expontinea es reemplazada por la
invencién artificial, de formas seudo-nuevas, que
no son sino viejas f6érmulas remozadas por los
hombres de hoy, quienes a su vez son més teori-
zantes que capaces de enriquecer el cosmos con
creaciones grandiosas (1).

En arte, son caracteristicos de estos periodos
descendentes, los roménticos y naturalistas. La
pintura y la arquitectura, a partir de Miguel An-
gel y de Rembrant, puede afirmarse que no exis-
ten y en la miisica se buscard lo enorme con
Wagner y Lizst, ¥y en arquitectura, lo gigantesco
(New York). Quedarin algunas posibilidades,
pero serdn sélo expansivas y nada originales,
como el imperialismo, el racionalismo, las dic-
taduras. '

Esto, ¥ mucho més, constituye el estado de
civilizacién, entre cuya decadencia flota el hom-
bre europeo. El nuevo ciclo lo iniciaran los esla-
vos, de quien Spengler es el Bautista.

Esta concepcién de la historia tiene su mé-
todo y es el fisiognémico, ¥y su herramienta, que
es la intuicién. Hay dos modos, esenciales de
conocimiento correspondientes a dos objetos de
conocimiento: de un lado estd la naturaleza, y
de otro, la historia (2).

La naturaleza, es lo permanente, el conjunto
de las cosas y las apariencias. Para su conoci-
miento, el instrumento adecuado es el concep-
to, clasificador, ordenador y establecedor de le-
ves intemporales. Pero ademds de la naturaleza,

(1) Spengler.—El Problema de la Historia Univer.
sal.

(2) Morente.~—;Europa en Decadencia? — El autor
espailol, que condensa esta parte de la teorfa de la
Decadencia, no aprovecha el momento para destacar
la enorme cantidad de elementos que Spengler ha sa-
cado de la obra de Bergson.

teniamos la historia. Bl suceder puro, la vida ha-
ciéndose, frente a la vida hecha de Bergson. Este
iranseurrir, este devenir, este fluir, s6lo puede ser
conocido por la intuicidn que penetra en las cosas
vivas y se entera de su significado v simbolo.
Esta intuicién es la que ha dirigido teda la con-
cepcion de Spengler.

“La poesia ¥ la investigacidon histérica tie-
nen entre si proximoes pareniescos”.

Agreguermos, que el hombre se halla, agui, do-
minado por un principio de causalidad feroz.
Las ideas de libertad interior que la filosefia
moderna defiende y que constituyen el orgailo
de nuestra razén, el libre albedrio, rechazan es-
tos ciclos culturales, mds fatalistas adn, que el
determinismo mds cerrado.

La ley suprema, siendo la causalidad, la mo-
ral po depende de la libertad del hombre; éste
permanece encerrado en el gino que impregna
todo el ciclo cultural que l2 toed en gracia. No
puede haber un pesimismo mavor. La concepeidon
del mundo de Spengler, es naturalista; un pro-
ceso de naturaleza es el desarrollo espiritnal.
Es diticil aceptar esto. Spengler, a {in de cuen-
tas, es partidaric de un naturalismo vitalista
gue conduce a un paralizador determinismo.

Débiles también son los fundamentos que des-
de el punio de vista de la 16gica presenta Spen-
gler.

Rickert los ha combatido con éxito. La idea
de uvoa concepcitn morfoldgica de las culturag
s completamnenie aprioristica, puede valer como
una concepeidn poética para una cosmogonia en
pleno siglo XX, una cosmogonia sin Dioses y
sin cantos, perc no para una filosofia de la his-
toria. .

Rickert dicenos que los fundamentos ldgicos
da esta morfologia estaban refutados mucho
antes de ser escritos (1).

Sefialemos, por fin, que segin Messer, la orf-
tiea cientifica, ha demostrado gue, con frecuen-
cia, Spengler, o copoce mal el material de la
historia o lo violents para que concuerde con su
teoria.

En lo que exclusivamente se refiere al Arte,
pueden separase del sistema spengleriano, una
serie de observaciones e interpretaciones gque,
seguramente guedardn incorporadas a las estéti-
cas futuras. La profundizacion realizada en el es-
tudio de la cultura egipcia, el lenguaje expresivo
en arte, la arquitectura de la ventana, v otros
muchisimos temas. La historia, de los estilos
como organismos, al final del Tomo I—escrito
bajo la inspiraecion de Goethe,—guien sefialaba en
ellos un lento crecimiento, un momento brillanie
de plenitud ¥ una gran decadencia. Ahi esti toda
la morfologfa de la historia de los estilos, que
no tienen nada que ver con la personalidad de
los artistas. Por el contrario, el estilo es el crea-
dor del tipo del artista.

La iniciacién del Tomeo II de la obra se pre-
senta con el capitulo de la Misica v lo Pldstico
¥ desde ya asistimos a una declaracién sistems-
tica ¥ atravente, que constituyé el tema desarro-
ilado por mi en ensayos. anteriores. Desarrolla
esta verdad psicolégica admirable hasta parecer
una paradoeja. “Lag artes pldsticas son innumera-
bles, y entre ellas debe incluirse a la misica”.
Prosiguese con la exaltacién del grupo de las ar-
tes apolineas y las fadsticas, ¥ la caracterizacién
de los perfodos de la misica oceidental: Cuando
considera al Renacimiento como un movimiento
que, al Ir contra lo gético fué antimusical, sefiala

(1) Messer—~La filosoffa actual.

un agudo sentido de aquella época, ¥ coloca fres-
te a frente dos aspectos no sospechados del
arte de QOccidente.

“El arte griego es euclidiano, ignora el infinito,
la perspectiva, el estrato, mientras que el arte
de occidente, expresa, bajo forma de imagen, en
el dominio del sentido, las cocepciones que presi-
dieron el origen del analisis matemitico”. Los
aspectos gue caracterizan al arte de occidente son
la fuga y el conirapunto. Estas son dos imégenes
que aparecen siempre a lo largo de la Estética de
Spengler.

Incluiriamos en é€sta, el gran Capitulo V, que
desarrolla la idea del alma ¥ el sentimiento de
la vida. Sub-capitulos dignos de meditacién ¥
amplio desarrollo, los hay alli, como el que com-
pars la tragedia antigua de la actitud, y la trage-
dia fadstica del cardcter. Pero es imposible con-
densar el total aporte y la rica contribucién de
Spengler a la historia del arte. Mereceria una
serie de ensayos ese solo tema, ademds de las
reaciones que provocaria. Aunque el gistema en
total careciera de fundamentos logicos y meta-
fisicos ¥ quedase en la historia de las culturas,
como la imagen, también él, de un organismo
fosilizado v gigantesco, sistema detenido, con sus
ciclos, como arcos de acueducto romano, paréce-
me que lo mds vivo de esa vasta obra, de sin-
tesis, estd precisamente en los estudios sobre el
arte, ¥ que, en el futuro, va a ser dificil prescin-
dir de la contribucién spengleriana en ese orden
de disciplinas (1).

# B &

Max Scheler desarrolldé sus ideas sobre la cul-
tura ¥ el saber, en una conferencia, no muy ex-
tensa, pronunciada en Berlin hace unos afios. Em-
pieza pintdndonos un panorama sombrio de Euro-
pa, en el gue alternan lamentaciones del mis va-
riado gusto, desde la que provoca la destruccién
de los escritos de la vejez de Tolstoy, realizado
en Rusia, hasta el destierro de Unamuno, v el
apogeo de lo que él llama intuicionismo super-
ficial de Bergson. Toda una serie de hechos afec-
ta hondamente al escritor, quien pasa después
a expresarnos lo que, para él, constituye una
cultura.

¢Cundl es la esencia de una cultura? ;Cémo se
produce la cultura? ;Qué especies y formas del
saber vy del conocer condicionan y determinan
el proceso mediante el cual el hombre se con-
vierte en un ser culto? .

“Cultura es una categoria del ser, no del sa-
her”.

Es la acufiacién, la conformacién de ese total
ser humano, pero no aplicando el cufio a un ele-
mento material, como en una estatua o cuadro
ocurre, sino vaciando en la forma del tiempo uns
totalidad viviente, una totalidad que no consiste
nada mds que en fluencias, procesos ¥ actos.
A este existir del sujeto asi plasmado corres-
ponde en cada caso un mundo un microscosmos,
que es también una totalidad que refleja en
todes sus miembros y partes, en una especie

(1) Nota.-—Es posible que la aspiracién final de
t9da esta @iffcil sintesis que he hecho, tenga por mé-
rito 1o siguiente: proclamar, sobre todo lo demds, la
superioridad de la parte de la obra de Spengler que
Se consagra a estudiar el arte apolfneo o el fatstico
e ingistir en su gran valor, como contribucién al es-
tudio de las artes y los estilos. No conozco autores
qgue tengan hecho tal separaci6n radical ni que hayan
preferido a Spengler por s6lo ese motivo, Bl resultado
prictico de esa separacibn, serfa el de- incorporar a
Spengler en los estudios de Filosoffa del Arte de
nuestras Universidades.



de proyeccién ohjetiva la forma plistica y fluida
v viva de esa persona y no de otra. Es un mundo
«integral, no parcial de tal objeto del saber_ que el
sujeto posea, que reproduce en todas las ideas ¥
valores esenciales de las cosas, todas esas esen-
cias que el gran universo real, uno y absoluto,
realiza segiin un régimen de accidentalidad numn-
ca plenamente conocido por el hombre.

Ese universo, resumiéndose y resumido en un
individuo bumano, es el mundo como cultura.
Platén, Dante, Goethe, Kant, tienen asi, su mun-
do (Max Scheler). Aspirar a una cultura, es bus-
car con clamoroso fervor una efectiva interven-
cién y participacién en todo cuanto, en la natu-
raleza ¥ en la historia, es esencial al mundo;
significa lo que coloca Goethe en labios del Faus-
to; querer ser un microcosmos. Dice Scheler:
“Tgal proceso, mediante el cual el mundo grande,
el macrocosmos, se concentra en un foco espiri-
tual de cardcter individual y personal, el micro-
cosmos”. Este convertirse en mundo una perso-
na humana, por el amor méis el conocimiento,
son dos expresiones que designan dos direcciones
distintas en la consideracién del proceso plasti-
¢o, que se llama educacién personal o cultura.

Bl mundo se ha perfeccionando realizdndose
en el hombre; el hombre debe perfeccionarse
idealizdndose en el mundo. El problema de Sche-
ler, pues, es el de la autorrealizacién de la cul-
tura en el yo. Cultura, es el proceso de auto-
construccién del yo que derrama, plasma, en el
vaso del tiempo, una totalidad viviente.

El hombre, en su ser mas profundo es un puen-
te arrojado entre lo irracional y lo divino (1). El
proceso de la cultura es de humanizacién, de pro-
fundizacién en los contenidos del hombre. Este
proceso se aleja del sentido de Nietzsche, y re-
conoce como verdaderamente humano, no aque-
llo m4s descendido, lo realmente infra-humano,
sino aquello en que lo humano, entira en contacto
con lo divino, o sea, el conocimiento, que es lo
que caracteriza al hombre, ¥y lo que lo define
como espiritu y lo hace participe de lo Divino
y con los Seres Superiores; todo eso que es, en
su esencial contenido, conocimiento puro. Proceso
de humanizacién gque es una verdadera obra in-
terior y creciente de auto-deificacién (2).

S6lo en la sabiduria se realiza el hombre a si
mismo.

Pero saber, no es sélo conocimiento abstracto
sino que es una categoria del Ser, y su finalidad
exterior es el autorealizarse del yo en la cultura.

El saber no tiene su fin en si mismo, sino que

(1) Esto, Max Scheler 1o expresa en otro lenguaje,
como en los aforismos: El hombre es un callején sin
salida... y es una salida al mismo tiempo. Fisiol6-
gicamente, el hombre es un callején que no tiene sali-
da, en cuanto a su condicién de ser natural y vital;
es un término y la final concentracién de la natura-
leza. Pero si sele considera como posible automani-
festacion del espiritu divino, por el poder de salvacitn,
el hombre puede ser una magnifica salida del calle-
j6n en que se voled su forma animal.

(2) En estos comentarios dltimos, yo he seguido a
Max Scheler, a través de la interpretacién de Viraso-
ro (Ver “Una teoria del yo como cultura”.—Mas ade-
lante, una frecuentacién detenida de los mismos pa-
sajes de Max Scheler, me ha hecho ver claramente
que en todos ellos, en el fondo, hay ideas ya conoci-
das de Pascal. Lo esencial de la antftesis de la “mi-
seria y grandeza” del hombre, puede ser expresada
de otra manera, después de algunos afios de teorias
¥ conquistas biolbgicas, y asf lo hace Max Scheler.
Por ejemplo, aquello de que el hombre es el esclavo
de su corteza cerebral, porque su cerebro es el Orga-
no mis friagil de todos, ya que no pueds regenerarse
si se lesiona y tampoco puede desarrollarse maés filo-
gendticamente, Aquello de que ese cerebro -ha cafdo
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ge orienta al devenir del espiritu en el mundo ex-
terior. Asi, para Scheler hay tres fines supremos
del devenir, a los cuales el saber puede y debe
subordinarse (3).

Culto no es el individuo aquel que sabe y cono-
ce muchas modalidades contingentes, ni quien
es capaz de predecir ¥y dominar por leyes un mé-
ximo de hechos; el primero es un erudito, el se-
gundo un investigador.

Culto es el posee una estructura personal, un
conjunto mévil de esquemas ideales, que cons-
truyen, apoyandose entre si, la unidad de un es-
tilo, y sirven para la intuicién, el pensamiento, la
valoracion y el tratamiento del mundo y de las
cosas contingentes del mundo.

El saber de salvacién, la autodeificacién, es un
saber acerca de la existencia, la esencia y el va-
lor de lo absolutamente real de las cosas, o sea
un saber metafisico. Cultura, no es querer hacer
de sf mismo una obra de arte. Es justamente lo
contrario del narcisismo, que tenga por objeto
su propio yo, su belleza, su virtud, su saber. Es
lo contrario de tales complacencias. El hombre
no debe ser una obra de arte. Su cultura se ve-
rifica y se cumple, en la accién, dentro del mun-
do y con el mundo, en el dominio de las existen-
cias v pasiones, en el amor, ya referido a las co-
sag, al BEstado, al préjimo y por iltimo, en la in-
tencién de un auténtico acto deificador. Sélo el
que quiera perderse por causa noble o cualquier
especie de comunidad—, sin miedo—, sélo ese
ganard s upropio y genuino yo.

Para Scheler, la cultura griega es el ejemplo
de realizacion del saber como cultura, es decir,
del saber orgénico. Nétese la profunda diferen-
cia con Spengler. La cultura hindd busca realizar
el saber de salvacién deificador. Allf domina tan-
to ese saber, como en Europa el sentido prictico
y técnico.

Europa, a partir del siglo XII, aspira a dominar
el saber practico de las ciencias positivas y espe-
ciales. Positivismo y pragmatismo son aspiracio-
nes filoséficas actuales de ese sentido que se apo-
der6 de Occidente. Ha llegado la hora de que se
abra camino una nivelacién, una integracién de
esas tres direcciones parciales del espiritu. Bajo
ese signo debe erigirse la futura historia de la
cultura humana. La idea humanistica del saber
culto, tal como la encarna, del modo m&s subli-
me, Goethe, ha de subordinarse a su vez ¥y po-
nerse, por ultimo fin, al servicio del saber de sal-
vacion. Recuérdese el Fausto y el final de la se-
gunda parte. En definitiva, todo saber es de Dios
¥ para Dios.

Vemos que Scheler termina en un misticismo
superior; no somete al hombre a un principio de
causalidad que lo arrastra en el desarrollo mor-

en una anquilosis vital sin posibilidades de perfeccién,
¥ que, por lo tanto el hombre, el ser méas cerebrado
de todos tiene mas fugaz existencia... Todo eso, con-
duce a formarnos el hombre vital de Max Scheler,
que, en el Gltimo término, es el mismo ente pasca-
liano o sea el junco pensante. La. misma idea salva-
dora de auto deificacién estd ya expresada en Pas-
cal, al proclamar grandiosamente la dignidad del pen-
samiento en el hombre.

(3) Para Max Scheler, los tres fines del devenir
humano son: el saber culto, el saber de salvacién y
el saber practico. El saber culto significa el devenir
y total desenvolvimiento de la persona que ‘“sabe” y
su interpretacién se ver4d en el curso de este ensayo.
el saber de salvacion, es el saber, cuyo fin es la Divi-
nidad, y que el mismo autor buscé al final de su vida.
Oscuramente lo llamé asf: ‘“al devenir del mundo y
esencial y existencial”’. El saber del dominio practico,
esla finalidad de dominar y transformar las cogas
materiales, para lograr propdsitos humanos, ete., ete.
al devenir extratemporal de su fundamento supremeo,

foldgico de las culturas, sino al contrarie, la cul-
tura, eg una realizacién del propic hombre, una
relacién ajustada del hombre con el mundo, en
donde se plasma en carne y pensamiento, para
dominar en el tiempo ¥ en el espacic y afirmar
enraizdndose, a modo de nicieo engendrador im-
prescindible de las culturas (1).
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Convendria gue en los programas de filosotfia
del arte ¢ de teorias literarias, existiera un espa-
cio en blanco para llenarlc con las nuevas inter-
pretaciones, por mds discutibles ¥ absurdas que
parecieran. Es un hecho que, asi como en ciencia,
faz TUniversidudes viven en contacto con el am-
biente de la investigacién y recogen la tltima
teoria, o reflejan con orgulle las més recientes
hipdtesis, sin medir gque mafiana pueden ser su-
peradas y olvidadas, en arte, en cambio, predo-
mina un criterio tradicional y de recelo para la
novedad.

No hay peligro alguno, en dejar un espacio en
‘blanco en los programas para comentar, cerfera-
mente, las mds recientes teorias, o exponer las
novisimas estéticas gue van comsiruvendo con
sus impulsos creadores, ¥y atin con sus exageracio-
nes 0 con lo que acarrean de las viejas creencias
¥ lo presentan como nuevo no siéndolo, la reali-
dad artistica exterior, viva, filuida, gue viene a
golpear en forma de marea creciente, sobre el
murallén de la universidad. Ese espacio en blan-
co, tendria una misién parecida a la del altar de-
aierto que los Gltimos helencs dedicaban a un
Dios desconocido, v que San Pablo aprovechd
para presentaries, sobre el basamento wvacio, la
figura del nnevo Mesias, corporizado en las tie-
rras de los hebreos ¥y gque se adelantaba a domi-
nar sobre las civilizaciones de Occidente.
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Se ha hecho aquf una exposicidn comentada de
algunas maneras de encarar las artes; su historia
¥ su filosoffa, enlazdndolas con las culturas, y
con la intencién de libertar a la historia del arte
de los procedimientos habituales de estudiaria,
es decir, considerdndola en etapas sucesivas y
dividiéndola en edades como se ha hecho artifi-
cialmente. Es posible imaginar ¥ hasta ensayar
otros métodos, para el estudio de las artes. Ade-
més, vemos como las teorfas de Taine no satisfa-
cen va, ¥ que se prefieren mejor los estudios de
los estilos, o bien la morfologfa de los ciclos ar-
tistices, o por fin, el continuo hacerse del yo,
hasta dedicarse, como procedimientos para seguir
estos estudios.

Hay que tratar de explicar las rafces humanas
¥y secretas que han levantado los monumentos ¥
los cuadros y construide el mundo de las sinfo-
nias, sobre el corazén de los diferentes hombres,
en todos los siglos. Cémo por tales medios, han
expresado sus angustias, sus deseos esenciales,
su afdn de perdurabilidad, sus potencias inmor-
tales. Esto, vale mucho mds que desecribir las
obras de arte, que el hombre ha realizado, por
los caracteres exteriores, clasificar los estilos, las
escuelas, medirlas y compararlas fria ¥y sabia-
mente, disponiéndolas en el tiempo, en los vasos
de las edades prehistéricas o modernas.

{1} Max Ccheler. — “El Saber y la Cultura.—La
tesis sostenida en este libro se amplia en otro: ‘“La
posiciin del hombre en el Cosmos”.—Los autores ale-
manes que se comentan en esie ensayo, participan,
en clerto modo de una limitacién comfin: todos ellos
provienen de ideas que se hallaban en potencia en
Goethe y Nietzsche, ;

Es preferible, me parece, imaginar con Max
Scheler una cultura o un arte realizdndose por
el individuo, sélo, imponiendo su yo, frente al
cosmos, en una suprahumanizacién sublime. O
imaginar con Spengler, el nacimiento de los ci-
clos. Al morir de cada uno, en una como diluvial
extincién, levintase otra cultura en el mundo.
Continuariase reproduciende, con la regularidad
de los milenios, e! mito de Deucalién, de la pro-
sapia de Prometeo, guien, volvia a poblar la tie-
rra después del diluvio, arrancando piedras, ¥
arrojandolas lejos, mientras asistia, deslumbrado,
a la transformacién de estas piedras, en organis-
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mos; en hombres nuevos v fuertes.

En parrafos anteriores, al hablar de los tipos
de imaginacién creadora, citando las divisiones
de pldstica y de difluyente, establecimos varios
ejemplos de la insuficiencia de las clasificaciones
sistematizadas en psicologia.

Lo exiremadamente difluyente, con predomi-

nancia de contornos vagos, inexpresables y fluf-
dos, que en la miusica se vuelca, y se personifica
en ella, todo eso, pasaba a identificarse, por mu-
ches motivos, que enumeramos, con lo plastico
més represeniativo, es decir, con la arquitectura.
Hoy mencionaremos otras aproximaciones.
Asi. las arquitecturas géticas fueron creadas con
un afédn de luminosidad y musicalidad. La luz y
ia misica anidaron en ellas; la luz, penetrando
por los ventanales, confundiéndose con los incien-
gos del rito y los cantos, transformé en elemento
difluyente la pldstica interior., A su vez, la ima-
ginacién de los hombres medievales, por medio
de 1a corporizacién de supersticiones, por el sim-
bolismo de los terrores misticos, se materializd
en las quimeras, gargolas y monstruos que, cris-
talizindose sobre el esqueleto de la cartedral, le
dieron a ésta, perdiéndose en las alturas ¥ en la
atmdsfera ndrtica, un aspecto difluyente también,
de inmaterialidad y vibraciones vivisimas. Sin re-
ferirnos por ahora a las formas de madurez ex-
cesiva, como la flamigera del periodo tltimo,
concretdndonos a los primeros tiempos de la
construccidén gética, tenemos ejemplos claros ahi,
de cémo, anidando sobre lo pldstico, puede ejer-
cer una accién transformadora, lo difluyente.

La posicién adoptada por nosotros desde el
principio, de identificar la creacién artistica pre-
dominantemente con las creaciones subjetivas in-
dividuales, obliganos, al hablar de los estilos, a
establecer una correlacién més.

Al mencionar el estilo nos encontramos con una
expresién aplicada a la creacién artistica, a las
artes de una €poca determinada, que no obedece
a una clara exposicién y que puede dar lugar a
tantas definiciones como sistemas de estéticas
se organicen.

Enlo psicolégico o en lo moral, el cardcter tiena
una posicién determinada, idéntica al estilo en
arte,

iQué es el cardcter? Un hombre que tiene ca-
ricter es el cue posee voluntad, actividad cons-
ciente, reflexiva, instintos rechazados junto cox
los impulsos, bajo férreos dominios. -

Aqui el cardcter es sindénimo de poder personal
o personalidad. Originalidad muy sefialada que se
mantiene unida y de acuerdo en todos los actos
de la vida. Sabemos lo dificil que es desmembrar
los elementos que se acumulan en esta actividad
sintética. Y las falsificaciones del cardcter que
existen y nos confunden, mezclindose con la psi-
cologfa de la mentira y la sugestién colectiva, en
1o real, o sirviendo para el andlisis sutil en las
ficciones de teatro o de novela.
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Con el estilo, ocurre lo mismo; es una activi-
dad sintética. Se sabe, circula desde el humanis-
mo renacentista aguello, el estilo es el hombre.
Lo que confirma lo que dijimos al principio: El
estilo es el hombre; el hombre es el cardcter; el
estilo es el cardcter del hombre aplicado al arte,
refiriéndose al arte que cultiva, o reflejdndose
en él.

Sefidlase una observacién que no debemos olvi-
dar. Asi, psicolégicamente, pura Yy exclusiva-
mente, sin relacionarnos con la moral, el carée-
ter es lo que diferencia a un individuo de sus
semejantes. Un individuo sin caracter, débil, plas-
tico, oscilante o abulico, tiene ese cardcter; es de-
cir, goza de la caracteristica de no tener cardc-
ter. Aunque dada las confusiones a que dan iugar
lag palabras serfa mejor dejar la palabra carac-
ter para el primer ejemplo, y caracteristica, apli-
carla al sentido ultimamente citado.

Bien. Asi, trasladdndonos al estilo, podriamos
decir que también en muchos casos el estilo de
tal escritor consiste en no tener estilo.

Es una mezcla, de influencias, imitaciones ¥y
clisés de gremio o de escuela, que lo sefialan
entre los escritores por eso, precisamente, por
la falta de estilo. El fendémeno de no tener esti-
lo, puede ser personal o puede apiucarse al arte
de toda una cultura. El periodismo, cultivado
continuamente, ha creado una multitud de eseri-
tores cuyo estilo precisamente es ese: no tienen
estilo.

Se conoce inmediatamente al editorialista cuan-
do se decide a salir de su medio de generalidades
y de informacién, y se dedica al teatro o a la
novela; se traslada cémodamente allf, con su
falta de estilo, como un planeta con su atmés-
fera:

La persona en ese ejemplo, ha sacrificado su
personalidad intima a una institucién que lo ha
desindividualizado en mayor o menor intensidad
en la manera de escribir. Todavia mas: lo que
el periodismo suele hacer con la persona que se
interna en él, es lo mismo que realizan las ciu-
dades de progreso rdpido, de facil desarrollo, con
su personalidad histérica o espiritual; lo que
hacen nuestras ciudades en su mayoria. Tenian
un perfil inconfundible, hace unos cien afios. Co-
loniaje por un lado, coloniaje en amalgamas con
1o indigena por otro, indigena puro mds alld. fra
algo definido. Era un estilo, o si se quiere, la po-
sibilidad de un estilo.

Pero todo eso se ha ido perdiendo y se halla
en inminencia de extinguirse. Las tendencias imi-
tativas, la riqueza fécil, han logrado desteiiir el
aspecto de las ciludades suramericanas mas mo-
dernas, que estdn, como los escritores citados,
sin estilo en la actualidad. Se entrecruzan en
ellas todag las influenciag bastardas, desde el
arabesco ornamental o lo que de Egpafia trasplan-
tamos, hasta la montafia fenicia de cementos
yanquis.

¥l estilo pues, de nuestras ciudades, puede con.
sistir en no tenerlo, como el caracter de los débi-
les e impulsivos consiste en no tener carécter.

# % B

La tentativa de Wolfflin sefialada ya, de estu-
diar el hecho de la sucesién de los estilos, pres-
cindiendo de biografias, de medio ambiente o so-
cial, alejandose de Taine y llegar hasta preten-
der escribir una historia del arte, cuyo eje direc-
triz fuese el estilo y sus modificaciones, fué ana-
lizada en parrafos anteriores.

Wolfflin condensa su definicion del estilo; fi-
sonomia familiar comin de un conjunto personal
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(estilo de Miguel Angel) o histérico (estilo cla-
aico) de obras. La flsonomfa familiar va a ser
explicada por medios puramente psicolégicos. Ya
sabemos como procede Wolfflin.

En cualquier libro de estética se enumeran las
condiciones de que dependen los estilos. Asi, en
pintura estdn condicionados por las caracteristi-
cas del dibujo y del color. Después; los tonos,
el fondo de la tela, los valores de perspectivas
y sombras. En arquitectura, es sabido, los es-
tilos dependen de la posibilidad de estas reali-
zaciones: (Lagréssille) Primeramente, género de
construccion, funcién de los materiales: piedras,
ladrillos, madera, hierro, cemento. Secundaria-
mente: género de las aberturas: bhévedas, te-
chumbres, que utilizan de preferencia, ciertas
lineas y curvas, arcos ojivas, cimbras. Mds ade-
lante, el género de los pilares, de las columnas,
apovos, género de las cubiertas, techo, cipulas,
flechas; el género de las decoraciones; el géne-
ro de los colores naturales o superpuestos, ¥y
por fin las particularidades menores; detallis-
mos dibujos, inscripciones, esculturas sobre-
agregadas. La armonizacién de todos esos ele-
mentos que colaboran entre si, constituye el es-
tilo, dominante, personal, o mejor, dada la ampli-
tud del ejemplo, el gran estilo histédrico.

Conviene ahora recordar que el estilo no .se
forma solamente por esa yustaposicién de ele-
mentos. Categoria del espiritu y puro elemento
estético para Wolfflin, queda descartada toda su-
bordinacién del estilo a otras actividades his-
téricas.

Hay hechos que no pueden negarse, como el se-
fialado por Taine en las relaciones del arte con
otras manifestaciones humanas de cierta época.
Lo que si, ahora quieren explicarse esas relacio-
nes por una coordinacién de todas las direcciones
gue toma la actividad de una época.

Lo que importarfa, no serian los productos par-
ticulares, arte, instituciones, sociedad, sino lo ge-
neral, el tono fundamental de la época, en la cual
se organizan tales manifestaciones. Estilo, aquf
es sindénimo de sistema de formas que expresan
la sensibilidad intima de un momento histdérico.

Una cierta manera de ver las cosas, se gene-
raliza en determinada época. Todos los medios
de expresién son denominados. Un periodo de
“acabado”, de clasicismo es ése. Cuando ya ha di-
cho en sus diferentes lenguas artisticas todo lo
que tenfa en si, deja que se inicie otro modo de
ser.

Estas lenguas diversas de arte, son voluntades
de forma y ramificaciones, y la historia del arte
es un estudio. Para caracterizar el estilo .se apro-
vechardn esas formas generales, mismo hasta no
desdefiar las preartisticas. .

La atencién vigilante debe posarse sobre por-
menores y menudencias, que pasaban desaper-
cibidas para el gran critico, ¥y que pueden ser
los pafios, los pliegues, y otros detalles ornamen-
tales no significativos en apariencia.

En la obra de Wolfflin aparecen las grandes
figuras, no aisladas, sino como figuras en relie-
ve (Kuntze) que se levantan sobre un fondo co-
man. Esa multitud de elementos habilmen-
te estudiados, esa apariencia de atmoésfera, es la
manera (e ver de la época en la cual el artista
creador sobresale (1).

No se debe describir como es una obra de arte,
como se ha producido (Taine) sino lo que inte-
resa saber, es como tiene que ser para que la

(1) Kuntze.—El nuevo estilo en los métodds cien~
tificos.

consideremos representacidn fiel de la voluntad
de forma nue caracterizaba a esa época.

Voluntad de forma... elemento abstracto, mal-
tiple, que crea ¥ toma cuerpo en tal época y del
cual son manifesiaciones las cbras de arte, pin-
turas, arguiteciuras, poemas ¥ demés: ese ele-
mento inspira una nueva manera de ver el
munde.,

Causalidad ya proclamada, que nos conduce a
ta estructura ciclica ¥ morfolégica de los estilos.
Los estiles, en esta concepeidn spengieriana, no
s8¢ suceden unos a ofros, “a la manera de las olas
del rio o el pulso de las arteriag”. Son indepen-
dientes de la personalidad de los artistas, de su
conciencia, de su voluntad ¥ por lo demds el
estilo es el que crea al tipo del artista. Por tales
causas, en el conjunts histérico de una cultura
no puede coneebirse més gue un estilo: el estilo
propio de esa cultura.

Habrd sido eguivocado considerar como estilos
diferentss, las simples fases de un mismo estilo;
roméanico, gético, barroce, rocoed, imperio v has-
ta equipararlos a unidades de muy distinto va-
lor como el egipeic o el chino,

Gético ¥ barroco, es lo mismo que juventud y
vejez, de un mismo conjunts de formas. Esiilo
oecidental en su juventud, ¥y el mismo, ¥a en la
madurez. “A los historiadores les faltd en esa
apreciacion la distancia necesaria, la independen-
cia y la buena woluntad para realizar la absirac-
cién”. Consecuencia de tal defecto fué esa impre-
vigidn, de formular y fijar el esguema, edad an-
tigua, edad media, edad moderna (Spengler).

Se va a intentar, la realizacién de las biogra-
fias comparativas de los grandes estilos. Todos
los estilos, tienen una vida de estructura similar,
ya que son organismos de la misma especie.

Spengler va o intentar enconirar en el estila
egipcio, elementos (dérico-géticos) que corres-
ponden & la época juvenil de aquella cultura o
antiguo-imperio v los va a diferenciar de los ele-
mentos de la época senil (jdénico-barroco) que
se desarrollan en el Medio Imperio.

Elementos gue se funden a partir de Ia XII 8-
nastia v dan las formas de las grandes obras.
Pero, en los ciclos de cultora, tenemos los esti-
los, con su desarrollé a modo de organismos. La
poetizacién de Spengler va a asignarles un cielo
solar de cuafro estaciones.

Primavera: expresidn timida al principie, humil-
de, de un alma que acaha de despertar a la vida.
Cierto terror infantil, que apareee en las pintu-
ras cristianas de las catacumbas. Mds lejos, otro
clelo, en las salas de pilastras de ia IV Dinastia
Egipcia. En el paisaje; hondo vislumbre de for-
mas fnturas, podercsa tensién contenida. La tie-
rra, dedicada a la agricultura ain, florece aqui
¥ alld en pequefiag ciudades ¥ primeros castillos.
Luego la ascensién gético primitive de Occiden-
te, ¢l arte constantiniano, con sus basflicas de
colummnas ¥ las iglesias cupulares.

En Egipto, alld lejos, oiro ciclo eguivalente,
con el templo de la 'V dinastfa, decorado de re-
lieves. Affrmase en los hombres una concepeién de
la realidad. Por todas partes up sagrado lengua-
je de formas, mientras el estilo llega 2 la madu-
rez de un simbolismo lleno de majestad.

Expresién integra de la dirececién en la pro-
fundidas y el destino. Pero esta embriaguez jn-
venil toeca a su fin. Se acerca el Estio. Del alma
brota la coniradiccién. El Renacimiento &8 eso
en Ia cultura de Occidenie. En la Grecia fué la
bostilidad dienisiaco-musical, contra la plistica
apolinea. El estile ya llega a la edad viril. Bstio.
La eulturs se ha convertido en el eapiritu de las
grandes cindades. La impetuosidad de las formas

lega a su término ¥ aparecen artes suaves y
mundanas, que vencen al arte magno de la pie-
dra.

Surge “el artista”. Ahora, “bosgueja” lo que
antes habia surgido del suelo mismo. Epoca del
barroce incipiente de Miguel Angel, gue levanta
la cdpula de San Pedro. En Grecia, ese periodo
se equivale con la époea de Esquilo, gue expresa
en su tragedia lo gue una arguitectura griega
hublera podido realizar.

Y estamos en el Otofio del estilo. Bl estilo re-
vela la dicha de un alma por segunda vez cons-
ciente de su perfeccidn. La vuelta a la natura-
leza ge repite; retengan ustedes la imagen de la
primavera de hace un momento. Rousseau, en
nuestra cultura, tiene su correspondiente en Gor-
gias el griego. Hay un vislumbre del final. Epoca
de eapiritualidad clara, de urbanidad sonriente,
1o sin la melancolia de una despedida.

Arte ilbre soleado, refinado en Egipto con Se-
sostris III Estilo apolineo otofial, momentos col-
mados de venturas, bajo Pericles, conteniendo
ufanaments las obras de Fidias v Zeuxis. El Acrd-
polis més alld.

Estilo magico, otofial, un milenio después en el
mundo de los Omeyas, monumentos de logs Ara-
bes, en un modo alegre y fabuloso. Arabescos
deshaciéndose en el aire, columnas fragiles, arcos
en herradura, ete.

El estilo faustico, otofial, mil afios més tarde,
donde todos los caracieres sefialados més arriba
renacen, en vibraciomes finisimas en algunas
creaciones originales de la époea, como ser la
misica de Mozart ¥ de Haynd, en los cuadros de
Wateau, en las obras de los arquitectos de Dres-
de, Potsman, Viena (alemanes).

Y por dltimoe, tenemos el Invierne: el estilo
muera. ..

Clasicismo senil, sin brillo, que existié en las
ciudades de la época helenfstica, como en Bizan-
cio, como en el Imperio napolednico. Muerte del
arte en un creplsculo de formas vacias, here-
dadas; la autenticidad de los artistas y su serie-
dad pasan a ser problematicas. El arte oeciden-
tal de hoy, para Spengler, es un largo juego de
formas muertas en las gue querriamos mantener
la ilusién de un arte vivo (1).

Anteriormente, sefialamos el sino de las cul-
turas: hoy ya establecimos el sino de los esti-
los, tal como los estudia. Arrancando de una
fina observacién de (oethe, construye Spengler
un ciclo orgdnico y establece divisiones en lo
vital, aun contradiciéndose, pues suya es la fra-
se de que las artes son unidades de lo vital y
éste no admite divisidn.

Fuera de la novedad de englobar varios esti-
los ¥ considerarlos como etapas de un solo es-
tilo, occidental, ya era conocida esa trayectoria
gue siguen los estilos, por los clésicos, quienes
con méAs prudencia, se limitaban a sefialar en
cada estilo, dos épocas. Una época de invencién
¥ otra de imitacién. Para que nazca un estilo se
necesita un estado de transformacién durable de
ideal estético. Es necesario tiempo. Una revolu-
cién que baga romper a los hombres con el pa-
sado. Revolucidn religiosa, politica, racial, formi-
dable, que transforme todos los valores v con-
mueva lo existente ¥ lo vecino en el tiempo.

El estilo toma nacimiento con las otras mani-
festaciones del medio social y para los contempo-

(1) Spengler.—Alma apolinea, alma fadstica, alma
mégica.—~Subeapitulo 13,
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rdneos, puede muy bien no existir atin como tal;
como estilo reconocido. ;Los organismos comuna-
les de la Edad Media, vefan, diferenciaban el oji-
val, el gbtico que ellos creaban, de las formas
eriegas? Dudosa respuesta; por lo pronto, puede
afirmarse que ignoraban lo que hoy sabemos, por
ejemplo; que lo griego es objetivo en arquitectura,
¥ lo que ellos hacian era subjetivo.

Que lo griego era racional y lo de ellos emo-
cional.
. Que en lo griego habia predominancia de -
neas rectas, de dngulos rectos, con figuras rec-
tangulares, y, columnas exteriores para sostener
los monumentos, y que ellos, los medievales, eli-
girian, por contraste, las lineas curvas, los 4n-
gulos agudos, la simetria variada, y las colum-
nas adentro de los templos, para diferenciarse
en todo eso y en algo mas de la antigiiedad.

Esa diferenciaci6n, 1a establecié la posteridad;
es obra de los juicios posteriores y aquellos
artesanos religiosos, es casi seguro, ni la tuvieron
en cuenta.

En las épocas de invencién, los creadores se
pierden en la gleba y hasta es seguro, que los
criticos de arte, si los hay, afirmen que en esa
época no hay estilo y es probable que demuestren
que conviven con una época barbara o estéril
para el arte. La estabilidad progresiva que condu-
ce a la afirmacién de un estilo, es un compuesto
de los productos de la invencién, mas los de la
época de las imitaciones, que tienen la misién
selectiva y ordenadora.

Hasta puede asegurarse que los inventores for-
midables, aquellos que se confunden con el pue-
blo, o con los gremios, ignoraban gqué estilos y
qué trascendencia artistica y metafisica iban a
hallar en sus obras, realizadas con humilde f{é
y devocién artistica, los otros hombres de va-
rios siglos después. Esto hidceme pensar, en que
los movimientos histéricos, bautizados con nom-
bres después, como el Renacimiento, fueron igno-
rados, al menos en su significacién, fijada para
siempre en lo histérico, por los mismos protago-
nistas.

Quien lee, por ejemplo, la auto-biografia de
Benvenuto Cellini, vive una atmoésfera birbara y
bestial, que contradice esa esquemdtica ideal
atmésfera del Renacimiento que acompafia a la
pronunciacién de esta palabra. A Cellini, y a to-
dos los que alli aparecen, les pasaba lo mismo,
ignoraban que dramético destino histérico esta-
ban desempeiiando.

L N

La arquitectura gética y el arte gético en gene-
ral, después del siglo XIX, han sido estudiados co-
piosamente. Mds que el arte cldsico, despuiertan
la imaginacién del comentarista occidental. La
critica, en un sentido de creacién al principio,
més tarde la critica impresionista, la descriptiva
¥y la valorativa, han ensayado en el gético toda
clase de lenguaje de alabanza o menoscabo.

Bs sabido que conjuntamente con la reaccién

a favor del gético, aparecieron dos corrientes, ma-
nifestadas en un principio, en los umbrales del
siglo pasado, en Chateaubriand. Una nueva mane-
ra literaria, el romanticismo, y una espiritualidad
que fué tornindose en devocién religiosa.

Los célebres paralelos entre lo cristiano y lo
pagano, las corrientes que exaltaban lo maciomnal,
lo del medio evo, centro generador de las macio-
nes europeas modernas, hicieron su aparicién,
escoltando al sentimiento reivindicador de lo go-
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tico. Los alemanes, con anterioridad, sobre todo
Herder y Schlegel realizaron una empresa de
igual finalidad, que reunié una gran cantidad de
elementos, religiosos, nacionales y caballerescos.
Aquella unién que exaltaba Schlegel, de la idea-
lizacién religiosa del Oriente, el cristianismo,
con el recio y leal valor del norte, comprendia,
en sus manifestaciones artisticas, la valorizacién
de lo gético. Asi, el romanticismo, por procedi-
mientos literarios, tuvo el mérito de haber con-
tribuido a fundar una nueva teoria de la Arquitec-
tura, trasmitiéndoles a los criticos y arquitectos,
resucitado en la novela o en el poema, un arte
arrancado de lo medieval, y que hasta entonces
habia sido juzgado con menosprecio. Es pues,
un movimiento de ayer, como quien dice. Y toda
la admiracién goticista provocada en gran par-
te por la célebre mnovela de Hugo, al provocar
un estado de entusiasmo popular, llegé hasta
los gobernantes, en Francia y se condensé por
fin, en las teorias y realizaciones restauradoras
de Viollet-le-Duc. Gracias a la intervencién de este
arquitecto, el gético se liberté de los escritores,
para ser estudiado cientificamente, y gracias a
€1, pudo verse, como, los roménticos tomaron por
elemento principal lo que era secundario en rea-
lidad. i

E] goético se hallaria lejos de ser una creacién
con predominancia imaginativa. En su esencia,
coustitufa un arte realizado con légica inflexi-
ble en el procedimiento, interviniendo lo racional
en el establecimiento de sus leyes, con tanta se-
renidad y precisién como en los tiempos cla-
sicos.

La arguitectura goética, es un todo metédico,
claro y con orden y estabilizacién. Habia en
ella un principio de unidad, representado por la
béveda, la ojiva, el arco diagonal, que engen-
draba todo el sistema comstructivo, asi como en
en arte cldsico, la columna era el arranque de la
simetria del monumento. Lo interesantisimo es
que ya en Viollet-le-Duc halldbase un principio
de morfologia, al considerar el estilo gético. Com-
pariabalo a un organismo que se desarrollase
como los organismos de la naturaleza, progresan-
do como ellos, partiendo de un principio sen-
cillo que se diferencia, perfecciona y complica,
sin pérdida de su esencia primaria.

Toda la decoracion exterior, sobre la cual ha-
bian posado sus miradas Hugo y los romaénticos,
estaba subordinada, a una estructura rigurosa,
primordial, realizada en un admirable esfuerzo
de la inteligencia y el cdalculo.

Completando lo que realizé Viollet-le-Duc, como
ser las restauraciones de Nuestra Sefiora,
Amiens, Saint Denis y muchisimos edificios mi-
litares y civiles ademds, lo que fué muy grande y
dificil trabajo, y fundamentada su teorfa en el
“Diccionario” gue publicé en esa época, el arqui-
tecto colocd, desde el primer instante, el proble-
ma dentro de la Estética y dentro del criterio
cientifico riguroso.

Pero ésto, que pertenece ya al fuero alto y res-
petable de los especialistas, no ha impedido que
se prosiga una interpretacion poética, religiosa
y artistica del gé6tico, que cuenta con valiosisi-
mos cultivadores. ;Quién, ademds de las péginas
iniciales de Chateaubriand y Hugo, no ha segui-
do las interpretaciones del gético a través de los
libros de Ruskin, el finisimo inglés, teorizante
mistico del prerrafaelismo? !

Constituyen legién los que viajan 'y estudian
con los libros de Ruskin, y van desde Venecia a
Amiens, atrafdos por sus descripciones minucio-
sas 'y encendidas.

Mis modernamente, no pocas también han sido
lag huellas de Maurice Barrés, cuyo libro “La
Grande Pitié des Eglises de France” reflejé una
sensibilidad patriética y exacerbada por unos
afios,

:Quién no conoce ademds, el libro de Rodin,
“Les Cathedrales de France” tan honde ¥ lrice
como =l mejor de los poemas?

Y las paginas de Elie Faure, de Woermann, de
Albert Michel, de extraordinario valer critico ¥
evocador, junto a las cuales, colocaré, sin desme-
recimiento, el estndio breve, pero ceriero ¥ ge-
nial de Hegel, en el tomo I de su Estética.

Agregado a todo eso, se debe mencionar el
estado especial de devocidn, por lo medieval,
provoeado por la destruccién de edificios, como
la catedral de Reims, v las publicaciones que en
forma considerable ¥ en lenguaje exaltado se
hicieron alrededor de estos motivos.

En lo que se refiere al gue este comentario es-
eribe, debo declarar, que si no ha podide como
Augusto Rodin, decir, refiriéndose a los monu-
mentos ojivales: “La neige, la pluie et le soleil
me retrouvent bien scuvent devant eux, comme
un chemineau de France”, por lo menos, en lo
que le ha sido posible, ha sido humilde transeun-
te ¥ gnarda de ello un inefable y mistico recuer-
do, de lag naves de algunas de las mejores cate-
drales o iglesias, de Mildn, Nuestra Sefiora de
Paris, Weitsmister Abadia, catedrales de Toledo,
¢ iglesias de Burgos, Sevilla, Saint-Denis, Saint
Severin ¥ tantas oiras... Devota v calladaments,
con un libro en la mano, como pintaron a She-
lley las crénicas, o sea paseandose por el deam-
bulatoric de la Catedral de Mildn, he logrado ca-
minar ¥ sofar, .

% % @

Dos direcciones opuestas conozco hoy, para el
estndio del gdtico. Una que se desarvolla en am-
plio tratado de Banister Fletcher, autor inglés,
aplicdndose a todos los estilos de arquitectura,
¥ el otro, el de Worringer, dedicado exclusiva-
mente al andlisis de la esencia del arte gotico.

Banister Fletcher, aplica el método comparado,
v expone con demasiada claridad y lHaneza, las
normas caracteristicas de la arquitectura de cada
pais, considerande a su vez, las influencias que
han eontribuide a la formacién de cada estilo.

En lo gue atafie a los resultados de estas in-
fluencias, por medio del método analitico y com-
parativo, se deducen las cualidades especiales
de un estilo ¥ se las examina, de modo que es-
tas diferencias pueden ser facilmente aprecia-
bles ¥ mejor comprendidos los estilos.

Bl caricter de lo gotico, pénese de manifiesto
compardandolo con los estilos eclésicos vy renacen-
tistas. Los aspectos locales y nacionales, pueden
asi ser bien apreciades, por medio de compara-
ciones, dentro del mismo estilo.

Cinco secciones utiliza para proceder analiti-
camente:

Seccitn L—Infiuencias geografica, geolégica,
climatolégica, Religiosa, Social, Histérica.

Seeceién 1L—Cédracter Arquitecténico.

Seccion [IL—Ejemplos.

Seccidn IV.—Andlisis comparativo, plantas, mu-
ros, huecos, techos, columnas, molduras, adornos.

Seccién V.—Bibliografia, etc.

Asf; en lo que se refiere al gdtico, tendremos:

Seccién I—Influencias geogrédficas: Los reinos
independientes de Francia, Espafia e Italia, en el
siglo XII.

Nueva distribucién de los pueblos, nacionali-

dades nacientes,

Seceién IL—Influencias geolégicas variables:
ia piedra de granito Aspero en Francia e Inglate-
rra, los marmoles de Italia, el ladrillo de Lom-
bardia y Alemania del Norte.

HEstos constituven factores decisivos en los ca-
racteres arqguitectdnicos.

Seccién IIl—Influencias climatolégicas: Ofre-
cen influencias considerables: los rayos oblicuos
del sol septentrional, hacen que los elementos
verticales produzcan sombra de gran efecto, tal
como en los pindeulos y arbotantes gue rodean
a las iglesias noérdicas.

El sol meridional hace que se destaquen las
sombras de las cornisas horizontales, ¥y por eso,
abundan éstas en Italia.

La mayor parte de lo gético se extendié hacia
el Norte. El clima influy6 en las arcadas ¥ en
los huecos ¥ ventanas. Las nieves exigian techos
con inclinaciones ndrdicas.

Seccién IV.—Influencias religiosas: Esplendor
de las comunidades monacales, Poderio del Pa-
pado, Riqueza ¥ poderfo de los cleros, peregrina-
ciones a santuarios. La complicacién del rito in-
fuye en la planta de la catedrales. Capillas para
nuevas devociones. Los deambulatorios para los
oficios ¥ las procesiones.

El contenido fundamental de este capitulo ya
habia sido, & mi juicio, desarrollado maravillosa-
mente en la Estética de Hegel. Puede afirmarse
que, si hubieron ocho cruzadas a Oriente, el gé-
tico fué la novena cruzada. La cruzada hacia el
cielo. Hasta en detalles intimos. El simbolismo
religioso se hace extensivo hasta ciertas plantas
de catedrales, como la de Paris, cuya cabecera se
inclina algo sobre el eje principal, e imita asi
la caida, hacia un costado, de la cabeza de Cris-
to, en la Cruz. )

Seccién V.—Influencias Sociales: Desarrollo
de pueblos. Comercio activisimo. Los gremios nu-
merosos gue aunque laicos, realizaron obra reli-
giosa. Confederaciones de ciudades y rivalidades
que los hacia esforzarse en la elevacién de gran-
des obras.

Seceién VI—Influencias Histéricas: Unifica-
cion de Francia bajo el poder real y la expulsién
de los ingleses; luchas de moros y cristianos en
Espafla, ¥y en toda Europa, la empresa de las Cru-
zadas.

Segunda Seccién. Cardcter Arquitecténico
{més extensa e importante). Traza Flecher un es-
quema que marca la evolucién de los estilos que
culminaron en la arquitectura ojival. Tenemos
este esquema: griego (adintelado) y etrusco (abo-
vedado), engendran el romano (adintelado abo-
vedado), que en los afios (800-1200) genera el
roménico (arco semicircular) quien a su vez
pasa, en los afios (1200-1500) al ojival {(arco apun-
tado).

Encuentra en el arco apuntado un posible ori-
gen asirio. Ese arco vy los elementos de contra-
fuertes ¥ pindculos dan al estilo la tendencia
ascensional, simbolo de los deseos religiosos.

Los arquitectos ojivales utilizaron las leyes
estdticas empleando piedras pequefias en hiladas
delgadas, buscando una elasticidad méxima.

Largamente expone Fletcher los carédcteres
arquitecténicos del gético en general, con térmi-
nos concisos, conteniendo la imaginacién, para

concretarse a una insuperable valorizacién téc-

nica. Trae a continuacién los ejemplos.

Las catedrales gue compara, en proporciones,
con los monumentos antiguos, los monasterios,
las iglesias parroquiales, la arquitectura eivil.
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Viene luego el andlisis comparativo del gbtico
que se desarrolld en los diversos pueblos: Ingla-
terra, Francia, Bélgica, Alemania, Italia ¥ Es-
afia. :

P A cada pafs citado, a su vez, aplicard con un
rigor y detallismo precisos su método analitico-
ecomparativo, en la misma forma que hemos rese-
#ado. Influencias, cardcteres, etc, etc.

Este procedimiento, minucioss y objetivo, un
poco frio, dard gran amplitud a la obra, al mismo
tiempo que se documentard comparando épocas ¥
creaciones lejanas, con los ultimos monumentos.

# 8

Por su parte, Worringer, va a proceder de muy
diferente manera.

Tanto en el método de Taine, como en el siste-
ma de andlisis y comparaciones de Fletcher, se
trata de explicar como surgié, en tal época, el go-
tico y lo que fué capaz de realizar.

Lo que pudo hacer, ¥ de qué manera, bajo
que influencias, mds o menos decigivas, 1q
realizd. RS i |

Worringer, intenta descifrar qué cosa se Dro-
puso hacer el gotico.

Su teoria es una estética de la voluntad en
contraposicién a la estética de la potencia.

La investigacién, se dirige, pues, en un senti-
do de averiguaciones profundas de propdésitos
intencionales. ;Qué se propusieron realizar los
arquitectos de las primeras catedrales?

La obra de Worringer, puede decirse que abar-
ca tres cuestiones. Una introduccién con los fun-
damentos de su teoria de woluntad.

Una investigacién del origen nérdico del géti-
co (origen escandinavo-germano) y un penetrante
estudio psicolégico-técnico del gbtico constituido
y realizado, que es lo mds admirable del libro, ¥
que llega a superar lo que hemos leido sobre el
gotico, ¥y que sin ser mucho, no comparable ja-
méds a lo de un arquitecto, enorgullecido de su
arte, es digno de citarse, como se hizo ya: Woer-
man, Hegel, Schlegel, Rodin, Elie Faure, Ruskin,
Albert Michel, Hourtic, ¥y algin otro.

Woringer tratard de definirnos la “voluntad de
forma” animadora del gético. Cémo esa voluntad
tiene su origen en ciertas necesidades humanas
e histdricas y coémo se revela en el detalle de un
vestido, con la misma claridad gque en una cate-
dral. R

Es una tarea no acometida por nadie, aun.
Taine habfase limitado a analizar la posicién his-
térica o geografica del hombre gético y su ubica-
cién en la cultura.

La psicologia de los estilos consistird en com-
prender los valores formales, como expresién pre-
cisa de los valores internos, de tal modo, que el
dualismo entre forma y contenido, desaparezca.
—{(Worringer).

—Hay que destruir la secular identificacién de
teoria del arte y estética. Esto trae una confu-
si6én en la valorizacién de las obras o estilos que
no encajan con la estética establecida cldsica-
mente. .

“Nadie planteé el problema de la voluntad ar-
tistica, porque esa voluntad parecia fija e indis-
cutible”. “La valoracién recaeria, por lo tanto, no
sobre 1o que se habfa querido hacer, sino sobre
lo que se habia podido hacer”.

Para la nueva ciencia del arte, axiomadtico ha
de ser que en arte se ha “podido siempre” 1o que
se “ha querido” y lo que no se ha podido, es por
una no coincidencia con la orientacién del querer
‘artistico.
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Todo el problema estd pues, en “este querer”
en “esta voluntad de hacer”.

El poder, la capacidad, el alcance, desaparecen
como criterio de valoracion.

La voluntad de arte, varia de época en época
vy estas variaciones, constituyen el propio objeto
de la historia del arte, en el sentido de la psicolo-
gia de log estilos.

Teniamos un ideal cldsico, supremo criterio de
valor artistico, perfecta adecuacién entre el que-
rer y el poder.

Lo cldsico es tal, cuando la estructura funda-
mental de su “voluntad” de arte coincide con
nuestra época. Por eso la estética, o sea la inter-
pretacién de esas épocas cldsicas, pretende tener
valor para todas las épocas del arte y tener valor
absoluto.

Consecuencia de esa extensiéon arbitraria, es
que el arte no europeo ha permanecido tanto
tiempo inapreciado y no comprendido. No coin-
cidia con el esquema clasico. Cuando se eman-
ciparon algunos del criterio europeo, las artes
de otros continentes fueron comprendidas.

Lo mismo pasé con las artes europeas no cla-
sicas. Vino la rehabilitacién del goético. Worrin-
ger, para rehabilitarlo del todo, va a elaborar una
estética del g6tico, ya que la estética hasta é€l,
se limité a lo clésico.

Si é1 consigue dar una interpretacién del arte
g6tico, que explique bien la relacién entre la ma-
nera de sentir gética y las manifestaciones wvisi-
bles de su arte, habrd conseguido para el goti-
cismo lo que la estética europea ha hecho con
el clasicismo. ’

La historia de esa voluntad artistica, es un ca-
pitulo de la psicologia de la humanidad, y guar-
da relacién con los mitos religiosos, los sistemas
filoséficos, vy las concepciones del universo.

Worringer va a distinguir tres tipos fundamen-
tales de humanidad, en los que se expresan rela-
ciones fijas y sensibles entre el hombre y el
mundo. Son: el hombre primitivo, cuya creacién
artistica estd representada por formas rigidas,
sustraidas al cambio, a la movilidad.

El arte del hombre primitivo serd limitado a
dos dimensiones. Hace arte cuando dibuja sobre

"una superficie. El instinto es todo.

Después, tenemos el hombre cldsico: es el
hombre orientado ya en el universo. El caos,
merced a su inteligencia se cambia en cosmos, ¥
su arte es la naturaleza idealizada. El arte aspi-
ra a representar la vitalidad misma. El hombre
celebra en el arte como en la religién, la feli-
cidad de un exacto equilibrio psiquico. Para los
europeos, el hombre clisico es un maximum.
Pero mds alld de Europa estd el hombre oriental,
quien se acerca al primitivo, pero es mas, porque
ha desgarrado el misterio y se orienta en el arca-
no eterno de las cosas.

El arte en €1, es una respuesta a la idea de sal-
vacién, cumbre de su mistica.

Su arte se cierne sobre lo perecedero, es rigi-
do como el primitivo, pero lo supera por su ri-
queza de formas y soluciones.

El concepto de goticismo no comprende para
Worringer, el estricto gético histérico; es mdés
bien la resultante final de una evolucién nérdica,
cuyo punto de partida habria que buscarlo en la
Escandinavia germdénica. Para el psicélogo del
estilo, la voluntad goética de la forma no actia
sélo en las obras maduras de forma, sino que
subterrdneamente se insintda en toda la evolu-
cidn anterior, bajo otros ropajes, y aunque no en
1o externo, domina ya por dentro al arte romén-

w»

tico, o sea al merovingio, e! arte de las invasio-
nes. En sintesis, todo lo de la Europa central ¥y
septentrional.

Todo arte occidental que no haya tomado parie
inmediata en la culiura mediterrdnea de los
clisicos, es gotico en su intimidad.

Bl concepio del gbtico se extiende por la histo-
ria europea, no s6lo en los siglos apterires, sino
en los posteriores, bajo forme disfrazada de ba-
rroce septentrional.

La voluntad goticista de la forma arranca del
estilo geoméirico primitive, comin a todos los
pueblos arios. Ya antes de! gdtico, el geometris-
mo primitivo de los arios, entré en contacto con
el estilo de los mediterrdneos por medio de los
dorios y de ese encuentro surgié la evolucidn
griega. Pero lo que mds interesa, son los pueblos
nérdicos, que permanecieron libres de la alta cul-

" tura mediterrdnea. En esos pueblos nacié el goti-

cismo, “por desenvolvimiento propio del estilo
geométrico de los arios”. Asf, Worringer va a
estudiartodos los elementos noérdicos, “ia melodia
infinita de la linea ndrdica”, las formas anima-
das v las esculturas. Culmina €l arte gético, para
¢l, en una representacién concentrada de las
energias espirituales. “Es el arte abstracto de las
lineas cultivado por el hombre noérdico”. La esen-
cia del estilo gdtico, pues, debe hallarse en el
estudio psicoldégice del hombre ndrdico, cercano,
pero mas perfecto que el tipo oriental, ya deserip-
to, completdndose con el analisis de su religiosi-
dad er el proceso de su voluntad de salvacién.
Sabemos que la tesis de Worringer no es acep-
tada, precisamente por este afin de darle tanta
importancia al Norte. Cnando se plantea el ori-
gen del gético, siempre aparecen las rivalidades
nacionales. Es indudable que el norte de Francia,
a la llamada Isla de Francia, le corresponde el
nonor de haberle arrancado al espiritu de la épo-
ca, de haberlo desarroilado, irradlindole hacia el
resto de Europa, concluido y perfecio, en su cé-
lida expresidn artistica y religiosa a la vez.
Para Worringer, el fundamento psiguico sobre
el cual se afirmard el arte gético, es desde luego,
la necesidad de salvacidén, Esta necesidad es di-
ferente de la gue sentian el hombre primitivo ¥
el oriental, quienes se entregan a la contempla-
cidn de valores muertos ¥ sin expresién. En cam-
bio, la linea ndrdica es indice de expresidén y vida.
Frente al fatalismo oriental, aparece allf una
movilidad inguisidora, una actividad, un afdn sin
descanso. La linea que levantari serd pues abs-
tracta en su esencia y de fortfsima vitalidad.
En la misma ornamentacién se refleja esa alma
ndrdica. “Son curvas, ¢ como tragados gréficos
de la sensibilidad gética, 1as que describen esas
lineas”. Afdn insatisfecho, aspiracién de nuevas
sublimaciones. el anhelo infinito gue alienta en
ese caos de lineas, es el afin, 12 meta ideal, la
misma vida del nérdico. Ha perdido la inccencia
de la ignorancia., Sin legar a la renuncia del
oriental, ni a la beatitud cognoscitiva del clédsico,
no encuentra el ndrdico en si mismo, nada més
gue una satisfaccién innatural, espasmddica, una
sablimacién violenta gue lo arrebata a esferas
sensitivas, en donde se resuelve por fin su inguie-
ta ¥ obscura relacién con la imagen edsmica.
Unas palabras de Goethe le sirven al autor
para afirmarse en la conviceidn de gue el gético
es sublime. Decia Goethe: “Lo cierto es que los
sentimientos de la juventud y de los pueblos in-
cultos, son los tnicos adecuados para lo sublime.”
La sublimidad tiene gue ser informe, consistir
en formas inaprensibles, ¥ se produce ficilmente
en la noche y en el creplsculo, gue confunden
las figuras, ¥ en cambic se desvanecen en el dia,

que separa y aclara. Por eso, dice Goethe, que la
cultura aniquila el sentimiento de lo sublime.

Worringer contrapone la idea constructiva del
clasicismo, a la del goticismo y desde ese instan-
te hasta el final, aparece la parte mas consisten-
te de la obra, que culmina en la definicién artis-
tica del gético. Habla alli de la desmaterializa-
cién goética de la piedra, en bisqueda tenaz de una
expresividad puramente espiritual.

Desmaterializar la piedra es espiritualizarla.
Asi quedan frente a frenie dos tendencias: lo
griego, que tiende a sensualizar, ¥y lo gético, que
tiende & espiritualizar.

El griego se acercard al material pétreo con
cierta sensualidad v dejard a la materia que ha-
ble como materia.

El gdtico se acercard a la piedra poseido de una
voluntad expresiva, con propésitos constructivoes
sin la menor relacién artistica con la piedra y
para los cuales es el medio exterior de realiza-
¢idn.

Lo griego es construcién aplicada. Lo gdtico es
construccion en si. Bl propdsito de esta voluntad
expresiva es el afdn de derramarse en una movi-
iidad, insensual, prodiga de potencias mégicas.

Flotando em la exposicién de Worringer, im-
posible de seguir en sus detalles, se pueden se-
fialar innumerables frases suelias, gue no dan
medida de los razonamientos del {ilésofo, pero
que pueden contribuir a aeclarar provisoriamente
este sentido de voluntad expresiva:

“El hombre gdético levanta al infinito sus ca-
tedrales, no por goce de juego, sino porque el
especticulo de ese movimiento vertical, que ex-
cede de toda medida humana, enciende en su
alma un hervor de sensaciones, en que la desar-
monia de su espiritu, se borra vy confunde, y la
felicidad se apodera de su pecho”. Worringer
estudiard el goticismo atn después del Renaci-
miento, v sefialarda que la consiruccién del arte
moderno, en el hierro, trae otra vez cierta inteli-
gencia intima con el goticismo.

Sentimiento que flota por ahi, no sé si desde
Worringer, de establecer correlacién entre las
construcciones de urdimbre metdlica, como las
obras de ingenierfa o los esqueletos de los ras-
cacielos, con las formas medievales.

La obra de Worringer desarrolla después, los
destinos de la voluntad gética, la esiruetura in-
terna de la Catedral. “donde los empujes de am-
bos lados, guedan unidos y comeo abrazados en la
piedra clave, remate de la béveda que, a pesar
de su efectiva gravedad como corresponde a su
funcidn, ete., no da en absoluto la impresién de
la pesadez y parece més bien una flor en lo alto
del tallo, una evidente conclusién de movimien-
to”. Habla de fuerzas vivas y flexibles, de anhe-
los en tensidn, de flores en lo alio de los tallos.

Al tratar la esiructura externa de las catedra-
les, identifica en estas consirucciones, la intima
unién de las dos grandes potencias vitales de la
Edad Media o sean la mistica ¥y la escoldstica.
Expone una sipcologia de la escoldstica, comple-
mento de su psicologia de la voluntad de hacer
en el gético. Desarrolla un andlisis del misticismo
¥ no oculia su desprecio por el Renacimiento,
que trajo, con el procesc de su salud vital, el
aburguesamiento de la sensibilidad.

El Renacimiento constituye la corriente avasa-
lladora gue elimina la anormalidades medievales
¥ que, oigase bien, en lugar de la fuerza de lo
sobrenatural (fondo, esencia del gético), coloca.
ltz belleza de lo natural (fondo, esencia del cla-
sico).

Sagaces son sus diferenciaciones entre indivi-
duo y personalidad. E! nérdico, el mistico, en-

17



casillado en los aposentos interiores del alma,
hace comp una renuncia del yo, por la idea mis-
tica de salvacién; es, pues, més individuo que el
renacentista, quien se afirma en su yo, se hace
libre, v recibe al mundo como gquien toma lo
suyo: es personalidad.

Terming Worringer, diciéndonos que los germa-
nos, constituven la condicién ineludible y esen-
cial, sin la cual no pudo haber existido el gotico.

Hilos trasmitieron a los pueblos més seguros de
sf mismos, -— a los de la Isla de Francia, — ese
germen de inseguridad vy de vacilacién, ese dua-
lismo del alma, de donde broté con méxima ener-

_gia, el pathos trascendental del gético.

I B ]

Por nuestra parte, se nos ocure que ese pro-
posito de encarar al gdtico, como una proyeccion
al exterior de delirios misticos milenarios, inex-
presados, hasta que entraron en contacto con es-
piritus mds claros y armoniosos, en el Siglo XII,
si bien establece una participacidn, indudable de
1o nordico en la esencia del gético, indica una
incapacidad, pues por si s6lo no fué capaz de
concretar nada.

Aquella voluntad y aquel sublime querer, no
hubieran llegado jamds al estado de poder y se-
guirian siendo la fuerza de lo sobrenatural, sin
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lograr ser la belleza de lo sobrenatural , clispide
de todos los elementos, sino se hubiese realizado
la intervencidén del genio de las comunidades
francesas del siglo XII; el buen y claro sentido,
la logica libre y correcta, la espiritualidad refi-
nada y limpida y la realizacién ferviente y sin
vacilaciones que es en si, en el término mas ab-
soluto, el genio francés.

Adema4s, es sabido que para Elie Faure, la Ca-
tedral es el Héroe francés, la “Summa” de todas
las capacidades geniales que ha dado Francia al
mundo.
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El hombre es un paisaje “civilizado™
“Cartas. a una dama en Berlin”.
: S. G.

Antes que nada, es bueno decir que en este pai-
saje no hay botinica ni zoologia.., Quiero expre-
sar con esto, que la naturaleza no ha operado
con su mecdnica invisible v fatal en la composi-
cién de tal paisaje. Pero, si aquellos elementos
no componen -su’ entera. calidad, no por eso deja
él de existir y st mérito es de los que nos detie-
nen y sujetan por un instante a su reconocimiento.
Puesto que hay una moral cin imégenes (Otto
Weininger) - hagamos “nosctros una estética por
paisajes (asi puede explicarse sin tanta técnica
y mds psicologia; las obras’ del Greco, de un Mog-
diliani, de un ‘Chagalil, ete.) -y frente al paisaje
que compone el comjunto de acuarelas, dibujos,

¥ tizas de Sdnchez Castellanos, el artista como .

un heraldo nos 'dira -su actitud en el plano de
las especulacionés fenomenolégicas de la natura-
leza humana. Su espiritu utiliza "para darnos la
realidad y el sentido de esa realidad, una con-

cordancia de formas (elementos plasticos) y. de ..

fondo (Valorés.séntimentales y literarios). La ex-
teriorizacion de esto se realiza con un acento de
improvisacion en ’1@ linea, que nunca se detiene
sino que busca, con un sutil propdsito, el punto
donde se apoya toda la verba humoristica, do-
liente o satirica de la obra. Cuando-el cuadro de
la realidad-noc -responde al concepto del pintor,
lo imaginafivo recurre a expresiones literarias o
tradicionales, y esas expresiones son frecuente-
mente las que ‘sostienen el ritmo vital, la poesia
humilde o recia que destilan las escenas popula-
res o la estridencia histérica de las prostitutas.
Asi, pues, la libido de esto artista (concepto de
Young) se caracteriza por el interés preponderan-
te que le inspira el mundo exterior, complemen-
tando la observacién certera y minuciosa de ese
mundo con imdgenes casi simbodlicas, que hacen

més aguda la inteligencia de los seres, de las
cosas v de los hechos que tenemos delante de
nuestra vista. Esa categoria en la obra de San-
chez Castellanos, constituye un signo expresivo
que conduce al espiritu a interpretar en su tota-
lidad lo representado en la tela. El procedimien-
to de. composicién téenica se dirige de este modo
hacia formas de ver expresionistas, dentro de la
tentativa histérica sefialada por el “Briicke”, sin
graves resonancias de tendencias posteriores, tan
vibrantemente utilizadas por Ceorge Cross, en su
serie de burgueses, o con el misterio simbdlico
de Max Ernst (“L.es malheurs des inmortels”,
por ejemplo). Cierto es gue en oportunidades lle-
ga con su arte a contorsiones bfirbaras de lo gro-
tesco v de lo sarcistico, y cn es2 tono de dina-
mica critica hay una concomitancia pasajera con
la actitud social de un Cross, pero su dispositivo
temperamental hace pensar sobre todo, cuan soli-
damente su espiritu estd arraigado a la leccién
magnifica que diera Toulouse-Lautrec, en sus pa-
noramas de los bajos fondos y en el penetrante
cuaderno de “KElles”.
J. F. SORIA GOWLAND.
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LA FUERZA

LA VIRGEN Y EL NINO

TUNA LECCION DE

BOOURDELLE

EN LA “GRANDE CHAUMIERE”

Trabajdbamos incémodos en el taller
chicuelo de la Academia. La modelo, una
negra de la Guadalupe, en un caballeie
giratorio, centro del circulo gue forma-
bamos los alumnos, unia en la oscuridad
tropical de su piel patinada la atencién
unanime de la clase. Apretados, tcedndo-
nos codo c¢on codo, pareciamos un coliar
humano.

Ese dia, todos ansiosos, con el espi-
ritu tenso esperdbameos la aparicién de
Bourdelle, Asi que pasaba el tiempo len-
tamente, nuestra impaciencia aumenta-
ba. ;Vendra? ;No vendrd? Hasta que oi
tantear el pestillo de modo particular;
para ser un hombre joven faltaban fuer-
za y decisién; habia algo de temblequeo
en el ruido y de desconocimiento del pes-
tillo en 1a mano del que lo empuiiaba. El
que iba a entrar no era un concurrente
asiduo del taller vy los movimientos que
hacia para abrir la puerta nada tenian de
femeninos. ;Seria Bourdelle gquien se pro-
ponia entrar? '

Inmediatamente, el corazén, como po-
cas veces en mi vida, empezd a golpearme
la garganta ¥y los oidos. Iba a conocer,
por fin, al mis grande escultor contem-
poraneo.

La puerta se abrid y efectivamente apa-
recié Bourdelle. Bajo, delgado, gran som-
brero aludo, traje gris con mucho de los
de campafia. Hl, ocre grisidceo (si es po-
sible) pelo gris, mirada bondadosa, fija.

El “macié” de la clase le tomo el som-
brero v el sobretodo. El viejo, radiante
de vitalidad interior, empezd a hablar en
medio del recogimiento de los oyentes,
v el imdn de su palabra nos amontonéd a
su derredor. Cabezas hacia adelante, ex-
presién general de avida atencion, fervor
arraigado de los discipulos, acento per-
suasivo del Maestro.

® 8 &

—3{(6mo trabsja Vd. sefiorita?

—*Miro el modelo... me fijo en los vo-
ldmenes. .. medito...” Y la muchachs,

Nuestro campafero, el escultor
Gervasio Furest Mufioz, nos en-
vi&é de Paris, esta nota, tomada
sobre lo vive a raiz de su pri-
mer encuentro con Bourdelle en
Montparnasse.

sintiendo sobre sif Ia mirada de Bourdelle,
se azard vy no pudo seguir explicindose.

—Hay que mirar el modelo, pero sobre
todo hay gue comprenderlo. Siempre hay
que medir dngulos, La eseulfura es arqui-
teetura, ¥ dentro de los grandes dngulos
y direeciones, estin los pequeitos. Angulo
de Ia espalda con las piernas; de los omd-
platos vy la espalda... midales asi...
{Tomé unas reglas de madera, v, aplicin-
dolas sobre Ia modelo formaba el angulo
de tal o cual parte, controlaba la figura
en tierra),

-—3ire el modelo de cerea, de lejos, de-
cia Bourdelle con bonhomia paternal, no
haga nada sin una observacién profunda,
¥ gire incesantemente, y mire de arriba,
de abajo, sesgado, verticalmente.. asi..
asi. Y el viejo miraba hondo y hacia ob-
servaciones sobre tal o cual particulari-
dad o calidad.

—Hay que trabajar mucho, muchos; hay
¢gue dibujar incansablemente. Yo dibuja-
ha todos los dias durante horas y horas.
Hoy siento no poderlo haecer porque ten-
zo mucho trabajo y me falta tiempo.
Ademds de los perfiles, miren siempre el
modelo en profundidad .Esto hay que pen-
sarlo incesantemente. No hay que olvi-
darlo, pues es esencial en la escultura.

Luego Bourdelle se acercé al trabajo
contiguo: Estd hien, jde donde es Vdl...
;Ah, si! Su pais es muy interesante
Su trabajo esta biem puesto, bien plan-
teado. Después de observar atentamente
la labor del discipulo, haciendo girar la
obra esbozada pasé a ver otros ensayos.
De pronto se detuvo ante uno de los alum-
nos lo que dié motivo a una larga confe-
rencia de gran valor fermental: — ;Y
éxsto?

—Bs mio, sefior, contesté una mujer
con aire inseguro. ‘

—Estd bien de contornos, pero hastan~
te chate, replicé Bourdelle.

—HEs que primero empiezo a fijar los
grandes planos...

—No me diga tal eosa—interrumpié el
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maestro — esta figura tiene puesta una
malla (un maillot collant), aqui falta
profundidad, falta relieve.

Me acordé de ciertos escultores (?)
que hablan a sus discipulos de grandes
planos en medio de la confusién maés la-
mentable. .

—8i, esta figura tiene una malla, repi-
tié Bourdelle con firmeza. No es el modo
de empezar un trahajo. Vd. tieme que
marear los grandes planos y los peque-
ilos detalles Asi — tomo la herra-
mienta de hierro v corté la arcilla con
tal sabiduria gque pensé en Prometeo ani-
mando con el fuego divino sus figuras.
;Y con qué rapidez! Asi, asi... ;Como
es posible descuidar éstos puntos esen-
eiales por pequeiios que sean? (Sefalaba
las rodillas). — Hay que fener en cuen-
ta los haecos y marcarlos nitidamente,
sin miedo. Una reodilla tiene que enten-
derse bien, es muy compleja. Hay que
pensar de continuo en los huesos que son
el armazén del cuerpo. Siempre piensen
en el esqueleto y ademads en los miseulos
que arrancan de esta armazén y mueven
sus palancas. Hay que pensar que ellos
se agitan debajo de la piel y empujan de
dentro para afuera. Esta figura tiene
una malla y carece de intimidad. Hay que
sentir ¥y hacer lo intimo y mientras no
se consiga ésto, la escultura seri chata,
superficial, Cuando Vds. eshocen un tra-
bhajo, no olviden ni una sola eosa de las
que les indico. Un director de orquesta
no olvida ni un solo instrumento, vigila
hasta la nota aislada de un vielin o de
una flauta, y con suma atenciéon lleva
todo el conjunto sin descumidar el mas mi~
nimo detalle. Los eseultores debemos ha~
cer 1o mismo, es deeir, saber realzar el
conjunto sin desenidar los componentes
de ese conjunto. Debemos vigilar y do-
minar todo a un tiempo y llegar asi
hasta concluir Ia estatua que es una sin-
fonia grandiosa. Hay que comprender.

De pronto, dirigiéndose a uno de los
discipulos preguntd: 3Qué es crear?

—Crear es (después de haber com-
prendido) hacer una obra que nos dé
gensacién de vida, aunque sea del modo
menos realista, contestd el alumno inte-
rrogado.
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—REstd bien, pero hay que estudiar,
insistir mueho, muchisimo antes de ha-
cer la sintesis. Para llegar a ésta debe sa-
berse todo y haberse comprendido todo,
sino jeémo es posible querer realizar una
cosa sin saber a fondo la técnica?

Siguen las preguntas del maestro: —
Cudl es la sintesis del rosal? — Ante el
silencio del taller, el viejo, mirando por
encima de los lentes, agaché algo la ca-
beza y agregéd: La sintesis del rosal es
la rosa. La rosa no existe por si sola, ne~
cesita de la planta formada por la raiz,
el troneo, las ramas, las hojas. La sinte-
sis del manzano, la manzana. Si el man-
zano careciera de una de sus partes, no
daria la manzana. Si carecemos de al-
gin conocimiento, no podemos sinteti-
zax.

Bourdelle hizo unos cortes de espatula
¥ quedd un pie resuelto.

—Asi, los dedos. Hay que cortar. Cor-
ten siempre que de de este modo conse~
guirian la concisién. Pero no hay que exa-
gerar mucho como lo han hecho algunos
escultores de nombre. Si exageramos por
demds, destruimos en vez de crear. Siem-~
pre insistiré en estas cosas: los angulos,
mirar el modelo en profundidad, cortar
y fijarse en lo intimo.

El maestro siguié corrigiendo traba-
jos diversos y hablé sobre los problemas
de la escultura con firmeza y con lirismo
espontineo, haciedo figuras e imdagenes
sugerentes y variadas. Es su modo que
resulta de lo més ameno y persuasivo.
Hablando, es el poeta que vemos en la
escultura.

%® o %

Aquella mafiana fué magnifica. Bour-
delle nos hablé desde la cumbre de su
vejez llena de sabiduria, de bondad y de
probidad. Sus palabras eran lentas. Po-
ca voz pero simpética. Mirar de buena
acogida. Acento como de espafiol hablan-
do francés. Es de Montauban y se vana-
gloria de ello porque Ingres era también
de alli.

Gervasio FUREST MUNOZ.
Paris, 1929.

EL CANTO TODO CANTO

“¥ sus vestidos se volvieron resplande- “Le facce futte avean di fiamma viva,
cientes, muy blancos, como la nieve: tanio E l'ale d'oro, @ l'altro tanto bianco,
que ningtn lavador de la tierra los puede ha- Che nuila uneve a guel termine arriva.”

cer tan blancos’.
MARCOS-1X-3. Dante - Paradiso - XXXI - 13-15.

Todo en un blanco trincito de delicia y de ensuefio
vaporosamente v extasiadamente diluido,

entre un cielo volado de alondras y palomas,

sin mis voz que la voz de la luz y la voz

de la sed, mi cabeza arde en un mediodia

dorado de perfiles v ardiente de contornos.

En un gran medio dia de extaticos deseos,

de luz cernido ¥ limpio, v de luz traspasado,

v de luz devorado ¥ apreiado de luz,

blanco de una blancura de no tocados marmoles,
en una inmensa idea arqueada entre el anhelo
alto y de la m4s incandescente limpidez,

tal te busca mi frente blanco ¥ Gltimo exiremo
de un no extendido mundo y un canto todo canto.

Ah, no extendido mundo ¥ canto todo canto,
nunca, jamés brotada forma de un Universo,
alin no bastante pura en ia mente divina,

y sabida por mi, ¥ sofiada por mi,

¥ entrevista en los relieves del anhelo
cuando busco la patria de esta perdida frente,
no terrestre, no celeste, no angélica,

todavia més blanca, todavia méas blanca!

Todavia méis blanca en las blancuras altimas,

de un color sin palomas, sin hostias ¥ sin mérmol,
con un blanco de adentro de la Gltima estrella
que encenderdn los tiempos en la invisible hora

de eternidad, donde los mundos infinitos

togquen al fin la muerte por no poder ya nunca

ser més puros, tan blanco es el canto que busco,
el canto que obscurece este gran mediodia

vy este cielo pesado de azul, de sol, ¥ de aire.

Este cielo pesado de azul, de sol ¥ de aire,

me carga de materia los colores que esmaltan
las totalidadés inmediblemente ltcidas
entrevistas entre log suefios v los canios,

cuando me abro todo el pensamiento firme

de lo que puedo ser, de lo gue soy ahora

en las nunca sondeadas estrellas de mi alma,
donde vo sé, donde yo he visto, donde estd oculia
aguella deliciosa, torturante y horrible

y trégiea blancura, por la cual moriré,

de un deseoc inevitablemente mortal

buscdndome en una limpidez y una pureza

gue no pueden ser, que no pueden ser, que no pueden ser!

C. SABAT ERCASTY,
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MONTIEL BALLESTEROS PRESENTA:

26 ITALIANOS Y 3 ARGENTINOS

1.—GIOVANNI COSTETTI

La critica lo mira desde abajo y no lo alcanza
a ver.

Este atormentado poeta daria mucho trabajo
para estudiarlo.

Todo en él es sabio, profundo y, de natural,
transcendente.

Estd en la penumbra porque uno es mediocre.

S6lo sentir el azul del Giotto es una superio-
ridad peligrosa.

Suerte que no estamos en el 400, pues esta
alma de Benvenuto podia ser arrebatada por al-
guna justa ira funesta.

Es un mistico y un hombre de accién.

Todos los dias sobre su obra que canta him-
nos a la vida, los sepultureros de la critica arro-
jan paladas de silencio.

2—FARINELLIL

Todas las virtudes y todas las . gentilezas de
la “itala gente”.

Sus dos brazos abiertos me esperan en aquella
bonita estacién florida, cuidada como para ex-
posicién.

Por un camino empinado, arduo, fatigoso, va-
mos hacia su casa.

Pero tras la fatiga de la ascensién estamos més
cerca del cielo y el Lago Maggiore abre a nues-
tras plantas la flor de luces de los cristales de
sus aguas, donde rie el paisaje de limpios colo-
res.

Es la imagen de él

Tras la corteza fisica, la limpidez de su alma,

" de poeta y de hombre bueno.

Noble amigo, que olvidabas tan generosamente
tu grandeza, para reir con nosotros y beber el
dulce, ligeramente “frizzante” wvinillo tirolés.

iEramos iguales!

Pero yo percibia la misica de tus grandes
paginas minuciosas y equilibradas y junto a la
columna marmdrea de tus 40 libros, te veia es-
perando silencioso y humilde a la inmortalidad!

3.—MARINETTIL

Entre un embrollo de lineas, catdstrofes fe-
rroviarias y esculturas de lata y papel de plo-
mo, la ‘concurrencia se prepara.

No vemos si el orador desciende de un aeropla-
no, salta de un torpedo, desmonta de una Harley
Davidson 50 H.P. o

Entra disparado, decidido, fulmineo. -

Parece un sefior que tiene un vencimiento para
las 3 h. 55... vy son las 4.

No hay tribuna; nos estiramos para verlo:

i Ma-ri-ne-tti!

Es un irreprochable corredor viajero de arti-
culos de tienda con su mona corbatita de mofio,
su traje “demodé” y su gran. calva, que un hom-
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bre préctico alquilaria para reclames.

Nos grita:

—iEl futurismo ha conquistado el mundo! Yo
canto a los motores, a los maniquies y le pego un
tiro en el ojo a la luna!!!

Charla de ametralladoras, de un pantano, de los
sobres de goma y nos muestra las manos cerra-
das, secas, baildndole entre los pufios almidona-
dos, como la cabeza de dos pelados muiiecos.

Se queda maés verde cuando nos increpa:

—Momias! jPlagiarios! ;Nos tienen envidia!
Nosotros somos lo nuevo!

Un seilor digno, contagiado de entusiasmo y
de futurismo, vibra en sus 75 primaveras, can-
tando:

—Giovinezza, primavera di belleza!
4—~PAPINI

Bajo el enmarafiado matorral de sus pelos, los
gruesos vidrios de los lentes, el pergamino anti-
guo de su tez y la amenaza de un mordizco.

Habla espafiol con esa gracia de los discos de
fonégrafo que se tiran a la basura.

Opone a un espiritu florentino un burgués
arte de Mildn.

Vista al representante de las “costureritas de
Italia”...

Se enternece evocando la comunién de sus
nifias, el velo albo ¥y los guantes de algodén blan-
co. Nos hace tomar el peso a los manuscritos
de la “Storia di Cristo” y nos anuncia “La vita
di Maria”, (pobre San José).

Se transparenta su sinceridad y tiene una hu-
mildad de hiena su boca hecha para la den-
tellada.

Cuando va por las calles sombrias, tan largo,
tan a prisa, se dijera que escapa, que teme gque
a la vuelta de una esquina se le aparezca Jests,
a quien en uno de sus librog calific6é de sodo-
mita.

5—SEM BENELLI

Papini le dijo: “junta-trapos viejos de la
poesia”.

“Cenciaiolo” es méas que trapero.

Yo no soy tan irreverente.

Mi romanticismo me impide dormir durante
“La cena de las burlas”.

He visto a Sem: orador politico, organizador
de exposiciones de. arte y autor de manifiestos.
" En hombros de estudiantes que cantaban, lo
vi pasear por las calles de Florencia.

Tiene un castillo, historia, secretario y dice:

~Jo... TIo!.. Io!!. ILo!f!!

Tan pequeilo, tan negrito, calvo y magro, pa-
rece la I de su io, y uno estd tentado de ca-
garlo con una panadera, gorda como una O.

6.~LIBERO ANDREOTTI

Entre unas viejas alamedas hfimedas, — si-
lencio y melancolia, — tras un jardincille de
Debussy, es acogedor el taller del escultor cé-
lebre.

Un poco cargado de hombros, tolerante e
irdnico, Andreotii nos sonrie con sus ojos dul
ces vy sus barbas artisticas.

San Francisco de 4Asis, parece gue nos bendice
desde la enirada ¥ que nos perdona cuzndo en-
tramos a admirar los senos de las jovencitas ¥
la reposada belleza de estas figuras de peinado
alte ¥y ondulaciones espafiolas.

El “studio” de Andreottl tiene el techo de
vigas ocre, una chimenea noble, ¥ rincones con
libros, con bronces, con flores,

Los muebles son estudiades, estilizados, ¥ hay
en todo un alma morbida y delicada, como un
perfume.

Qué celeste luz de posefa, qué calma, gué si-
lencio, gué gracia melancdlica la del paisaje-
jerdin del! Boboline! — que se ve tras el ven-
tanal ¥y cuyc misterioso prestigio canta la voz
de una nifia rusa que se destroza los dedos deli-
cados, enamorada del arte de! Buonarrotti.

7.—~ARDENGO SOFFICCL

Deschauvinizéndote, de la misma manera que
te desfuturizaste y responsabilizdndote de al-
gunas buenas ideas que tuviste otrora, serfas
gquizé una cosa pasable.

Tus campesinos, — en las telas v en los dia-
logos, — no le envidian gracia, color ¥ humani-
dad, o los mejores pdrrafos de Renato Fucini.

Y eres poeta, sutil hasta el *“paseo junto al
mar” de Gabriele I¥Annunzio,

En tus paisajes sordos v musicales, pastosos
¥ sobrios, tiembla toda el alma de la divina
Toscana.

iToscana! Cipreses, olivos, campanarios, el
huevo azul del cielo empollando golondrinas fre-
néticas!

Ardengo Sofficei, grande artista!, pero pri-
mereo hay que darte un gran bafic de desinfec-
tgnte;—» uff, el fascismo! — ¥ colgarte a secar
ai sol!

8—AMALIA GUGLIELMINETTI

Es una mujer moderna y refinada.

Poetisa delicada y ardiente, la han ecalificado
de hermana de Safo.

Sobre su vida se ha tejide una leyenda galante
gque deja “chiguitititos” a Casaneva, s don Juan,
a Meser Pietro el Aretino?

Dedugco pertenezea a la “reserva”, porque
como aguel célebre marqués espafiol que vigi-
laba a su amiga ¥ su amigo comjugar la biblica
operacién aritmética, y les interrogaba ansioso:
cestd?, ella estd siempre esponjando lechos en
sombra tibia de lag alcobas cémplices.

En.nuestm plitica traté de coniradecirla para
solucionar el conflicto con la definitiva frase de
Addn y Bva:

—Doblemos 12 hoja...

Pero ella escéptica, tolerante y avisada, me
afirmé que ese no era méAs que una chuscada,
pogiblemente volteriana, pues Eva, madre de la
eterna. coqueteria femenina, donde usé la hoja
fué sobre la cabeza, & guisa de tocado v laego
cuando guiso aprovecharla parz el uso a gue se
destinan en las estatuas, el otofio ¥a habia des-
nudado las vides... i

9—J. J. LANZA di BRANCIFORTH

Pilido, magro, aristocratico.

Poeta de hoy y de mafiana.

Cruza por la vieja Florencia lirica como un
meteore, con algo de romantico y otro algo de
producto de laboratorio.

Alto, la melena 2l viento, a veces se le enre-
dan estrellas entre las crenchas.

Bl las pesca con la arafia de marfil de sus
manos flacas y las arroja por los vidriocs rotos
de las tabernas negras.

Encorvado, huyente, evitando los picos de gas
que intentan contarle sus tragedias, se dobla —
como una rama en el vendaval — para eludir
la tentacién de crecer, crecer, crecer ¥ hundirse
en el azull... ¥ no vernos mas a sus hermanos
que chapaleamos el lodo de la tierra hedionda!

10.—NINO BERRINI

En el Liceum de Fiorenza el pequefio Berrini
nos va a revelar como compone sus caudalosas
comedias en verso.

Es una conferencia de libro 2.2 de lectura.

El bravo dependiente de almacén nos entera de
los precios del dia:

El metro de alejandrinos, vale.......

El kg. de consonantes v eeeenan

La tirada heroica; el llanto de la nifia....

No se puede vivir con esta suba de los co-
mestihles!

No nos sobra ni una papa para hacerle un
homenaje a Nino Berrini.

12—SALVATOR GOTTA

Posees un moderno establecimiento para fabri-
car novelas y cuentos de medida y a gusto del
consumidor.

Con el centenar de personajes, colgados de
sus respectivos clavos, con la roperia bien pro-
visia y los telones y bambalinas surtidos, los
haces bailar con todas las misicas.

Segin el viento gque sopla, — “marinaro
sugno”, como, en su dialecto catanés, le respon-
dia Angelo Musco a Mussolini, el traidor, — ti
tifles tus romances de monarquismo, de demo-
cracia, de catolicismo, de rojo social, de camisa
negra, ¥ “chi pid ne ha chi le meta”.

8i los fabricantes de anilinas alemanas pu-
diesen, — como antes lo hacfa el Diablo, —
comprarte el alma, harfan un gran negocio, pues
ese muestrario de colores serfa su mejor reclame.

12—~ENRICO FRANCHI

Caro Franchi, muchacho grande admirable,
con tu amor a las letras y tu entusiasmo roman-
cesco por las exéticas tierras legendarias.

Tan antiguo vy tan moderno en nuestras peri-
patéticas divagaciones del Valentino, a orillas
del Po, de los viales otoflales, de la evocadora
v silente Piazza di Maria Teresa.

Fino, elegante, ceremonioso, con algo de gent-
leman en el guante claro y el moné6eulo impe-
cable, me suponge que por no perder la linea
llamas al médico cuando las musas se te des-
mayan en el canapé de las citas.

13.—~CGO OJETTI
Posee *“le phisique du rél”.
Noble figura, maneras finas, gesto amable.

Hasta cuando duerme debe estar en pose de
componer sus crénicas distinguidas. )
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Todos los dias debe cortar de sus almdcigos al-
gunas ideitas digeribles, capaces de alimentar
5.000,000 de cerebros estreiiidos.

Uno no se explica que haya sido socialista.

Comprende gue le viera las uiflas sucias a
Méximo Gorki.

Recordemos que Goethe dijo: “si, no hay gran-
de hombre para su ayuda de camara, cuando el
criado no es otra cosa que eso’.

En el bello salén del Palazze Pitti, entre obras
maestras inmortales y anchos marcos de oro,
hasta yo parecia adomesticado:

—Signor Commendatore!..

Dicen que es un hombre peligroso y todo po-
deroso.

Por 1o menos es muy decorativo.

14—PLINIO NOMELLINI

Bello tipo de fauno viejo de la estatunaria
griega.

Yo le daria una mano de falso bronce y lo
colocaria en un museo con un nimero 1.? 0 en una
armoniosa plaza arquitectonica...

Especialmente para impedirle que llene de co-
lorinches y fuegos artificiales su paleta ¥ mastur-
be con ella las telas virginales.

15.—PIRANDELLO

Empecemos porque la paradoja es él

;Quién imagina ese embrollo psicolégico de sus
obras en ese seflor triste, calvo, de barba en
punta, vestido de negro?

Bs mds: cuando se viene a agradecer los aplau-
sos y las flores, parece vulgarmente emocionado,
como un romdntico cualquiera...

Ha bajado el telén subre “Seis personajes en
busca de autor” y todo el mundo — Freud, in-
trospeccion y sub-consciente — lo explica ¥
hasta le corrige la plana.

Un sefior mis modesto, — condcete a ti mis-
mo!, — me mira, fraternal, con su hermosa cara
de caballo, ¥ de su magnifica dentadura postiza
me destila una sonrisa:

— Nosotros que no comprendemos...

16 —PITIGRILLI

Es un hombre de letras de talento.

"Domina el “metier”.

Nadie més donosamente que €l nos ensefia la
utilizacién del espacio en un “sleeping-car”,
desata una cinta, hace saltar un broche auto-
méitico, quita una de esas transparentes prendas
con las que juegan a no vestirse las muchachas.

Sonriente, maneja otros elementos.

Bspecialista en descripciones y calculos sobre
interiores, sobre visceras y otras achuras de ci-
rujano, me da la impresion de que se debe bafiar
las manos en parafina para que parezcan siem-
pre limpias.

Pitigrilli es una reencarnacién del favorito
agidtico que hacia cosquillas en el ombligo al
gran Marajah de Bramaputra.

Ahora el monarca es el piblico, el Respetable.

Y €1, sabe su oficio, da lecciones a los car-
niceros de Turin que sobre los escaparates de
mérmol exhiben un higado, una nalga, un rifién,
decorados con un clavel rojo o un ramo de lilas.

Da lecciones. : ’

Y, naturalmente, las cobra.

17.—DOMENICO TRENTACOSTE

Nos recibe con un gesto cansado y resignado.
Otros que vienen a “romperme le scattole”,,,
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Habla en secreto, como consigo mismo...

O deja decir.

De las barbas blancas y de las huesosas ma-
nos pdlidas se traduce: )

—De todas maneras, el “otro” (“El Sembra-
dor”, que estd en el Luxemburgo), labora por
mi....

En su taller hace frio. i

En las sienes hundidas de Trentacoste se pre-
siente la presion de los dedos helados de la
muerte, pero ese “cardenal” que duerme otra
muerte entre sus ropajes episcopales, tiene una
serenidad de cosa eterna.

Estos taumaturgos creadores deben agotarse
dando un poco de sus almas a los marmoles y
los bronces que cobran vida en sus manos.

18—FERDINANDO PAOLIERI

Rojo, calvo, fornido.

Mds que chacarero — con quien lo comparan
— ¥yo lo veo carretero toscano, chasqueando el
latigo, amenazando un ritornello:

“Fiore proibite,

non ¢ é donna pid bona
che la Gegia,

che le regala i corni

al suo marito!”

...0 despuntando un suefiito de chianti, mien-
tras rueda el carro traqueteante por los polvo-
rientos caminos blancos, :

Describe maravillosamente, pero deforma hasta
vérsele subido en una escalera o mirando a tra-
vés de una lupa, grande como la vieja Rueda
de las Naciones de Paris.

19.—~MULLER

A pasar del nombre tedesco eres de la etrusca
Toscana, hombre de los siete chalecos y del pin-
cel sabio, enamorado del lapis-lazuli, del violeta,
de los verdes de cardenillo.

Con tu barba en punta y tus ojillos de satiro,
se te vefa gozar voluptuosamente mientras con-
templabas tus Colombinas y tus Pierrots des-
nudos.

Me explico que con log pelos de tu barba ha-
gas los pinceles, que acarician hasta el desmayo
las carnes de ambar, de leche, de rosa y de
magnelia que pintas relamiéndote de delectacion.

Con la misma delectacién con que creabas los
pollitos del café de Plaza Cavour, — Piazza
Javurre, en fiorentino, — los pollos que son tan
sabrosos fritos con cebolla, hasta que esta se
dora, y unas hojitas del laurel, — lauro sacrum
—- del mismo que sirve para coronar a los poe-
tas.

20—AUGUSTO GARSIA

—iQué contradicién entre este espiritu de poe-
ta excelso y su figura!

La brutalidad de la materia insiste pesada-
mente en dominar su alma.

El come, ama y hace versos.

Sobre todo “mangia”.

Augusto Garsia es un cerdo que coleccions
mariposas.

21.LORENZO VIANI @~

Con su ruda figura de proletario y su cuello
herciileo es un ‘buey laborioso que tira surcos
hondos en' las tierras del Arte. )

Pintor, se dijera que vuelca moles de materia
sobre sus telas, y después las manipula con las

manos, con las ufias, con los dientes!, como con
jpstrumentos de acero — log mérmoles -— sus
mineros de la Versilia,

Poeta de sus “Borrachos” y de sus suefios, en

su vino hay sal de ldgrimas vy calor de sangre!

Amenudo parece que pinta ¥ escribe con el

cuchillo, con aguel enchillo con gque amenazd a
los guardianes, cuando, asqueado de unos jueces
paratos, fué a descolgar ¥ llevarse sus cuadros
de la Primaverile Fiorentina de 1922,

{(Nota:— Un amigo me escribe que también
td te has prostituido, Lorenzo Viani! Te
has wvuelto fascista, delator, calumniador,
espia! ;Qué asco!l)

22.—PIERO BIAVA

Recnerdo tu bonita y colorida comedia, rayo
de 80, escudo de poesia en la estancia en sombra.

Gran sefior, & tus dadivas, -— vinos rudos del
fuerte Piamonte, campos florides de violetas de
los alrededores de Iyrea, la del rojo castille
medioeval, Eporedia, la del puente romano; flor
de las madrugadas con la eclosién del divino
gorjeo de los ruisefiores; canto libre de la Dora
glauea!,.. Corresponde un sombrerc en alto ¥
un:

—Eia, ela, alald!

Pinta de negro, del finebre negro de sus ca-
misas, los malvones escarlata de tu ventanma!l

23.—EL GENERAL ARTISTA

Después de guien sabe gue campafias herdicas,
poniendo “archivese” en los expedientes del Mi
nisterio de la Guerra; conquistadas 2 cruces ¥
3 medallas, te retiraste a gozar la bien ganada
Jubilacion.

No contento con tu buen pasar, con tus ga-
lones ¥ tu prestigio de hombre de armas, qui-
siste conseguir la Gloria y arremetiste valeroso
contra la arcilla, 1z piedra v el mérmol

Visitamos tu estudio elegante.

iQué wvocacién tardfa, pero segura!

Mi hijo, — tenfa 3 afios, — encantado ante un
maravillosa caballite gue habias modelado, ex-
clamé entusiasta:

—Che bella vacca!

24 —~DINO PROVENZAL

Sutil, caustico, elegante, dentro de su traje
de confeccidén ¥y su simplicidad cotidiana.

Para leer su conferencia desenvuoelve un bloc
de rectdngulos tan bien recortaditos gue tememos
estar frente & un corredor de papel higiénico.

Es maestro. .

Nos afirman se ha sabide sacrificar a ideas.

Lo contempiamos con creciente asombro.

Estamos en la Italia fascista!

25—EL PINTOR DE LOS MONOCULOS
Es un fildsofo.

Mira el mundo por yna ventana ¥ se cubre la
de al ladeo con un vidrio negro.

En el ojo libre se aplica un vidric claro ¥ cuan-
do llega 1 estio lo cambia con uno ahumado
para gozar de las perladas nieblas.

He descubierto gue posee cristales de tfodos

colores ¥y hasta historiados como ventanales d&
iglesia, lo gue me prueba que ha leido al deli-
cado almacenero minorista don Ramén de Cam-
POAmor.

El pintor de los monéGculos es un humorista
v un fildsofo.

Contempla el mundo como se le ocurre ¥ luego
de condenarse a una broma, se da una fiesta
azul, verde, carmin o color de ombligo de virgen.

26 —GILBERTO BECCARI

Traduttore!!?

Se te contagié el vicio manipulando tus “pas-
ticei”, ante los cuales los criticos se preguntaban:

~—{ontinta esto en espafiol 0 2 que idioma ba
sido wvertido?

Escribiste sobre América, la Argentina, el Pa-
raguay, ! Gran Chaco, la Gran...

Descubriste los indios!

; Des-ven-tu-ra-dost!

Menos mal que los guaranies no saben leer,
porque sino estoy cierto gue piden tu extradic-
e¢ién vy te devoran asado, precediendo el ban-
quete con cantos y danzas salvajes, agitando las
lanzas, 10 mismito que en tus descripciones.

UNO.—EL ESCULTOR INDIO

Gonzalez camina despacio, precavido ¥ caute-
ioso, como si fuera por Ia selva.

Es amigo de frailes, frecuentador de conventos
¥ conoce los precios del dfa.

No ha hecho ninguna trata patriotera, por lo
que me parece doblemente artista y viéndolo pa-
gsar absorbido en sus pensamientos, moviéndose
acompasado, se dijera que modela y baila.

Gonzédlez tan triste y tan alegre, — indio de
América, — devolviendo ienaz poesia, alma y
belleza, en cambio de todo el mal gue nos con-
tagié Buropa.

DOS.—EL FRAILE PINTOR

Vestido de blanco, con las barbas cepilladas
¥ cuidaditas, maloliendo a castidad, untuoso, bu-
milde, nos da la sensacién que castra los colores
para gue los bermellones, los naranja, los rosa,
los amarillos sensuales no se entreguen a alguna
bella copula sin sacramentos.

Este hombre, 8i se bhafia, lo debe hacer con
hoja de parra y ruborizéndose al pensar que la
pulga que lo mira puede ser sefiorita.

Entre su inocuo pincelear esterilizado chorrea
el correoso engrudo de los pater ¥y las ave-maria.

Enfermo del higado, pinta todo sin huevos.

Es muy vendible.

Y TRES—~DOMINGO CANDIA.

Envio.

Hermano, tu corazén tiene el vino triste.

Bebes en la copa de la Vida y los zumos se te
vuelven melancolia.

Pintas con el alma vy la enorme tiristeza de vi-
vir gueda temblando sobre tus figuras como una
cruz sobre una tumba!

Hay que pensar frente a tus telas.

Y el hombre quiere olvidar lo que td, — con
una humilde insistencia franciscana, — le re-
cuerdas.

MONTIEL BALLESTEROS



CANCION PARA ALCANZAR LA LUNA CUANDO
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{DE LOS <POEMAS CON ALCANCE <)

En el borde del horizonte mas alto,

trabajando con los pies en la rotacién de la tierra,

casi en puntillas,

con las frentes aplastadas contra el cielo,

helados de espacio,

esquivando estrellas con movimientos de trigal,
estaremos aguardando el paso de la luna.

Asi estaremos todos,

para atraparte de una vez,
cuando pases,

—sombra blanca del cielo negro.

_ Te nos irds de las manos. -
Nos dejaras agua escurridiza de luz lechosa

entre los dedos;

y no podremos alcanzarte,
cafiaspirina para congestiéon de astros
que hay en la cabeza del cielo,

atragantada en la boca insaciable de los horizontes

yue se estdn comiendo las estrellas.

Todos estaremos esperdndote,
como a tren retrasado.

Habri sombra de cabezas humanas
contra el éter del otro lado del espacio.

Arafaremos los cielos,
en la espera impaciente,
con nuestros dedos alzados y rigidos.

Y te alcanzaremos.

iBah, si te alcanzaremos!,
luna vieja de viajes,

por un carril de sol,
vagén iluminado

por usina distante.

Te alcanzaremos,

faro petrificado en luz,

y te pondremos en el pedestal mas alto
de la Plaza Roja,

para que te puedan ver, bien de cerca,

los astré6nomos, los poetas de antes y los ena.morados cursis.

Alfredo MARIO FERREIRO. ’

Mayo, 1929.

PASE

URBANISMO ABSTRACTO Y URBANISMO VIVO

{ A PROPOSITO DE PARQUES ESCOLARES)

Cuando el provecto de parques escolares alean-
zd una divulgacién verdaderamente amplia y se
entablé plblicamente su discusidn en los orga-
nigmos oficiales ¥ en la prensa (pero no — bue-
no es recordario — en conferencias, pues si bien
fueron infinitas las gue se pronunciaron a favor
de la idea, ni uno solo de sus contradiciores se
lanzd a combatirla de viva voz, frente a un
auditorio que lo estuviese mirando ¥ escuchando
cara a cara, por méas gue les fuera ofrecida a los
més caracterizados de entre ellos uma tribuna
prestigiosa e impareial para que lo hicieran), fué
grande el nimero de los gue se entnusiasmaron
de inmediato con las ventajas de la enseflanza
en escuelas rodeadas de ambiente abierto, con
aire puro, spol ¥ naturaleza viva al alcance del
nifio durante el horario escolar, ¥ con la posibili-
dad de gue el trabajo de clase ge efectuara en su
mayor parte allf ¥ séio por excepcién, cuando lo
requiriese la indole de la ensefianza o lo impu
sieran los rigores del tiempo, se utilizara el alber-
gue de lzs paredes ¥ los techos.

De los gue asi reaccioparon frente a la idea
nueva, unos (casi todos) la sintieron en su inte-

. gridad, es decir, incluyendo en ella el factor mag-

nitud de los elementos de superficie de terrenos
¥ poblacién escolar gue ella exige para que no
se altere y desvirtdie su sustapeia misma, pero
otrog tomaron de ella sélo las ventajas del con-
tacto con el aire, la plena luz ¥ el espacio arbo-
lade, llegando a reducir 2 minusculas proporeio-
nes la dosificacién de estos elementos, ¥ sostu-
vieron la férmula: escuelas-jardines, en lugar de
pargues escolares, o sea: materia de parques es-
colares desintegrada y dispersada por todos los
dmbitos de la ciudad.

Estos partidarios del principio del proyecto lo
traiciopan en su forma de aplicacidn, pero creen
que tal sacrificio es necesario porque lo imponen
preceptos de urbanismo gue no es posible gue-
brantar. Es sin duda un ideal urbanistico, teori-

zado en la cétedra ¥ hasta felizmenie logrado

alguna vez en e! plano de la realizacién, el de
gque cada barrio de una ciudad posea dentro de
si la mayor cantidad posible de servicios y de
recursos de toda especie, y llegue asi al méxi-
mum de suficiencia propia de gne pueda ser ca-
paz, en bien de las necesidades y de la comodi-
dad de su poblacién. Pero se ha ido agui més
lejos, admitiendo en abstracte la infalibilidad ¥
la inmutabilidad de este ideal, y se ha razonado
asi: puesto gue cada barrio debe fener la mayor
cantidad de servicios posibles, gue tenga su es-
cuela, ¥ ya gue no se puede, por razones de ex-
tensién, hacer de cada una de estas escuelas de
barrio un pargue escolar, que ellas se le parez-
can cuanto sea posible; ¥ se ha llegado, asi, a la
escuela-jardin, o, & lo sumo, a la escuela rodeada
de un pequeiio pargue.

Este rigido amarrarse a un principio de urba-
nismo gue s6lo debe valer como idea para tener
ep cuents, prefendiendo sacar de &l més conse-
euencias que aguellas de gque pueda ser capaz,
se vuelve contra el propio ideal urbaunistico inte-
gral, que no puede ¢n ningln caso desear que ung

A algunos de mis amigos, cuyo error
espero disipar, y a quienes, sinceramen-
te, quiero y respeto,

cindad sea privada de un servicio cualquiera, ¥,
menos atn, de uno de los que estdn destinados a
producir mis inmensos beneficios, cuando los lo-
cales desde donde haya de ser suministrado no
puedan ser distribuidos geométricamente, con in-
flexible equidistancia, en todos los puntos de su
planta.

La posicidn de los gue creen que se puede sin
inconveniente, ¥, mas ain, econ ventaja, mutilar,
fragmentar, ‘dispersar casi hasta el infinito la
sustancia del parque escolar, es igual a la que
adoptaria un bitlogo gque, penetrado de la nece-
sidad de que hasta todas las regiones del orga-
nismo bumano llegue el infiujo del corazém, del
cerebro, de los pnlmones. concibiese, para mejo-
rar la salud de la especie, la idea de cortar cui-
dadosamente el cerebro, vy el corazém, y los pul-
mones- del hombre, en particulas de proporciona-
das dimensiones, para injertarlas en todas y cada
una de las partes del cuerpo, sin olvidar una sola.
Pero es mas: la sensibilidad del mds geometri-
zante de los urbanistas reaccionaria espantada
si alguien le propusiese, para iransformar de
acuerdo con sus canones la planta de Paris (oh,
sonrisa del maestro Le Corbusier), despedazar el
Museo del Louvre y distribuir equitativamente
sus cuadros ¥ sus estatuas en pequeflas galerias
de barrio a razén de diez, de veinte, o de cien
obras de arte cada una, despedazar también la
Biblicteea Nacional repartiendo generosamente
varias docenas de libros para cada esquina ¥ ubi-
cindolos en excelentes estantes que serian aten-
didos por sendos y Tnodestos bibliotecarios solf-
citog, desarriagar de cuajo todos y cada uno de
los 4rboles del Bois de Boulogne para gue sus
delicias alcanzasen directamente a todos los rin-
cones de la ciudad luz, en los que serian planta-
dos de nuevo, con todo cuidado, después de ha-
berse expropiado previamente las pequefias par-
celas de terreno necesarias para la creacitn de
los respectivos jardines o parquecillos. La sen-
sibilidad de! mds geometrizante de nuesiros ur-
banistas ‘reaceionarfa no menos espantada si se
le propusiera suprimir el Puerto de Montevideo
construyendo, en su lugar, innimeras pequefias
ddrsenas con capacidad para barguichuelos, a lo
largo de toda la bahia y de toda la costa Sur
hasta Carrasco, Con objeto de que cada barrio
de la ciudad tuviese, a la mayor proximidad po-
sible, su punto de embarco y desembarco, y, des-
truidas nuestras playas por ese mismo hecho y
gracias al feliz acatamiento de la regla inmuta-
ble de los repartos vy de las equidistancias, se
completara la obra sacando de Capurro, de Ra-
mirez, de Pocitos, del Buceo, de Malvin, de Ca-
rrasco, muchos miles de metros chbicos de agua

v la mayor cantidad posible de carradas de are-
na, para distribuirlas en numerosisimas playitas
que se cavarian expresamente tierra adentro y
en cada barrio, para que. los vecinos pudieran
recrearse y baflarse con agua salada, con arena
salada ¥y con sol, sin verse obligados a experi-
mentar la triste afioranza de su callecita cada vez
que se lanzasen al paseo refrescante de los d{as
de verano.
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El buen sentido del menos especlialista se ve-
bela contra esta tirania inconsiderada de la téc-
nica, de cierta téenica singularisima y unilatera-
lizada que, por olvidarse de sus fines y quedarse
en  una mera ejercitacién, desorientada, de me-
dios, deja de ser propiamente una técnica, es
decir, una sistematizacion de medios dirigida a
la realizacién de fines determinados. Tanto es
esto asf, gue existe en Montevideo otra técnica
precisamente opuesta a ella, o sea, entusiasta
partidaria de los pargues escolares, en los que
ha encontrado una magnifica solucién urbanista
orientada segun las nuevas corrientes, v ella se
halla representada en la citedra por profesores
tan prestiginsos como los arquitectos Mauricio
Cravotto ¥y Juan A. Scasso. Y es mds, a su llegada
a Montevideo le fué explicado a Le Corbusier el
proyecto, ¥ el sabio y genial renovador del urba-
nismo, cuya critica implacable ignora las corte-
sias y las complacencias del visitante, se pose-
giond de €l v lo llamé idea magnifica, que honra
al pais en que ha sido concebida y divulgada.

i Seria necesario injuriar al humorista que pre-
tendiese defender como realizables y razonables
los grotescos ahsurdos de simetria que he ima-
ginado, explicindole gravemente, como si fuese
un habitante de otro planeta, que el corazédn, y
¢l cerebro, y los pulmones, ¥ los museos, ¥y las
bibliotecas, y los parques, y los puertos, y las
playas (y, asi, también, los parques escolares,
corazdén, pulmoén y cerehro), mueren si se les des-
pedaza, y que los beneficios de todos ellos alcan-
zan, sin necesidad de que se los mutile, y, més
ain, sdlo a condicidén de que no se los mutile, a la
totalidad de los organismos, biolégicos o urba-
nos, & los cuales sirven, por intermedio del sis-
tema arterial ¥ venoso o de la red nerviosa en
log primeros, de las vias de transito ¥y de los ve-
hiculos en los segundos? ;Serd necesario que se
expligue que el criterio gue debe seguirse para
averiguar si los grandes centros de energia, den-
tro del organismo individual o dentro del social,
hacen llegar con eficacia su poder hasta donde
es preciso, debe ser més funcional o fisioldégico
que anatémico, es decir, vivo en lugar de abstrac-
to? ;Puede dejarse ya de sentir, después de ha-
berse planteado siquiera la cuestién, que el influ-
jo de la escuela, transformada en grandes par-
ques escolares ubicados fuera del centro de la
ciudad, llegard hasta cada lugarcillo de cada uno
de los barrios de ésta merced al transporte de
los nifios hecho en los autobuses o los tranvias,
torrente circulatorio de una agilidad perfecta, al
cual puede darse a voluntad toda la amplitud dis-
persiva que se necesite o se desee?

La regla urbanistica de la distribucién por ba-
rrios de los servicios y de los recursos, regla que
podria llamarse de la autarquia local, debe sufrir
excepeion todas les veces que el fraccionamiento
anatémico y la ubicacién digpersiva de los locales
desde donde ellos hayan de ser suministrades no
pueda hacerse sin desnaturalizar su esencia y
malograr sus finalidades. Ningin urbanista podrd
desconocer que, por ello, deberin sustraerse a esa
regla, o, mejor, a esa idea direciriz para tener
en cuenta, no solo las instituciones de la indo-
le de las apuntadas en la risuefia ejemplifica-
cién que se ha hecho aqui, sino también en otras
como campos de aviacién, grandes usinas, hospi-
tales de clinicas, y, en general, todas aquellas
que necesiten como condicién indispensable para
su funcionamiento v hasta su existencia misma,
una gran magnitud o una gran concentracién de
elementos, de cuya cabal integracitn, v sé6lo de
ella, haya de resultar su eficacia. Del reconoci-
miento, tan elemental como indiscutible, de este
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orden de razones, nace, precisamente, la coexis-
tencia, en el urbanismo, de principios de centrali-
zacion junto con los de descentralizacidén a que
responde la objecion llamada urbanista que se ha
formulado contra los parques escolares.

Lo que coresponde en cada caso es, pues, estu-
diar directamente la realidad, olvidando prejui-
cicios o preceptos rigidos preestablecidos y averi-
guar si el servicio, institucién o funcién que se
trate de implantar en una ciudad, serd mejor rea-
lizado por el camino de la centralizacién o por el
de la descentralizacién, en atenciéon a los carac-
teres inherentes a su esencia intima y a las fina-
lidades que se deseen alcanzar por su intermedio.

Asi planteadas las cosas, se ve que la objecién
contra los parques escolares basada en razones
de urbanismo carece en absoluto de valor, porque
se trata aqui, precisamente, de una institucién en
la que entran como condiciones indispensables
para su existencia ¥y para el logro de su verdade-
ro rendimiento, no sé6lo la calidad de los elemen-
tos que la integran, sino también su concentra-
cion en proporciones de verdadera magnitud.

El parque escolar requiere, en efecto:

1.» Concentracién de grandes cantidades de
aire, de espacios arbolados y de sol para que sea
posible llegar mediante ella a una alta eficacia
en su valor higiénico, en sus funciones de museo,
de laboratorio, de taller y de gimmasio vivos, ¥y
hasta en su capacidad de sugestion estética. Sos-
tener otra cosa seria proclamar, no ya sélo la
inutilidad de los parques escolares, sino también
la de todos los parques destinados a recreo y
aereacién de las ciudades, consecuencia de rigor
16gico forzoso pero a la cual, sin embargo, no
Hegaria seguramente el mds descentralizador de
los urbanistas. Sustituir los parques escolares por
escuelas-jardines, serfa como sustituir todos los
parques por jardines mds numerosos, seria des-
de el sélo punto de vista higiénico, y prescindien-
do de tomar en cuenta la enorme importancia pe-
dagdgica que para despertar la sensibilidad y el
espiritu de observacion, de creacién y de traba-
jo del nifio tienen la visién de los grandes hori-
zontes y el contacto con un ambiente verdadera-
mente rastico, como querer aplacar el hambre y
el frio de un famélico dindole una cucharada de
sopa caliente en lugar de un gran plato de sopa
caliente: la diferencia no es ya de grado, es de
esencia.

2. Concentracién de material de técnica es-
colar, que, refundiendo en grandes instalaciones
comunes el correspondiente a cada una de las
escuelas existentes en los parques, y a los insti-
tutos normales, que también deberian estar alli,
y permitiendo alin la creacién de otras nuevas
con toda la amplitud requerida, daria como resul-
tado la formacién de magnificos museos, labora-
torios, bibliotecas, salas de proyecciones, de con-
ferencias, de audiciones, pistas y campos de de-
portes, granjas, huertas, talleres, etc., todo ello
al alcance de la mano, sin apartarse de la escue-
la ¥ sin alterar el horario escolar, gracias al
transporte interno que podria efectuarse, del ma-
terial, o del propio alumnado, cuando se quisiese
hacerlo, y, ya en forma rotativa, a los efectos de
la utilizacion sucesiva y separada por cada clase,
por cada escuela, por cada grupo, ya en forma
simultinea por toda la poblacién infantil, segin
lo requiriesen los casos. La trascendencia peda-
go6gica de estas concentraciones de material mo
puede alcanzarse si no se dispone, para lograrlas,
de superficies muy extensas: ella seria, pues, im-
posible de obtenerse, ni siquiera en grado mini-
mo, en las escuelas-jardines ni en los peguefios
parques, ¥ requiere, por consiguiente, toda la
magnitud de un gran parque escolar.

3. Concentracién, en gran escala, de pobla-
cién infantil, para que sea posible proceder a su
clasificacién en anormales, retardados, normales ¥
supernormales, con todas ias subdivisiones que
dentro de ellos sea posible efectuar. Estas divi-
siones (por lo menos las cuaire fundamentales
gue se ban enunciado) se consideran actualmente
exigencia ineludible de i organizacidén pedagoégi-
ca verdaderamente cientffica, pues son la base
previa indispensable para o ensefianza v la edu-
cacién diferenciadas que cada una de dichas ca-
tegorias de mifios reclama, y ellas no pueden es-
tablecerse con cardcter de generales para toda la
ciudad nf con el régimen de las escuelag-jardines
ni con el de pargues pegquefios, mi (& menos gue
se acudiera al horror de aprisionar & la nifiez en
escuelas-rascacielos}, con ningdn otro gue no sea
el de parques escolares, porque faltard siempre
en aquellos sistemas Ia cantidad de elemento ne-
cesarios para que los diversos tipos (algumeos de
los cuales, como los anormales ¥ log supernorma-
les s6lo existen en porcentajes minimos) puedan
agruparse en ndmerce suficiente como para dar
lugar a la formacién de clases separadas. Mien-
tras no existan los parques escolares instituidos
como régimen integral, no podré pensarse, en
punto a escuelas diferenciales de las ciudades,
mis gue en ensayos parciales, y, por lo tanto,
injustos, porque sélo comprenderdn & alguncs ni-
flos privilegiados gue acaso s86lo hadbrdn podido
ser seleccionados gracias a circunstancias de
proximidad del lugar o de posibilidad econdmica
de que los padres costeen el fransporte de sus
hijos hasta donde se halle instalado el estableci-
miento de eusefianza especial, o a oftrag tan tris.
temente azarosas come €stas. La gran meayoria
de los que no sean simplemente normales debe-
ri forzosamente permanecer, por culpa de la ubi-
cacidn dispersiva de los locales escolares, prée-
ticamente indiferenciada, es decir, privadga de
métodos pedagdgicos adecuados a sus respectivas
condiciones.

4.¢ Concentracién de servicios técnicos escola-
res. Este elemento, a diferencia de los preceden-
tes, no es rigurosamente indispensable, y seria,
por lo tanto, separable, en ultimo andlisis, de Ia
sustancia intima de los pargue escolares. Pero
sus conveniencias son tan grandes, que, una vez
gue se¢ ha sentide hasta el fondo la bondad del
sisterna, su adopceidn surge como la mds natural
de las consecuencias de éste y como uno de los
mis felices modos de aproveckarle, hasta el gra-
do de gue puede y deberi considerarse, en grue-
50, como integrando definitivamente el concep-
to del parque escolar. Prescindiendo de tomar en
cuenta, para atender sdélo a lo estrictamente tée-
nico, los grandes bepeticios de simpliffcacion ¥
abaratamiento que mediante la concentracidén se
alcanzarian, en el orden de los servicios genera-
les de administracién, proveeduria, etc., pi€énsese,

en efecto, nada mas que en las ventajas que su-
ministraria la presencia permanente, en cada par-
gue, de uno o mdés inspectores y de una rama
completa del Cuerpo Médico Escolar, con todos
sus servicios anexos de higiene, de farmacia, etc.,
v hasta de instalaciones para la pasteurizacidn de
la leche (ia gue, técmicamente, sélo puede efec-
tuarse cuando se pueden concentrar enormes can-
tidades de ella en un mismo punto), con lo que
se conseguiria, de un modo inesperado, la orga-
nizacién cientifica ideal de las copas de leche,
ete. (1 Y bien: nada de esto se podria obtener
en lag escuelas-jardines ni en los parques peque-
fiog ni en ninguna especie de escuela descentra-
lizada o de barrio.

La reduceién de los pargues escolares a pro-
porciones mezguinag y su dispersién por todos
los rincones de la ciudad mataria, pues, la esen-
cia misma del parque escolar. Bl ejemplo incom-
parable que Vaz Ferreira imaginé, para mostrar
hasta qué grado llegaria su desnaturalizacién si
se quisiera hacer un ensayo en pequefio del sis-
tema, es concluyente: seria, suponiendo gque la
construceion de barcos de gran magnitud no hu-
biese sido aiun concebida ni practicada por nadie,
como reducir a mindseula escala, sin omitir un
detalle, un modelo de gran transatldntico que, en
tales circunstancias, acabara de inventarse, ¥
echarlo al agua con el propdsite de experimentar
si las condiciones de estabilidad, de velocidad, de
navegabilidad, de comodidad, de holgura, de con-
fort, ete., que su autor afirmaba que él habria de
rendir, podrian efectivamente alcanzarse en el
caso de gue se le hiciera en su verdadero tamafo.
No seria la cosa, ha dicho el Maestro.

Los parques escolares deberan, pues, ser de
gran magnitud, ¢ no ser.

Pero, por otra parte, cierta tendencia hacia la
descentralizacién es compatible con el sistema,
porque en él se admite la creacidén de varios de
ellos v su distribucién por zonas: tal es, preci-
samente, el criteric gue se signié en el estudio
del problema del tramsporie, gue se hizo sobre
1a base de la divisidn de la cindad en cuatro de
ellas, y destinando el alumnado de cada sector
de idéntica poblacidn infantil a un parque dife-
rente, para acortor distancias y hasta para faci
litar el establecimiento de circulaciones auténo-
mas que eviten las aglomeraciones y las conges-
tiones del trafico.

EUGENIO PETIT MUROZ

(1) Asf me lo ha expresado, el Dr. Enrique M. Cla-
veana, Miembro del Consejo N. de Higiene, Director
de Salubridad, ¥ uno de los més entusiastas promoto-
res de la campafia 2 favor de la pasteurizacion de 1
leche, realizada en nuestro pals.
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CONCRECIONES

Camino del hombre completo.—Si amas
la. Primavera pon tu corazén en lo fan-
tastico. Todas las formas de la inspira-
cién, intelectuales, morales, estéticas, son
yemas del 4rbol de nuestra vida. Siempre
aquello: “Méas que toda cosa guardada,
guarda tu corazén”.

Racionalismo absoluto. — Un agrimen-
sor que, teniendo en su mano la triangu-
lizacién de un campo, creyera gque tiene
en su mano el campo, estarfa loco. Eso
es lo que implicitamente cree todo racio-
nalista y sin embargo pasa por modelo
de cordura.

Pero es que tiende a tomar su raciona-
lizacién, su triangulacién de lo real por
lo real, no s6lo desconoce sino que des-
conoce lo que ama, lo que ama mas que
1o real. Ama la razén contra la razén:
sin sentido de la medida, ni de la libertad.
Saber comprender el aforismo de Anaxa-
goras. Cargar la atencién sobre sus dos
momentos ¥y no sobre el Gltimo. Eso es
lo que repasando la historia del pensa-
miento greco-europeo, parece no se ha
sabido hacer.

81, “al principio era el caos; vino la
inteligencia y puso orden”, con tal que
se tenga bien presente que ‘“‘para dar a
luz una estrella bailadora es preciso em-
pezar por ser un caos”’.—(Nietzsche).

Nacida mis acid de los manantiales,

.como en un segundo momento de la sur-
gencia de la vida, la razén debe imbuirse
en la vida, su madre. Captar con tacto
fluido infinitesimal, elaborar y sublimar
la surgencia primordial, divinamente
irresponsable y ciega de la vida. Vitali-
zar la razdén, he ah{ la razon.

El debate entre vitalistas y raciona-
listas que llena de ruido el pensamiento
contemporineo, tiene algo de supérfluo.
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Es més de profesores de filosofia que de
hombres. Nace en el ambiente escolasti-
co; tiende a desvanecerse en el ambien-
te real.

iOh belicoso Nietzsche!: No es bastan-
te guerrero el guerrero. No es la cumbre
de la hombria. En el mejor de los casos
podria llegar a ser la pre-cumbre.

Rasgos de nuestro barrios un liberalis-
mo sin libertad, una religiosidad sin re-
ligiosidad. Nuestros librepensadores no
sospechan lo que es libertad de pensa-
miento, ademés le tienen miedo. Nues-
tros religiosos, catdlicos, protestantes,
etc., no sospechan lo que es el cristia-~
nismo, ademdis le tienen miedo. Ambos
son deformadores y traidores. Discuten
de puro supérfluos: son los mismos con
distintas etiquetas. '

Crear es quedarse solo y no Gnicamen-
te respecto a los demaés,

El hombre de “acciéon” y nada maés, es
el que mayores obsticulos tiene para sa-
ber lo que es activo. Ejemplo local, ¢6-
mico si no fuera doloroso: las criticas
con que han sido recibidos el Instituto
de Estudios Superiores en el C. N. de A.
y los Parques Escolares en casi todas
partes. '

Sentido practico. — El que economiza
derrocha. Por ahi, se nos filtra esa mise-
ria del rico, inundada de miseria.

Miseria del sentido burgués de la vida.
—Viven haciéndose multimillonarios por
el lado del dinero, pero no advierten que
la vida, antes, como ganandoles de mano,
los hace miserables por los cuatro costa-
dos. Temo que esto sea tanto como enun-
ciar la mediocridad de lo dominante en
la época contemporanea.

‘Carlos BENVENUTO.

CONFERENCIAS

SOBRE LAS OSCILACIONES DE LA FRONTERA URUGUAY - BRASIL

POR EL SEXNOR VIRGILIO SAMPOGNARO

De todos es conocida la labor histérico-diplo-
mética que el ministro Sampognarc viene desa-
rrollando con todo éxito al frente de la Comisién
de Limites, donde ocupa el cargo de Delegado
Jefe.

Hace algunos meses, la prestigiosa institucién
juridica “The International Law Association” de
Buenos Alres, invité al seflor Sampognaro para
pronunciar una conferencia explicativa del pro-
ceso histérico de nuestra frontera con el Brasil
El merecido éxito alcanzado por el disertante va-
1i6 al mismo una invitacién de la Universidad de
la Plata para otra conferencia aniloga. El sefior
Sampognaro hablé en aguella casa de cultura de
“Conceptos de frontera” tema gque despertd gran
interés entre los intelectuales argentinos.

Poco después, invitado por el Instituto Histérico
¥ Geogrifico del Uruguay, el ministro Sampog-
naro sintetizé en una interesante ¥ bien documen-
tada conferencia todas las oscilaciones que su-
fri6¢ la frontera Urnguay-Brasil.

En posesién de una wvasta y seria cultura his-
térica, el distinguido conferencista expuso con
singular acierto v con toda l6gica las observacio-
nes y estudios diploméiticos que él ha madurado
al irente de la Comisién de Limites desde hace
diez afios, es declr, desde 1a época en gue se fun-
dd esa oflcina.

Ante un piblico de seleccidn, el ministre Sam-
pognarc hablé con verdadero talemto de la evo-
lucién de nuestra divisoria territorial, y para ello
se remonté a2 estudiar los conflicios politico-mili-
tares ocurridos entre Espafia v Portugal en tiem-
pos de los descubrimientos, las conquistas ¥ el
coloniaje, en los cuales Espafia, vencedora en los
campos de batalla se vefa perjudicada en sus
dominios americanos por la hdbil politica de los
lusitanos.

¥1 conferencista comenzd su disertacién estable-
ciendo la diferencia entre la importancia de los
cinpco actos internacionales fundamentales y los
cuarenta ¥ siete concurrentes.

Entre los primeros colocd la Bula de Alejan-
dro VI o la Bule del Paps que data de 1493 v
por la cual el sabio ¥ terrible Borgia, con verda-
dero equilibrio diplomético trazd e! meridianc de
las conquistas de los estados ibéricos, es decir,
la linea que pasando a cien leguas al O. de las
Azores dividia el Océano en dos partes, una de
las cuales, la Oriental, pertenecia a Portugal v
¥ la Occidental a Espafio. Luego explicd el Tra-
tado de Tordesillas gue data del 7 de Junio de
1484, por el cual la linea del Papa se corriz dos-
cientas setenta leguas més al O. de las mismas
islas, lo enal permitia a log portugueses poner su
pie en América,

Este tratado fué ratificado por el monarca es-
pafiol en Arévalo, el 2 de Julio de 1494 ¥y por el

rey de Portugal en Ebora el 25 de Febrero de
1495.

El sefior Sampognaro hablé luego del Tratado
de Madrid o de Permuta, firmadc en 1750, triun-
fo de la diplomacia lusitana orientada por el cé-
lebre Alejandro de Guzman.

Por dicho tratado los espafioles cedian a Por-
tugal las Misiones Orientales, Rio Grande ¥ gran
parte de la Banda Oriental a cambio de la Colo-
nia, injustamente ocupada por los lusos.

El conferencista hizo notar en seguida la im-
portancia diplomética del Mapa de las Cortes.

Hablé luego del Tratado de San Ildefonso, fir-
mado en 1777, el cual fijaba el limite en el Pe-
piri-Guazd, ¥ del Tratado vigente, que data del
12 de Octubre de 1851 ¥ que baja la frontera
hasta el Cuareim.

Antes de terminar su disertacién el conferen-
cista eshozd algunos actos concurrentes, tales
como la Convencidn de Lecor (1818) que fijaba
la frontera en el Arapey; el Acta de incorpora-
cién ¥ las tentativas de soluciones limitrofes del
periodo constitucional: Proyecto de Congreso de
1834 {(ideado por Lucas Obes, Rivera y F. J. Mu-
fioz) misiones Villademoros, Francisco Llambi
José Maria Reyes, Santiago Vazquez, Rivera In-
darte ¥ Francisco Magarifios, hablando luego de
D. Andrés Lamas.

El conferencista pudo puntualizar las oscila-
ciones de la frontera Uruguay-Brasil sirviéndose
de mapas especiales trazados en la Comisién de
Limites ¥ gue son de una verdadera rigqueza car-
togrifica.

El éxito de esta disertacién ha valido al minis-
tro Sampognaro la entrada en calidad de miem-
bro de nimero al Instituto Histérico y Geografico
del Uruguay.

Recientemente, el distinguido” conferencista
desarrollé el mismo tema en el Salén de Actos
del Ministerio de la Guerra.

El candal histérico del sefior Sampognaro, cuya
solidez es indiscutible, se exteriorizard plena-
mente dentro de poco tiempo cuando este distin-
guido diplomatico publigue su interesante y ori-
ginal “Memoria de Limites con el Brasil”.

“Leoncio Lasso de ia Vega", por el sefior Vir-
gilio Sampognaro.

Invitado por “El Dia”, el sefior Sampognaro
pronuncié por radio una conferencia sobre Lasso
de la Vega, la cual fué oida con vivo interés en
todas las estaciones radiotelefénicas del pafs.

Nadie més indicado que el sefior Sampognaro
para evocar la vida del talentoso bohemio sevi-
llano a quien conocié profundamente y con quien
hizo la campafia de 1904 en las fuerzas legales.

Esta conferencia se editari en breve 'y com-
prenderd el estudio més seric y mé4s completo
que se ha hecho del culto y espiritual periodista.
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‘““Elementos de psicologia®, por Sebastidn Morey Otero

Aquellos que cruzamos por las Escuelas Nor-
males conociendo una psicologia completamente
intitil basada en conceptos de una errada unila-
teridad, va sea metafisicos o psicofisicos, dados
siempre de un modo dogmético y fastidioso, pode-
mos justipreciar esta obra de Morey Otero en
todo lo que significa de aliento renovador para
esta clase de disciplina cientifica enmohecida y
esterilizada por los tratamientos viciados. El des-
apego por los estudios psicolégicos se debe en
gran parte a fallas en la iniciacién que nos ene-
mistan desde temprano privandonos de un alegre
y constante aprendizaje. En la literatura psicolé6-
gica americana no exist{a hasta ahora una obra
tan henchida y dilatada como ésta, que significa
para el discipulo, un verdadero semillero del cual
él mismo, en el porvenir de sus estudios, obten-
dra sus grandes beneficios.

En esta obra observamos en primer lugar, que

_ el autor ha puesto especial cuidado en no enfo-
car los problemas que toca desde determinado
punto de vista. Su mira imparcial por encima de
todas las escuelas y tendencias que actualmente
lidian en el dominio psicoldgico obedece a su ri-
guroso criterio cientifico. El mismo lo dice en su
observacién fundamental acerca de los diversos
métodos de la psicologia cientifica: *...podran
ser unos mas adecuados que otros segin la na-
turaleza de los fenémenos estudiados y del cardc-
ter de los problemas que se busca resolver. Lo
gque no se justifica jamas es el uso exclusivo de
un método ni el desprecio ofensivo gue algunas
escuelas psicolégicas tienen por los métodos de
otras escuelas”. Cree Morey Otero en una “armo-
nia final del vocabulario psicolégico y de las téc-
nicas de investigacién. Parte de una realidad, la
“realidad psiquica” gue puede ser encarada para
su investigacién por la inteligencia humana des-
de varios puntos de vista, que en su trayectoria
no se excluyen sino que se completan. Su ampli-
tud de espiritu, es claro, no llega hasta aquel
eclecticismo cercano a la neutralidad o la indife-
rencia que impidiria al investigador el ejercicio
de su propia conciencia, ya que el criterio de! in-
vestigador mas frfo siempre es poseido pasional-
mente por una direccién que se forja y que a ve-
ces lo hace rechazar y hasta combatir determina-
das tendencias. Morey hace una revisién de los
métodos que se emplean para la investigacién de
los fenémenos de aquella realidad haciendo esque-
mas fundamentales a través de andlisis vy sintesis
para llegar a la realidad psiquica en su unidad de
cantidad y calidad o heterogeneidad simple como
la llamaba Bergson. Luego presenta un panora-
ma total de la actual psicologia en sus tendencias
¥ sectores tratado concienzudamente y que revela
la, cultura s6lida y fresca de su autor. Ademéis su
manera de encarar los problemas es personalisi-
ma, difiriendo de las conocidas hasta ahora en
obras de la indole que comentamos y ganando en
profunda claridad. Ya alguna vez hemos hecho
notar que Morey se caracteriza por una inteligen-
cia. en que las ideas bullen firmes y claras. Esta
obra lo demuestra con creces: su lectura nos
arma para disipar nuestros estados caéticos o
responder .a los vacios e interrogantes de nues-
tro espiritu. Es de recomendar este libro para el
estudioso de la pedagogia nueva que debe darse
cuenta de la necesidad que existe en afirmar sus
principios en sdélidos cimientos psicolégicos. A

veces encontramos metoddlogos modernos aferra-
dos a afiejas concepciones psicolégicas, situacién
confusa que so6lo puede arribar a situaciones la-
mentables. Tenemos necesidad de aprovechar los
datos obtenidos por las rebuscas de los psicélo-
gos modernos para no hacer de nuestra pedago-
gia una entidad aerea sin raices en el terreno
cientitico. Estudiando el libro de Morey podemos
darnos cuenta de la distancia enorme que existe
entre la psicologia moderna y aquella que par-
tiendo de principios metafisicos estructurd la pe-
dagogia de Herbart y Ziller, bajo la cual todavia
se encuentra en nuestra escuela americana.

Ademads, el mérito de este libro estd en su
acierto pedagégico. Consta de exposiciones conci-
sas, con ejemplarios el pié de cada capitulo y tro-
zos selectos tomados directamente de los grandes
autores relacionados con las ideas tratadas. Y una
alegre novedad: entre sus paginas se Intercalan
los retratos de los grandes psicélogos ademds de
reproducciones de obras de arte relativas a los
asuntos principales. De este modo el texto ha
desechado toda su rigidez tradicional para consti-
tuir un libro palpitante en que el estudiante es
animado incesantemente. Todo el libro es un
breviario incitante de caminos a seguir, dando
Morey la inicial de cada uno de ellos y favore-
ciendo, por consiguiente, la auto-cultura, que en
esta clase de estudios es la consecucién méas sa-
tigfactoria.

H. D. C.

“Mis peripecias en Espafia’”, por Leén Trotsky.
—Editorial-Espafia—~—Madrid.

He aqui un interesantisimo libro de recuerdos
y aventuras de que es autor el caudillo bolche-
vista cafdo en desgracia. Trotsky cuenta uno de
los episodios m4s sabrosos de su aventurera vida
de agitador, peligroso para el orden social bur-
gués, expulsado de Suiza, expulsado deFrancia,
vigilado en Espafia como un malhechor. Pero,
como acostumbrado a tales menesteres, adaptado
a esa existencia errante e inquieta, Trotsky apun-
ta en su libro una serie de cuadros, descripecio-
nes y escenas que no trascienden rencor ni eno-
jo alguno, y que, en cambio, comprueban su pasta
de observador agudo y sagaz, de ironista y de
colorista. La publicacién de este libro en caste-
llano precedido por un hermoso prélogo de Julio
Alvarez del Vayo, imprescindible siempre que se
trata de aclarar aspectos y personajes de la Ru-
sia actual nos parece todo un acierfo. El volumen
se lee fdcilmente, pues estd excelentemente escri-
to, en estilo de viajero, a la vez pintoresco y mor-
daz, y excelentemente traducido e ilustrado.

A L.

“Tres maestros, Balzac, Dickens y Dostolewsky”,
por Stefan Zweig.—Editorial Cenit.—Madrid.

Stefan Zweig, es hoy en dia uno de los criticos
de mayor volumen europeo. Aungue nacido en
Austria pertenece a esa categoria de escritores
continentales para los cuales todo lo europeo es
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propio v digno, slempre que alcance & clerta in-
dispensable jerarquia intelectual. Estos tres ex-
tensos estudios sobre el francés Balzac, el bri-
tanico Dickens y el ruso Dostoiewsky ~—— ftres
hombres representativos de sus razas — com-
prueba la inmensa cultura, la penetracion, la dis-
ciplina mental de este joven critico que ha esca-
lado va las mas altas cimas y cuya palabra se
escucha y respeta en todas partes. De los tres
juicios, el que nos parece mejor, mas completo,
més novedoso v sdlido es el de Dortolewsky. No
recuerdo haber leido sobre el formidable novelis-
ta ruso nada comparable. Su personalidad, ilu-
minada hasta sug hltimos repliegues, se nos apa-
rece a través de su genio literaric y de su dolo-
rosa existencia, dos cosas inseparables, que con-
tribuyen a explicarse v a comprenderse mutua-
mente. La tragedia de esa vida y la potencia de
esa obra se entrelazan intimamente hasta adgui-
rir una significacién ¥ una estatura excepciona-
les. Ningin admirador de Dortoiewsky debe de-
jar de leer esta obra en la que encontirard suges-
tiopes inapreciables ¥ ecos poderosos de sus pro-
pias impresiones.

. AL,

“Manhattan Transfer”, por John dos Passos.—
Editorial Cénit—Madrid.

Esta es la primera obra del gran noveligta nor-
teamericano de origen portugués, iraducida al
castellano. Debemos convenir gue esa traduccidn
ha sido oportuna y acertada, pues, nos da a cono-
eer un libro original y fuerte gue nos revela a
la vez un temperamento riguisimo y un escritor
moderno de primer orden. De esa formidable ¥
resonante Babilomia que es la ciudad de New
York, Dos Passos nos da la idnica descripeién
posible. Pequefios cuadros impresionistas, llenos
de sustancia, ensordecidos de sonoridad y de
dinamismo, escritos en una prosa centellante ¥
nerviosa, llena de expresién y de pléstica. Este
no es de esos libros que se pueden leer de un
tirén pues nos trasmite la confusién de aquel
maremagnum en €1 gque van y vienen continua-
mente, sin desgcansar nunca, hombres de todas
las razas, méquinas de todos los calibres, soni-
dos de todas ias amplitudes. Imagen de un verda-
dero infierno, tal se nos aparece la ciudad de ce-
mento ¥ hierro levantada por los herederos de
los puritanos sobre la célebre peninsula cuyo sue-
1o comienza a ceder bajo el peso de sus rasca-
cielos. John Dos Passos, espiritu insatisfecho ¥
errante, se consagra con esta obra como uno de
los mds fuertes novelistas de nuestra época, como
uno de los gue, desdefiando viejos meétodos ca-
ducos, ha sabido colocarse mas exactamente den-
tro de la palpitacién ¥ de! milagro de su tiempo.

A. L.

“Espafia vista otra vez",por Martin 8. Nogl—
Editorial Espafia.—Madrid,

El autor de este libro, el conocido arquitecto
¥ hombre de letras argentino Martin S. Noel, ex-
plica su razdén en un breve ‘“Antedicho”, en el
cual entre otras cosas dice lo sigulente: “Una
aunsencia de catorce afios habia alejade wvisuval-
mente a su autor de Espafia vy de Europa, no obs-
tante haber cultivado con ahinco durante aquel
tiempo el arte hispano, realizando obra arquitec-
ténica y obra histérico lieraria en favor de una
estética hispanoamericana, Por tanto ha de ver-
se en estos escritos un valor de emocién espi-
ritualmente idealista, que informa a la realidad
del texto”. En ese sentido, esta obra gue nos
hace ambular amablemente de Galicia a Castilla,

de Castilla a Extremadura, de Extremadura 2
Andalucia, detenféndonos ante las augustas pie-
dras centenarias que tallaron razas de bronce ¥
en donde va a buscar el secreto de nuestro ori-
gen, constituven un acierto. Viajero curioso y cul-
to, Noe! sabe arrancar sugestiones interesantes
de paisajes y especticulos que en los mds no
producirdn emociones perdurables. Pero como to-
do viajero de criterio ya hecho encuentra en las
cosas exactamente lo que buscaba: una confirma-
¢ién de sus conviciones, un robustecimiento de su
punto de vista. El arguitecto se sobrepone al es-
critor, sin que esto sea una censura desde que
es logico que suceda asi, ¥ya que en Noel el arqui-
tecto lo es todo y lo demas es lo accesorio.
A, L.

#ia torre de los ingleses”, por Alcides Greca.—
Editorial Inca~—Buenos Aires.

Una novela de costumbres, de este autor,
“Viento norte”, publicada recientemente, le con-
quistd cierto renombre. Este otro libro “La torre
de los ingleses”, est4 constituido enteramente por
rapidas impresiones de viaje, no escritas en el
momento sino después, “tranquilamente, al calor
de la estufa de mi escritorio”. Pasan, algunos
aspectos de Buenos Aires; las pampas, rumbo a
Chile; la cordillera; Santiago, Valparaiso, Anto-
fagasta, Iquique, Arica, Luna, el altiplano, La Paz
y Tiahuanaco; el roto, el cholo ¥ el gaucho; San-
ta Fe, Parand, Rosario; el Chaco, Corrientes;
Montevideo ¥ su cerro; Cachueta, La Rioja, Tu-
cumén y Cérdoba. De todo esto no hay més que
apuntes superficiales, observaciones sin trascen-
denecia, visiones borrosas. Greca no profundiza
ni sintetiza. Episodios triviales, conversaciones
vulgares. De cada pais o lugar que visita no trae
gran cosa. De Montevideo no conserva més gue el
recuerde de su aspecto de cindad tranquila y lim-
pia, de la belleza de sus mujeres, el silencio de
sus playas en noviembre y de una escena de des-
alojo judicial de la casa de pensién en que se
aloja. Nada mds. Después de eso, verdaderamente
1o nos explicamos qué es lo que vino a hacer a
nuestra ciudad ni gué interés tiene estampar en
un libro tales cosas. En sintesis: hay en Greca un
viajero demasiado objetivo, falto de imaginacién
y de comprensién profunda de lag cosas. Su
“film” resulta, como tantos otfros, extremadamen-
te aburrido. i

A. L.

“Rumbo desnudo” por Pedro Leandro lpuche.—
Montevideo.

En esta corta nota, no podemos analizar como
guisiéramos, para fundar nuestros asertos, los
versos que integran “Rumbo desnudo”, pero que-
remos dejar constancia que luego de una seria
lectura del libro del sefior Ipuche, hemos restado
perplejos ante la ausencia de asiderd para el elo-
gio dé un poeta de su nombre y prestigio. Espe-
% esta lectura para poner fin al parén-
tisis que a.nuestra opinién hablfa dejado la de
sus libros anteriores. No puede haber poesia en
log hechos, sin que el poeta le preste su gracia
divina. No puede haber poesfa en un nombre, sin
que el poeta vista ese nombre con la climide lu-
minosa de su sentimiento y de su hondo temblor
artistico. No basta pensar grandeza en las cosas:
hay que sentir esa grandeza para expresarla, para
comunicarla. No basta decirnos que el bandonedn
hace temblar la noche como un templo de pasién,
¥ que es una herida del mundo, ¥ que el valse
(i ?7) “arroja el vértigo justo de la armonia loca”,
¥ que “irepa como el Qcéano, y baja jadeardo
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de Dios”, y llamarlo “Libertador” y “Llevador”,
¥ decirnos que “Perucho y Rolina llegaron co-
rriendo” y que “Pistila venia con mi hermana”, y
que hay que “Purificarse hasta encontrar a Dios”.
No! Hay que hacernos sentir los momentos, y que
veamos vivir la vida; debe flotar la emocién del
poeta sobre la frase, como el aroma flota sobre
la flor. De ahi, que no veamos al poeta pasindose
la vida entreverdndose con las guitarras, o bus-
cando a Dios en el contrapunto. Asi nos resultan
escritag en broma cosas como el canto II de “El
canto de la tierra”, que termina “Si estamog aqui,
para qué disparar?

Ipuche es un hombre en quien lo trascendental
 ha matado al poeta. Su hipérbole disimulada en
“la sencillez a veces chata del lenguaje, quita se-
riedad al concepto, y oculta la belleza. Al decir
“qué de saltos mortales”, “gauchado sonido”,
“agarrar” (seria larga la enumeracién) se coloca
en terreno apoético, por la fealdad de las expre-
siones, més 1mportante que lo antigramatical.
‘Luego, las ideas del sefior Ipuche son contradic-
torias. No hay matiz. Atraviesa el libro un misti-
cismo simple, ¥ que a veces se nos antoja cémodo
para rematar conceptos oscuros, con la palabra
Dios, como una antorcha para cegarnos. BEs frio
en un “Canto.a.Jesis” de la méas elemental reli-
giosidad, de la misma religiosidad alarmante
que estd minando nuestro medio social. Todo esto,
codedndose con-el més puro panteismo. Y estas
contradicciones, v este frio, son los que no dejan
adquirir prestigio de emocién a los versos de Ipu-
che. Pensarsd é€l, luchara él por hacerlo, pero no
lo alcanzardé mientras Apolo no encienda en su
testa torturada la temblorosa llama por la que
viven aun los poetas que en el mundo han sido.

LM M.

“Andén", Poesias, por Juan Carlos Abelli.
Montevideo.

Dentro de ung honestidad artistica de gran re-
lieve, ¥ de una seriedad de pensamiento poco
comtGn, Juan Carlos Abelld nos da en “Andén”,
su sentir hondo, su emocién latente, y la inquie-
tud de su espiritu alto y solitario. La caracterfs-
Tormidad de pensamiento, a pesar de mtegrarlo
producciones que datan, algunas, de mds de un
lustro. Las correspondientes ‘a los libros “Vani-
dad” y “Tiempo”, ya son conocidas lo suficiente
para que nos refiramos detenidamente a ellas, no
obstante reconocer, como decimos més arriba,
la relacion intima que el sentir de ellas tiene con
las de este ‘“Anden”, publicado recientemente.
Enconiramos més soltura, mds eficacia en la for-
ma, leyendo la ultima parte de este tomo. Lo que
da a los versos el matiz necesario para que llegue
a nosotros su pensamiento, siempre profundo, y
su sentimiento, siempre cordial. Juan Ca.rlos

Abhelld no es un jmaginista, ni es un {Tétorcido. de
la modermdad Como poeta que es, siente y canta.
{Gran virtud, frente a la cantidad de equilibris-
tas de imdgenes que por ahi pululan, abstrusos
¥y lamentables, en sus “tentativas desesperadas
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para pensar”. Nuestro gusto personal ros hace
gefialar entre las composiciones de “Anden”, las
tituladas “Pretérita”, “El regreso”, “Triolet”,
“Pin”, “Llamamiento”, “Celaje” “La Pérdida”, to-
das ellas informadas de gran emotividad, y de
una depurada gracia formal.

Juan Carlos Abelld es un poeta, ¥y ha vivido
estos versos

J. M. M.

“Los juegos de la Frente”, por Carlos Sabat
Ercasty.~—Palacio del Librox—Montevideo

Mariposeos metafisicos de un poeta culto e ins-
pirado; ocurrencias de un hombre que vive con
un poco de desdén su tiempo; a veces, alguna
risa fresca, que estuvo a punto de ser carcajada
franca y sonora; aqui y alld, algiin travieso jue-
go de palabras sin ideas... Estas paginas estdn
fuera de las inquietudes.de la época. No hay en
ellas paisaje local. Sus horizontes se extienden en
distancias inalcanzables; sus cielos son de una ge-
nerosidad impasible: amamantan estrellas de por-
tento y comban sus bévedas como si fueran a
cabalgar sobre el principio ¥ fin de los tiempos.
altas, las mds graves, las més bellas. Su tribuna
tiene siempre a sus pies la Tierra que gira. como
unhpapel -volandero  impulsado por un “viento
césmico”. El momento que pasa no es mnada
ante el tiempo eterno, absoluto, en quieto ¥y
perenne presente, que vive el poeta. No hay anéc-
dota. La emocién se ahoga en la serenidad. El do-
lor carece de significacién momentdnea. La rosa
que muere es sélo apariencia: vive en el amor in-
tinito de la estrella y en la idea platénica que le
presta, con su arquitectura y su luz, el ser. En
la frente del poeta juegan el Universo y la
Idea, la Palabra y la Conciencia, el Tiempo
y el Espacio, Dios y el Destino, el Hombre y el
Océano. . Juego de  dioses >4 de_titanes que se
arrojan monfa'.‘ﬁa.s v Tayos; juego nada mds, por-
que el conjunto es tan amplio que ahoga en su
inn eénsidad todo ruido y toda accién que puedan
disonar en la armonia ultrapitagérica del Todo
vy en la serenidad suprahelénica del Infinito..

Un robusto espiritualismo da juventud orgé,ni-
ca 2 los 127 motivos ludicos de “Log juegos de la
Frente”. Optimismos de mocetén, lo llenan de
primavera. Y un relativismo estético (Anatole

France bosteza) perdona en armonias finales, lag

antinomias de la percepcién parcial.
Este libro de Carlos Sibat Ercasty es un buen
hijo: tiene herencia recta, sana, noble, sincera.

El poeta es consecuente consigo mismo: no ocul-

ta su sangre. No rinde tributo a la moda litera-

ria. No retuerce sU yo, su ‘vocacién, su alma. Des-

precia la farmacopea retérica en uso. Sabe muy
bien que el Arte es una cosa y la Industria otra;
que cerdmica y hazar son dos extremos opuestos
de un camino. Que la mentira, siempre es men-
tira, aunque no se entienda.

iCurioso estado de espiritu en verdad el de
muchos escritores de hoy que hablan en sombras
de palabras porque se agitan en vacios de alma!
iCuéntas de esas “noches” literarias carecen de
la estrella salvadora! .
8. MOREY OTERO.
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La Cruz del Sur

REVISTA MENSUAL DE ARTE E IDEAS

Nilmero Suelto $ 0.25

REDACCION Y ADMINISTRACION

CERRITO €88 — Telét, 2949 central
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EDITORIAL “LA CRUZ DEL SUR”

DON JUAN DERROTADO. — Comedia en 3 actos. — CarLos SaLvaaNo CaMpos,

LA SALAMANDRA. — Comedia en 3 actos. — Carros Sarvaane Campos. — ( Premio Nacio-
nal de Teatro, 1926).

EL ROSAL. — { Cuentos ). — Luis Giorpaxo.

LEJOS — (Versos ). — Mapia Evexa MuSoz.

MISAINE SUR L'ESTUAIRE. — (Versos ). — Gervasio GuiLor Mufoz.

LA GUITARRA DE LOS NEGROS. — ( Versos ), — ILoeronso PErepA VALDES.

RAZA CIEGA. — ( Cuentos ). — Franaisco Esefxora (hijo).

LA “CRUZ DEL SUR" — Critica poématica — Juax M. Fiarmica

EL HOMBRE QUE SE COMIO UN AUTOBUS. — ( Versos ). — ALrrepo Mario FERREIRO.

ODAS VULGARES. — ( Versos ). — Enmigue BustaMamTe ¥ BALLIVIAN.

CINQ POEMES NEGRES. — ( Versos ). — ILperoNso PEreEpa VALDES.

EL HOMBRE QUE TUVO UNA IDEA, — ( Cuentos ). — ALBERTO LASPLACES.

INTERPRETACIONES ESQUEMATICAS SOBRE HISTORIA DE LA CONQUISTA Y LA
COLONIZACION ESPANOLA EN AMERICA, — Por Eucenio Perir Mufoz.

“ CONCRECIONES " — En el pensamiento, en la accién y en la literatura, — ( Articulos ).

. — Carros Benvesuro.
1 CUENTO DE GIORDANO Y 3 MADERAS DE CASTELLANOS BALPARDA.

PIDALOS EN TODAS LAS LIBRERIAS
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P R O F ESI ONAULE S

HECTOR GERONA
Escribano

Cerrito, 464 Montevideo

C. CALVAGNO CAMPOS
Abogado
Estudio: De 3 a 5
25 de Agosto, 405

Montevideo

MARIO ESTEBAN CRESPI
Abogado

RAUL E. BAETHGEN
Abogado
Estudio: Palacio Braceras

Piedras 542, 1er. piso. Montevideo 1tuzaingo, 1469 Montevideo
JUAN DAQUO Elcearie Boix y Eduarda Terra Arecena
Escribano Arquitectos
Zabala, 1425 Montevideo Misiones, 1474 Montevideo

PABLO FONTAINA
Contador

Misiones, 1430 Montevideo

GUSTAVO R. AMORIN
Ingeniero

Cerrito, 685 Montevideo

LINCOLN MACHADO RIVAS
Abogado

Cerrito, 661 bis. Dpto. 4 Montevideo

ANTONIO M. GROMPONE
Abogado

25 de Mayo, 389 Montevideo

Aiberto Demichelli y Sofia Alvarez Vignoli de Demichelli
i Abogados

Estudio: Sarandi 363 Montevideo

ALFREDO CARBONELL DEBALI
Abogado

18 de Julio, 914 Montevideo

OMAR PAGANINI ROCAMORA
Agrimensor
Teléf. La Uruguaya, 698 Aguada

ETCHEVARNE, CIURICH Y BOMIO
Arquitectos-Contratistas
Teléfono: 1647, Cordén

Lima, 1860 Montevideo Mercedes, 1709 Montevideo
LUIS GIORDANO AGUSTIN MUSSO
Abogado Abogado
Cerrito, 444 Montevideo Misiones, 1486 Montevideo

BALTASAR BRUM
Abogado

Rincdn, 688 Montevideo

JORGE M. CHAPUIS
Agrimensor ’

Sarandi, 669 Montevideo
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DOMINGO ARENA
Abogado

Rincén, 688 Montevideo

FELIPE LACUEVA CASTRO
Agrimensor

Ellauri, 1257 Montevideo

ASDRUBAL DELGADO

JOSE LUIS DURAN RUBIO

Abogado ) Abogado
Rincén, 688 Montevideo Misiones, 1379 Montevideo
ALFEO BRUM ENRIQUE JOSE MOCHO
Abogado Abogado
Rincdn, 688 Montevideo Sarandi, 444 Montevideo

LUIS MATTIAUDA
Escribano y Contador
Misiones, 1430 Montevideo

JUAN QUAGLIOTTI?
Médico Cirujano

Misiones, 1319 Montevideo

JOSE MARIA DELGADOD

Médico del Hospital Pasteur
Consultas: de 14 a 15 v %, menos los jueves
8 de Octubre, 2693 Montevideo

MANUEL BAUZON
: Asuntos Judiciales
Estudio: Domicilio:
Misiones, 1486 Av. 8 de Octubre, 3300
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Banco de la Repiblica 0. del Uruguay

INSTITUCION DEL ESTADO

Casa Central: Calle SOLIS esq. PIEDRAS. Montevideo.

El Banco tiene 6 Agencias en la Capital, un Depdsito Barraca para operaciones
sobre frutos y 50 Sucursales en el pafls.

AGENCIA EN PARIS: Avenida de la Opera N.o 41

Dependencia especial: CAJA NACIONAL DE AHORROS Y DESCUENTOS

SITUACION DEL BANCO EN 31 DE DICIEMBRE DE 1928

Emisidn circulante $ 72.484.243
Encaje en oro propio ” 66.101.527
Depdsitos generales " 85.377.310
Colocaciones " 116.569.837

Capital autorizado $ 35.000.000
Capital inicial " 5.000.000
Capital integrado " 26.758.866
Fondo de reserva 092.372,41

El Banco tiene el privilegio exclusivo de emisidn.

TODAS LAS OPERACIONES TIENEN LA GARANT{A DEL ESTADO
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La que e plea en ¢l calzad KE@@
es la miama con gue se fabricam los renom.
brados neumaticos WOVAL CORD

Si en el calzade de auwtomdviles, esta go-
ma da resultados tan excepciomales, es fdeil

suponer el resuliade gque se obtendrd cou ella

en ¢l calzade ﬁﬁﬂﬁu

ESTOS PRODUCTOS SE VEN.
DEN EN TODAS LAS BUENAS




