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Nuestra revista ha ingresado, desde hace algin
tiempo en su tercera época; lo quc vale decir que por
tres veces ya sus primeras paginas han sido consa-
grados al resumen de sus propésitos y de los fines
que ella persigue; que por tres veces ya, y en una u
otra forma, se ha proclamado que su bandera no
tiene color politico, ni dogma filosofico, y que nunca
cobijara bajo sus pliegues ninguna idea que pueda
tener como consecuencia la desunion entre: nuestros
compaincros de estudios. Desde sus columnas, y
bastante amenudo también. se han dirigido palabras
de estimulo y aliento para nuestros condicipulos; sc
han demostrado las ventajas que LAs PRIMERAS
Ipeas reportan & todos nosotros los estudiantes, y
del mejor modo posible se les ha ofrecido sus pagi-
nas, invitandoles, de esta manera, & dejar uns
huclla bien marcada de su paso por nuestra Secciéon
de Preparatorios,

El primer llamado fué correspondido como se
deseaba; pero después,..cual esas rafagas de viento,
que en las pesadas tardes del estfo, levantan hasts
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las nuhes inmensos torbellinos de polvo, para conti-
nuar luego la lenta y acostumbrada marcha de las
hrisas otonales,  asi también, al cabo dc¢ algan tiem-
po, nucstros compaiicros s¢ hallaron nuevamente
sujetos por su habifual incrcia, como si en aquel pri-
mer esfuerzo, hubiesen agotado todas sus cnergfas.

Esta manera dc scr, esta actitud, no son de ningun
modo justificables.

Tenemos la plena conviccion de que una de las
pricipales causas de csa falta de animo es cl tcmor
del qué dirdn.

Pcro si somos los primeros en reconocer que, por
desgracia, hay siempre espfritus tan intransigentes
que no nos toleran, en nuestros comienzos, ¢l menor
desliz, somos también los primeros en .sostener que
¢s0s juicios tan severos no deben en mancra alguna
desalentarnos, sino, por el contrario, darnos nuevo
animo para seguir adelante cn ¢l desarrollo de nucs-
tras facultadcs.

En verdad que nos causarfa mejor efecto un
espfritu critizo ménos exigente, puesto que nosotros,
inexpertos priciptantes cn cl dificil arte de traducir
por la palabra escrita nuestros pcensamientos, nece-
sitamos, como la planta ¢que cmpicza a brotar, que
todo aquello que nos rodea, influya dec una G otra
manera ¢n nuestro favor. Pero lo mismo que cs de
perjuicio para la planta una atmosfera primaveral
muy continuada, puesto que la hace mas sensible &
log primeros rigores del invierno, asi también para
nosotros, es igualmente perjudicial ¢l acostumbrar-
nos 4 scr juzgados con demasiado benignidad; por
que esta costumbre puede cegarnos, € impedirnos. des-
cubrir los defectos, que tendran los hios primerizos
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de nuestro pcnsamiento; defectos, que en nuestro
amor de padres, trataremos siempre de discalpar.
Dejemos, pucs, 4 un lado todos nuestros temores de
ninn; revistamonos con la cnergfa del hombre de
accion, y luchemos decididos contra todas las dificul -
tades ue se opongan 4 nuestro paso, llevando como
lecma, en nucstros comienzos literarios, dos cosas
sumamente necesarias: una, aquello de Danton:
«Audacia, audacia y mds audacia;» y otra, aquel
dicho tan general cntre las personas del sexo débil:
«La critica pasa, y el provecho queda en casa.»

Con lo primero, despertaremos en nosotros cuali-
dades que podran ser muy preciosas, y que estarfan
adormecidas por el suefio de la timidez; y con lo
segundo, aprenderemos & corregir los defectos de
nuestras primeras producciones, y conseguiremos,
poco & poco, que nuestra palabra sea el mas lfmpido
reflejo de la luz del pensamiento.

E. Barbaroux.

De mi tierra
EL HUM

A Horacio Cumplido R

El Hum i la vejetacion lujuriosa que festona sus
margenes, guardan encantos que hacen caer-cl alma
de rodillas para admirar extasiada aquella obra de
las fucrzas naturales, que sobrepasa cn magnifi-
cencia a la concepcion de la mas rica fantasfa. Dentro
del bosque enmaranado, de belleza salvaje, s entre-
lazan los robustos tronzos de los arboles como 'si
fueran titanes unidos en abrazo eterno; i en ellos se
enroscan como viboras enormes los mburuyds de
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de rojos granos, los cipds i el caapebd.

Erguidos i altaneros, senores de la aclva, se elevan
cl Caneloni el Virars, cerca del Yathai de grandes
hojas verdes; i mas lejos, extendiendo sus robustas
rafces, las talas, cuyas ricas frutitas calman la sed
ardiente de una {arde de estfo.

Llenos dec savia i vida, crecen también alli, como
si disputaran cual sube mas allo, i cual extiende mas
lejos su ramaje ctcrnamente verde; el sombra detoro,
con su follaje oscuro de hojas romboidales armadas
dec aceradas flechas cuya herida punza largo rato; los
coronillas, de fibra resistente i dura como el hierro;
los guayabos, dc pintada corteza; el matahojo, con
cuyas verdes ramas nuesiras bellas tejen guirnaldas
para la alegre fiesta; el Aandubai, de rojo corazon;
los altos sauces, de cuyos gajos cuelgan los nidos de
las cotorras; los cedbos, cuyas rojas flores sirvieron
al pocta para asemejarlas con el rojo de los labios-de
la poética inspiradora de sus pensamicntos azules;
los 7tangapirées, de pequena talla, pero cuyos frutos
son ¢l delicioso mana del gaucho.....

Cerquita dc las aguas, bebfendo de ellas con sus
pardas ramas, crecen los sarandies de largos i flexi-
bles brazos; el timbo i ¢l lapacho; la poética i gracio-
sa caicabé; las altas i doradas fotoras, con que el
gaucho hace cl techo de su rancho; i, va cn las aguas
del rfo hormoso, las grandesi anchas hojas verdes
de los camalotes, de blancas flores, cn cuyos tiernos
tallos depositan lag ranas sus huevitos rosaccos.

Alla tambien, en esa hermosa rihera donde yo
nacf, cuna adorable de mi infancia, crece el sauce
lloron, ¢l mclancolico sauce llordn, cuyas- hojas
parccieran lagrimas que cternamente caen, llorandg
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la raza muerta, la varonil raza charrua.

Sobre la selva inmensa, sobre los arboles en cuyos
troncos proliferan la ticrna flor del pajarito i los
claveles del aire, que guardan sus azulados calices
sahrosa miel, brilla un sol de oro, 4 cuyos bhesos
acariciadores despicrta la orquesta alada de que son
ducios el urutad, cuyo dulce canto inspiré la me-
lancolica lira de Guido Spano; el boyero de negro
i sedoso plumaje; el simpatico sabid de afilado pico.
i las calandrias, las dulces calandrias, las adorables
avecitas que tanto ama mi madre!

En los nudosos talas hace su fuerte construccion
de barro el hornero, i entre las ramas anidan los
sorzales, de preciado canto.

Ligero, como una inmensa mosca verde, el mieros-
copico mainumbi, vuela huscando la micl de losclave-
les del aire;i se siente ¢l paderoso golpe del pico:del
carpintero, horodanlo el duro tronco del coronitla.

En las tardes se cscucha un canto triste, mui
triste, como si una lira quejumbrosa dejara escapar
su ultima nota, antes de callar para siemprd. Es la
palomita torcasa, quien canta con tan melancolico
acento.

Por los aires {ranquilos pasan bandadas dg ¢hillo-
ncs tordos, negros los unos, pardos los otros, di-
ciendo jqué se yo que cosas! I alla lejos, cien cachiir-
las, chorlitos, golondrinas i tijeretas, persiguen
rencarnizadas al terrible cnemigo, al urubda de récios
alones i largas i.afiladas garras i cncorvado pico.

El ven-te-véo, llama con nota armoniosa, con amo-
roso reclamo, a la ansiada hembra; i solita en una
alta rama, pfa como pidiendo amores la podtiea
viudita, de albas plumas.
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Las notas del feru-tero, en el cercano pajonal ale-
gran el concierto de la selva; i s¢ oye también el
enérgico aviso del chajd delator, & cuya voz callan
las voces del bosque, 1 solo se escucha cntonces cl
murmullo de las aguas que pasan en ondas tranqui-
las, como anillos de una cnorme serpientc arrastran-
dose eternamentc!

Mariano C. Berro.

Colaboracion
APUNTES SOBRE
Teoria Literaria
BoriLra 1I (1)

La idea que se agrega cn general a la palabra pro-
greso es, no solamente vaga, sino crréneca. Se con-
funde cl progreso mismo con los beneficios y rcsul-
tados utiles que trac al hombre, y el vicio dc csta
concepcidn corriente dimana de que es teleoldgica,
de que no se jnzga de los hechos sino con relacion
a la felicidad humana, y de que no nos preocupamos
sino en aquello que la aumenta o tiende & aumentarla.
Este procedimicnto toma la sombra por la realidad.
Para comprender bien lo que es ¢l progresn, es
preciso indagar, independientemente de nucstro pro-
pio interés, cual es la naturaleza de los cambios que
le producen.

Los fisitlogos:alemanes han demostrado claramen-
te que, en los organismos individuales, el progreso

(1) Obras consultadas: Spencer, Los Primeros Principios; Ribot, Psi-
cologia Inglesa; Letourneau, L'evolution Litteraire; Barros Arana,
Historia Literaria.
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consiste en cl paso de una cstructura homogénea 4
una cstructura hecterogénca. Todo germen es, en su
origen, una sustancia uniforme, bajo la doble relacion
de la textura y de la composiciéon quimica, y por una
scric de difenciaciones sucesivas y easi infinitas, sc
produce luego csa combinacion compleja de tejidos
y de 6rganos que constituyen cl animal 6. la planta
adultos, Tal es la historia de todo organismo.
Spencer se proponce probar que esta ley del progreso
orgdnico es la ley de todo progreso, que el desorrolio
de la tierra, el de la vida cn su superficie, el de'la
sociedad, el de gobierno, e la industria, del comer-
cio, del lenguaje, de la literatura, de la eiencia v del
arte suponen igual evolucion de le simple & lo com-
plejo, por diferenciaciones sucesivas.

Admitida como verdadera la hipotesrs de la nebu-
losa, la formacion del sistema solar nos suministra
una rcalizacion de esta ley. En su estado primero cl
sisiema solar consistfa cn un medio indefinidamente
extendido y casi homogénco en densidad, tempera-
tura y demaés atributos fisicos. El primer progreso
hacia una consolidacion cntrana una diferenciacion
entre ¢l espacio que 14 masa nebulosa ocupa todavia,
y el espacin desocupado que llenaba ant:s. Al mismo
tiempo han surgi.lo diferencias en la densidad y*en la
temperatura, entre clinterior y exterior e la masa,.
yon las velocidades del movimiento de rotacion, ‘las:
-cuales varfan segin su distancia al centro. Reflexio-
nando -mas acerca de las difcrencias que existen
‘entre’los planetas, se verd cuén heicrogéneo es cl
sistemr solar comparado con la homogencidad casi
completa de la masa nchulosa que le dlid nacimiento.
Fijémonos unicamentc e¢n nuestro globo: en su
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origen, segun el parecer de los geologos, la tierra
era una masa cn fusion, v por lo tanto de consistencia
homogénca y de una temperatura también relativa-
mente homogénea. Y ahora se nos presenta con
rocas, venas mectalicas, monltanas, continentes. ma-
res, en una palabra, con una variedad tal de feno-
menos quc aun no han podido cnumerarse.

Pasando & otros hechos que no descansen en hipo-
lesis como los dos anteriores, podremos ohservar
que la ley de la evolucion se cumple también en ellos,
Respecto 4 los seres organizados, todo tiendc &
demostrar que los organismos mas heterogéneos
han aparecido l6s altimos. Ateniéndonos a los verte-
brados, hallamos que los conocidos primero son los
peces, que son, al mismo tiempo, los mas homoge-
neos; los reptiles aparecen mas tarde y son ya mas
heterogéneos; las aves y los mamiferos siguen des-
pres y son mas heterogéneos aun. En fin, los restos
mas antiguos que se conocen cn la clase de los
mamiferos son los pequefnos marsupiales que costi-
tuyen al mismo tiempo el tipo mas inferior de csta
clase. '

Si pasamos, ahora, 4 la humanidad considerada en
su organismo social, hallamos numerosos hechos
que confirman la ley. La sociedad, en su origen, y tal
como se encuentra en las tribus barbaras, es un agre-
gado homogéneo de individuos con pacos poderes
y funciones: todo homdre es guerrero, cazador, pcs-
cador, ob;cm, etc., y no existen otras diferencias
que las que resultan de los sexos. La primera dife-
renciacion es la que se produce cntre el gobernante
y:los gobernados; aquél se engrandece; la autorida
alosnza un poder casi divino; la religion y el gobierno
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estan cn esta época intimamente wnides, y por
espacio do muchos siglos las leyes roligiosas y las
civiles se separan ap2nas. Si notamos ahora que en
los estados modernos europeos no tan s6lo tienden
4 separarse, mas la Iglesia del Estado, sino que es
mucho mas compleja la organizacion politiea y supo-
ne divisiones en justicia, hacienda, etc., se vera
facilmente que el progréso sc haee aqui pasando
también de lo homogéneo 6 lo heterogéneo.

Otro tanto sucede respecto 4 la industria y 4 la
formacion de las lenguas: la subdivision del trabajo
cs una prueba de lo primero, ycl desenvolvimiento
de las lerrguas demuestra lo segurlo, puesto qua o8
desenvolvimicnto mdlca un progreso, Suponc Ima
heterogeneidad.

La escritura (ideografica en su origen) y la ,pinl'ura
no fucron mas que simples apémdices de la éscultara,
que cra ¢l arte hieratico o religioso, y-1a pruecha de
cllo la tenmos en-los palacios y monumentos que
no3i dejaron las civilizacion:s de Egipto, de la-A<iria
y de la In:lia. Estas artes s> separaron con ¢l trans-
curso de los siglos, y la escritura misma sufri6 uaa
modificacién con la imprenta,

La poesia, la musica y la danza, constituyeron en
su principio tambien un grupo inseparablé como lo
demuestran las danzas dc los salvajes-acompanadas
de cantos monotonos; las danzas sagradas de los
egipcios, de los hebreos, las de los- Lupercales y de
los Salios de Roma. Por el progreso to las esas artes
se han separado, pudien:lo también obscrvaese "que
lo han hecho pasan:lo de lo homogéneo 4.1 hetero-
géneo, (¢ lo simple a I complejo.

Ahora bien: jeste proceso umiforme no suponc
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alguna necesidad fundamental de donde resulte?
iEsta ley universal no supone también una causa
universal?

Spencer, después de demostrar con una multitud
de cjemplos que la ley de la evolucion es una ley
universal, agrega qus lo que cexplica esa transfor-
macion de lo homogénco 4 lo heterogéneo es que
«toda fuersa activa produce mis de un cambio; toda
causa produce mas de un efecto».

Un cuerpo choca con otro: a nuestros ojos cl efec-
to consiste Gnicamente en un cambio en la posicion
6 en el movimicnto de uno de los cuerpos 6 de

.ambos. ‘Pero ademas de ésto ha habido produccion

de un sonido, vibraciones impresas al aire, cambio
de posicién de las moléculas en el punto de colision
y por lo tanto condensaciéon, desprendimiento dc
calor, etc., cte. He aquf, pucs, variqs cfectos produ-

~ci:los por un solo choque.

Si s¢ enciende una vela, ademas de la produccion
e luz hay producciéon de calor; hay una columnn
ascendente de gases; corrientes en ¢l aire circun-
dante, forinacion de acido carhonico, agua, cte. Y
cada uno de cstos cambios da luego origen & multi-
tul de cllos: el acido carbonico s¢ combinara con
alguna base, 6 cedera su carbono 4 la hoja de alguna

. planta bajo lo influencia de los rayos solarcs; el agua

modificara el estado higrométrico del aire, cte., ctc.;
otro ejemplo, pues, de una causa que producce varios
c-efectos.: =
Pasando, ahora, al estudio de la evolucién literaria,
tratarecmos de comprobar que es también aplicable
4 la Literaura la ley del progreso, y que en esta rama
del arte, como e¢n todas las cosas, ¢l progreso se
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manifesté por el mismo paso de lo simple & lo com-
plejo, de lo homogéneo 4 lo heterogéneo.

Estudiando las primeras producciones dcl pensa-
mienlo humano, la Biblia ¢ la [liada, por cjemplo,
notaremos que la Biblia contienc la tcologia, la cos-
mogonfa, la historia, la legislacion, ctc., del pueblo
hebreo; y en la segunda encontraremos elementos
religiosos, militares, épicos, liricos, draméticos,
todos’los cuales constituyen hoy otros tantos géreros
distintos.

La poesfa de los vedas era, sobre todo, clerical.
Todos los himnos del Rig- Veda han sido compuesto
por saccrdotes y cn aquella obra han colaborado
centcnarcs e autores con tan poca variedad que la
mayor parte dec los cantos que conlicne se asemcejan
unos 4 otros, cuando no s repiten casi con las
mismas palabras. El cstilo empleado es descriptivo
y vago, lleno de comparaciones pintorescas pero
muy poco variadas, pucs todas sc refigren & sus
dioses, las fucrzay de la naturaleza personificadas
por la imaginacion de los Arias: el fuego, el sal, el
ciclo, la aurora, cl viento, Jas nubes.

En los pocmas de Homero no vemos ya que has
comparaciones tomen un vuclo tan desordepado co-
mo en el Ramayana 6 en’ ¢l Mahabharata. Cuando
al Namado de Agamemnén, los Griegos se juntan
para combalir «son tan numerosos como csos torbe-
llinos de moscas que revolotean alrededor del establo
al comenzar la primavera». Los caballos son rapidos
«como los pdjaros»; el clamor dc los Troyanos, mar-
chando al encuentro de los Gricgos, sc¢ ascmeja
«al grito de las grullas, volando en el aire, sobre las
olas, y huyendo del invierno de las lluvias»; cuando
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Menclas descubre 4 Paris que marcha contra ol, se
regocfja «como el leon hambriento que encuentra al
ciervco 6 d la salvaje cabra,» y los cjéreitos que se
precipitan unos contra otros sc asemejan «d las olas
de la mar que primero se agrandan y luego se des-
hacen vomitando montaiias de espuma». Todus cstas
comparaciones de la Iliada forman otros tantos
cuadros, unos graciosos, otros pintorescos y todos
¢jecutados en dos ¢ tres pinceladas.

La lliada y el Ramayana responden ambos a un
tema idéntico: el rapto de una princesa. El robo de
Helena trac la guerra de Troya, y cl de Sita, la toma
de Lanka; pero hay una gran diferencia en el desa-
rrollo de ese mismo asunto, y en los contrastes de
una y otra obra sc descubren dos razas muy distintas
Ya entre sf: una, de imaginacion desordenada como
la e un nino enfermo, y otra, que posee una razon
mas equilibrada y que mezcela su sabiduria humana
con su propia mitologfa. El Ramayana y el Maha-
bharata son dos cpopeyas teoldgicas; la Hiada y la
Odisea son, por el contrario, dos cpopeyas humanas.

La difercncia que existe cntre esos poecmas relati
vamente contemporaneas, ¢s ya algo notable; se hara
més patente si los comparamos con los poemas
alejandrinos; y resaltara de por sf, ante cualquicr
profano, si sc establece esa comparacion con las
obras poéticas de nucstro siglo.

Entre las primeras novelas que se conocicron figu-
ran los Cuentos Milesios, cucntos de un caracter
amoreso, ordinariamente libres, Y que sin duda se
conscrvatan en la memoria hasta que Arfstides de

Mileto los reunio en un libro que no ha llegado hasta
nosotros.
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Luciano compuso después una obra titulada Lucto
6 ¢l Asno, que cs la historia de la transtormacion de
un hombre en asno por medio de un cchizo. Las
aventuras de esc asno que terminan por su vucha
al estado de hombre, forman una novela sumamente
divertida, si se quiere, pero empafiada por la
libertad execiva de algunros pasajes.

Dafnis y Cloe es el titulo de otra novela que figura
en la litcratura bizantina, y que si bien manificsta
poca invenciéon, no carcce dc cicrta figura, aun
cuando sc deja de ver el arte y el cuidado con que ha
sido compuesta. Una pintura mas viva que conmo-
vedora de los primeros sentimientos de dos jovencs
amantes creados en la sencillez de la vida campestre,
¢s ¢l argumento de la obra; pero no se encucafran
en clla ni esas escenas violentas, ni csos cuadros
hermosos, ni esos desenlances tragicos 6 felices
quc embellecen las obras de nuestros dias.

Pasando al drama, veremos que el principio del
teatro griego sec relaciona con la religidn nacional.
En las ficstas de los dioses una parte del calto eoen-
sistfa en los coros, que, caatando y danzando .al-son
de la musica, represcentaban algnna. fabula relativa &
la divinidad pue se celchraba,

Tespio y Frinico pasan-por los inventores de.la
tragedia. Regularizaron los coros y cntrecortaron el
canto con alguna narracion recitada por el corifeo,
jefe del coro. '

Esquilo hizo dec la fabula la parie principal del
poema tragico y establecié una fntima relacion enjre
el drama y el coro. Comcenzo por introducir un: se-
gundo auter; abrevia los coros, limitando su.impor-
lancia y quiso que. uno de los . personajes -ateajoee
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sobre sf todo el intereés, mosirandose, de ¢sa manera,
scvero observador de la unidad de aceion. En cambio
descuidé.las unidades d¢ tiempo y de lugar. Los
planes de sus tragedias gon sicmpr: muy sencillos, y
hasta pareccdesconeccr ¢l artede anudar y desenlazar
la infriga. Pone casi siempre en cscena 4 dioscs y
semidioses, y cuando intervienen los hombres, los
cleva sobre el nivel de la humanidad por la energia
de sus sentimientos 'y por la magestad de sus
proporciones,

Sqfocles introdujo un tercer personaje, did mayor
imperlancia & la accion dramatica y la desenvolvio con
singular habilidad. El coro paso a ser la parte
accesoria dc la picza, asi como antes lo habfa sido el
cl recitado. De csta manera ¢l drama fu¢ mas ani-
mado y mas interesante que el de sus antecesores.
El interés del espectador por la accion esta habil-
mente graduado dc escena en escena y sc sostiene
hasta cl desenlace. Sofocles di6 también mas impor-
tancia & los personajes femeninos, y un conocimiento
profundo del corazdon humano le permitio pintar las
pasiones y los caracteres con singular maestria.

Euript‘dcs trata siempre de exitar compasion y de
conmover. La pasién es lo que domina en sus obras
y los caracteres estan subordinados & los efcctos
patéticos. Su estilo es claro, elegante, armonioso,
facil, y sus obras, tienen, con frecuencia, pasajes de
una hclleza ¢ncantadora.

En suma, la lieteratura, tanto en sus obras drama-
ficas como cn las narrativas, nos presenta ejemplos
de un progreso continuo, que se hace patente compa-
rando las obras antiguas con las modernas. Los
cuentos antiguos estan compuecstos de aconteci-
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micn{os sucesivos que no son naturales ni tiencn
conexion; son aventuras confadas en un orden que
nada ficne de nccesaaio ni de verosimil, muchas
veees, Ahora en las bucnas novelas y obras drama-
ficas los acontecimientos son productos necesarios
de los personajes en condiciones dadas; y no se
pucde cambiar su orden y naturaleza sin cambiar el
cfecto rcal 6 destruirlo. Ademas, en las ficcioncs
primitivas, tos personajes hacfan su papel respectivo,
sin mostrar que sus ideas y sus sentimicntos fuescn
modificados por los otros personajes y por los suce-
sos; ahora cstan unidos por relaciones morales com-
plejas y accionan y recaccionan mufuamente uncs
sohre otros. |

BovriLra III (1)

Cuando particndo de un pafs meridional nos rcmon-
tamos hacia cl norte, notamos que al entrar en cierta
zona se¢ ve comenzar una cspecie particular de culti-
vo y de plantas: primero el aloe y cl naranjo, después
cl olivo y la vid, luego la encina y la avena, mas alla
cl pino y por ultimo los helechos y los liquenes. Cada
zona tiene su cultivo y su vejetacion propios; ambos
comienzan al principio de la zona, y acaban cuando
la zona termina; ambos estan unidos & clla. Esto
depende de que la zona es para uno y otra condicion
de existencia; ella es la que por su presencia ¢ ausen-
cia los determina & aparecer 6 & desaparecer. Por lo
tanto la zona no ¢s mas que una determinada tempe-
ratura, un cierto grado de calor y humedad, en una
palalabra un cicrto numero de circunstancias reinan-

(1) Obras consultadks; H. Teine: Filosofia del Arte; duy“' L'Art daw
point de oue sociologique.
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tes quc favorecen particularmente ¢l cultivo de esta
6 aquella espccie.

Del mismo modo que existe una temperatura fisica
que, por sus variaciones, determina la aparicion de
tal 6 cual especie de plantas, asf también existe una
temperatuva moral que, por sus variaciones, dcter-
mina también la aparicion de tal 6 cual especic do
arte. Y asi como se eatudia la temperatura fisica para
comprender la aparicion dc una especie dada deo
vegcetales, del mismo mocdo c¢s menestes estudiar la
temperatura moral para poder comprender la de tal
6 cual especic de arte, de la cscultura pagana 6 de la
pintura rcalista, de la arquitectura mfstica ¢ de la
literatura clasica, de la musica voluptuosa ¢ dela
poesfa idealista. Las produccicnes del espfritu hu-
mano, como las de la misma naturaleza, no sc
explican mas quec por cl medio en que viven. Por lo
tanto, para comprender una obra de arte, para com-
prender 4 un artista es preciso conocer con exacli-
tud el estado gencral del espirvitu y de las costumbres
de los tiempos & que cllos pertenecen.

Esta verdad puede confirmarse por ld experiercia:
en cfecto; si recorremos las principales épocas de la
historia del arte, nos encontramos con quc las artes
aparecen y desaparecen al mismo tiempo que ciertos
eitados del espiritu y de las costumbres con quiencs
tienen relacion. La tragedia griega con Esquilo,
Sofocles y Eurfpides, aparece cn tiempo de las vic-
torias de los gricgos sobre los persas; en la época
herdica de las pequcnas ciulades republicanas, y la
vemos desaparccer al par de esa indepencia vy de esa
energfa, cuando el rebajamicnto de los caracteres y
Ja conquista macedonica entregaron la nacion helena
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al extrangero. La arquitectura gotica se desarrolla
con cl establecimiento definitivo dcl régimen feudal,
y desaparcce en el instante en que el régimen militar
juntamente con las costumbres propias del feuda-
lismo se disuelven 4 causa del advenimiento de las
monarquias modernas. Y de idéntica manera, la
tragedia francesa aparcce cuando la monarquia re-
gular y noble establece, bajo Luis XVI, el imperio
de lo correcto; y desaparece cuando las costumbres
de antecamara son aholidas por la revolucion.
“Podremos, pues, decir que toda obra de arte esta
sujeta 'a una ley que expresaremos en los siguientes
términos: «La obra de arte estd determinada por un
conjunto formado por el estado general del espi-
ricu y por las costumwres y circunstancias que le
rodean». (1)

Esta ley descansa sobre dos clases de prucbas:
unas de razonamiento y otras de experiencia. Expon-
dremos unos ejemplos de las primeras, y luego
demastraremos, echando una breve ojeada sobre las
literaturas antiguas; que estas han obedecido & las
influencias fisicas'déel ¢lima, de la fauna, de la flora,
ete., etc.; en una palabra, que han obedecido & la ley
del medio ambiente.

Elijamos para lo primero un caso sencillo, el de ur
estado de espfritu en que predomina la tristeza, y
fijemos la vista cn los efcctos de tal estado de espfritu
sobre los artistas dc su ticmpo.

Es preciso notar que las desgracias que entristecen
al publico, entrisfecen también al artista, puesto que
si hay invasiones, epidemias 6 pobreza, es casi cierto

——————

(1) K. Taine.
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que ¢l también sufrird & causa de esos males, quc se
vera hatido, hm‘i'dd 6 llevado cn caultverio com‘oAlos
otros y que vera 4 sus amigos y 4 sus parientes su-
friendo la suerte comun que todos padecen. Bajo
esta lluvita de miscrias personalcs, sc¢c hard mcnos
alegre, silo cra, y mas triste, si cra triste. He aqui
ut primet efccto del medio ambicnte. Por otra parte,
las ideas que rccibe diariamente son mclancolicas;
la religion reinante, que se habra acomodado al
lugubre ser de las demas cosas, le dira que el mundo
es un desticrro y un calabhozo, que la vida es un mal
y la filosofia le cnsefiar4 que mas valdria no hal.cr
nacido;-la conversacién corricnte no hablara mas
que dc acontecimientos funchres; la obscrvacion
diaria - no le ofrecera mas que imagenes de destalle-
citniento y de duelo, y todas cstas impresiones gra
bandosc en ¢l, desde cl prlmcr ano de su vida hasta
el ultifo,” aumentran incesantemente la melancolia
que: le’ produce ses propios males; descubrira triste-
zas por todas partes y como su corazon‘esta lleno de
pena, no podra estudiar mas que las penas.

Hay una razon mas fuerte aun, y que le obliga &
tratar fos asuntos tristes. El artista nocompone mas
queé para ser alabado y apreciado; c¢sa es su pasion
dominante, Y esta pasion, juntamente con cl peso de
la opinion publica, lc inclinan y le con‘lucen sin cesar
a la expresion de la melancolfa, y le cicrran las
puertas due ‘podrian conducirlo &- la pmtum de la
alegrfa y dc felicidad.

Su obra, una vez expuesta 4 los ojos del puablico,
no sera aceptdda sino expresa melancolia. Los lrom-
bres no pue.len comprender mas que los sentimicntos
analogos 4 los que ellos experimentan, mientras que
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cualquicr otra clase de sentimientos, por hien expre-
sados quc sean, no les causan ninguna impresfon.
Con esta seric de bharreras, todo paso queda cerrado
para las obras de arte que quicran manifestar el gozo,
y sicl artista franquea la primera, se.vera detenido
por la segunda. Por lo tanto, sus ohras estaran
impregnadas de tristeza, pues por el cxeso de imagi-
cacion amplificara todo y pintara las cosas con colo-
res mas sombrios quc.los que - emplearfa otro
cualquicra que estuviesc cn su lugar.

Consideremos ahora ¢l caso inverso, el  de. un
tiempo cn que cl estado general de los espiritusg sea
la alegria, y cambiando los términos, todo el analisis
(ue acabamos de cfectuar es perfcctamente aplicable,
y mediante ¢l ‘mismo razonamiento deduciremos que
todas las obras de arte expresaran, mas 6 ‘ménos
bien, la alegria. :

Y si consideramos un caso mtermedlano es decir,
cierta mezcla de alegrfa y de tristeza, que constituye
¢l estado normal de los espiritus, modificando-: con-
venientemente los términos, podremos, aphcar con
igual exactitud ¢l mismo analisis, y por un.razona.
micnt> idéntico, llegaremos ala conclusion de que
las obras dec arte expresaran una mezcla correspon-
dicnte de alegria y de tristeza. :

De donde ‘podremes deducic que en todo - - caso
complicado ¢ scncillo, ¢l medio ambiente, -6 sea el
estado general de las costumbres y dal espiritu, deter-
mina la cspecie 4 que perteneten las obras de arte,
no admitiendo mas que aquellas- que le son-confor-
mes v climinando las otras especics por una seric. de
obstaculos intcrpuestos y de barreras rengvadas &
cada paso dc su desarrollo. Tal es, en resumen, la
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teorfa que sostiene M. H. Teine cn su Filosofia
del arte.

Esta teorfa, tomada en su expresion absoluta no
puede aceptarse sin dar vasto campo 4 la discusion y
4 critica. Sin cmbargo la generalidad de las litera-
turas antiguas son una prueba evidente dc la teorfa
de M. Teine, pero no puede afirmarsc lo mismo
respecto & nuestras literaturas modernas por motivos
especiales que Spencer ha demostrado y que noso-
tros cnunciaremos después.

Y en realidad, el aspecto fisico de la judea se en-
cuentra dc una manera general en los poetas bfblicos
y en su forma de imaginacion; la fauna y la flora del
Oriente se pintan en la cxuberancia literaria dc los
Indus, y la frialdad de los hielos polares, se descubre
en las literaturas del Norte. Las influencias de la
raza, lenguaje, religion, ctc., son también notables
en los comienzos de las literaturas, y han contribuido
muy amenudo & la formacion y transformacion de
ellas. Mas si de ésto deducimos quc debc haber
sicmpre una relacion estrecha entre la obra de arte y
la sociedad, la mejor obra serd la mds social, sera
aquella que represente mejor la sociedad misma en
que el artista ha vivido y de la cual ¢l desciende.

Pero si admitimos que la emocion estética superior
es una emocion social, tendremos que admitir que la
expresion superior de la sociedad es la expresion
caracterista de [a obra superior, pero & condicion de
que no se trate sglamente, como para Teine, de la
sociedad de hecho, de la sociedad contempordnea del
autor, pues el genio no es solamente un reflejo, sino
una produccion, una invencion. |

La influencia de las circunstancias y del medio,
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que es muy notable en los comienzos de las litera-
turas y de las sociedades, va drecreciendo sensible-
mente, & medida que astas se desarrollan.

Spencer demuestra, en cfccto, qu: hay una ten-
dencia constante 4 la independizacion individual del
seno de las sociedades mas y mas civilizadas. Como
toda criatura, el hombre tiende por economfa de fuer-
zas & persistiv en su ser, y 4 modificarlo lo ménos posi-
ble para audaptarse ¢ las circunstacias fisicas y socia-
les quc varifan alredor de él. Trabaja por cambiar lo
ménos posublc todas las fuentes de su intcligencia.

Si nos representamos un medio social guerrero,
Esparta; por cjemplo, y si suponemos que por una
eoinci-lencia cualquicra, nazca e¢n cse medio una
persona dotada de sentimicntos delicados y pacficos,
esta pcrsona tratard de no modificar su alma y se
esforzara por consagrarsc & otra cualquicr ocupacion
que no sca la gucrra,

Si el medio social es 4 la vez demasiado homogénco
y hostil, si to.los sus compatriotas ticnen scntimientos
contrarios & los suyos, tendra que ceder, sin duda,
ante la fuerza de aquella corriente de ideas, pues cn
este cstado de cosas sera necesario poscer un genio
invencible para no scr asimilado. Pero Spencer ha
demostrado que las sociedades primitivas, en virtud
de las leyes del progreso sociolégico. no tardan en
ser mas y mas heterogéncas, v 4 medida que el
individuo formara parte de un conjunto social mas
dividido cuya mejor org anizacion exigira mens sacri -
ficios morales de partc de los ciuladanos, éstos
podran mas tacilmente conservar sus facultades pro-
pias, sin neccesidad de que sean demasiado intensas
para resistiv 4 aquella presion social.
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De ahi la progresion de individualidad y de libertad
personales, desde los ticmpos antiguos hasta nues-
tras edades; y de ahf también la causa de la notable
influencia que el medio cjercis en las pasalas lilera-
iuras influencia, que muy amecnudo, apenas sc nota
en las preqentc-s.

M. Hernequin ha propuésto otra tcorfa distinta de
la de M. Teéinc. Segan ¢l no es una cmpresa ieceali-
zable el qiierer determinar un pueblo por su litera-
tura, pero es preci8o hacerlo no ligando los genios 4
las niciones, como Teine, sino subordinanlo las
naciones & los genios, y considerando los punblos
por sus artistas, el puhhco por los fdolos y la masa
poF sus jefes.

Este cs ¢l resumen de la teorfa de Hpnnoquin, pero
segun Guyau, pcsar de tener gran parte de’ verdad
su aufor la ha exagerado mucho, puesto que la mayor
parte de los comerciantes, polfticos, medlcos, ete.,
cliget libros, cualros, troZos de musica’ complcta-
menté ~contrarios 4 las (l|sp05101onos que  deben
¢jerceer dirante su vida diaria, lo cual cs prucha de
quc las i-lcas de Honncqum no son, a cste respecto
aphcables en absoluto. '

Eh simé, 14 teorfa dé Teineos mas aphcablo al
szﬁzple tdlento que al genio, miéntras que la de
\Hennequm cs la quc nos presenta los trazos caracte-
risticos del’ genio, invencio é zmczatwa.

«Concluyamos pucs, con quc la cuestion de los
relaciorics que c\lstcn enlre un -genio y el medio, es
de ina complejidad 1nﬁmta Las teorias examma(las
no ¢xpresaf mas que una'parte de la verdad. Las
g:"&ﬂded pcrsonahdades ¥ su mn(llo éstan en una

~~~~~~
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relaciones sca amcnudo tan insolygble (cientifica-
montc) como cl p/'oblema de los tres cuerpos y 3ys
mutuas atracciones.» (Guyau).

BoriLra IV :

«El genio es una fuerza extraordinaria de sociabi-
lidad y de simpatia, que tiende d la creacién de nuevas
soctedadss o d la mddg’ﬁcacién_ de sociedades preexris-
tentes, y que salido de tal 6 cual medio es. un creadar
de un m;cvo medio 6 un modificador. de los anfiguos.
mediosy. .

Esta cs la (lGﬁﬂlClén que da M. Guyau, y. scgun,
clla, el genio csta caracterizado ya por un_desenvol-
vimicnto extraordinariamente intensq. y armonioso
de las facultades, y sobre todo de las fagultades sin-
t¢licas (imaginacion y amor) que produgen la ipven-
cion; ya por un desenvolvimiento igualmente intenso
de una facultad csl'gecial, 6.por una armonfa cx¢raar-
dinaria, entrc facultades suficientemente intensag.

El genio, scgan el mismo autor, es verdaderamente
el acontecimiento felis de Dagwin (1) pues. su_apagis
cién se debe al encuentro felis. de una multiiugl de
causas. chstmtaq. )

El es una ;pp,(.hhqagion accidental de las faculiades
y de sus organos en un senlido favorable & la._ngoe-
dad y. ala invencion. Una_vez praducide. este, acci-
denfe feliz, no termina en una,, trasmisign hcrcduarla.-
y fisica, sino quc introduce en.el mundo ideas,
sentimicntos y tipos uugvos. Modifica el medio social
é intelectual preexistente, y no es el simple producto
del medir') que le rodea. :

(1) Darwin e\phca el origen de las espacxes por un accidente en 1§ ge-
neracion individugl,.que se produjo en un "sentido favorable & las necesi-

dadg%;iq la vndal_ ' b
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El simple talento viene 4 ser la resultante de varias
causas quc pueden cncontrarsc y reconocerse estu-
diando el mcdlo y cl caracter exterior de un autor,
micntras qae lo propio del genio es cncerrar et si
mismo incégnitas que no pucden ser hespejadas por
completo. Esto no significa, dice Guyau, que la
formacion del genio no obedezea & leyes cientfficas
perfcctamcnte fijas; y sin duda, no hay nada en el
genio que no pucda explicarsc por la generacion y por
la herencia, por la educacion y cl medio; 4 ménos
que se admita la hipotesis, mcntiﬁcawmentc extrana,
del libre arbitrio en ¢l genio. i

El genio csta caracterizado, ademas, por la deto-
gacion aparente de las leyes; y mientros todos los
individuos hechos'sobre un mismo molde nos pre-
sentan un cspiritu regularmente cntrelazado, cuyos
hilos pucden contarse, ¢l genio es, por el contratio,
una madeja enredada, y los esfucrzos del critico paré
desenrcdarla, no obticnen por lo general, mas que
rcsultados sumamente superficiales, Se caracteriza
por su poder de imaginacion, por mezcla su indivi-
dualidad 4 la naturaleza, y por traducir no preceptos
banales, sino emociones personales contagiosas pér
su misma intcnsidad.

Pero hay gentos quc parecen no tener & su digpo-
sicion mas que un solo timbre, una sola voz, mientfds
que otros tieren una orquesta completa; diferencid de
abundancia, mas bicn que de naturaleza. El carac(cr
del genio de primer orden cs precisamente ¢l ser
concertista y tener, ya a4 la vez, ya sucesivamerite,
los mas variados. tonos; ¢l parecer impersonal, no
por serlo en realidad, sino porque consigue conden-
trar y asociar muchas individualidades en ld suya



REVISTA QUINCENAL 121

misma; y ¢l hacer- -predominar. 4 tourde role tal o
cual sentimiento sobre todos los demas.

La distincion entre genios subjetioos y objetivoses al
misma que entre imaginacion y sensibilidad. En
unos domin I imagietdon y en otros la sensibilidad,
pero lo caracteristtcos del verdade genio es precisa-
mente la penetracion de la imaginacion por la sensi-
bilidad, y por la scneibilidad que ama, que es expan-
siva. y fecundla. pues los salcatos de pura imaginaeion
son falses; el color o la forma, sirr el sentimiento, ro
80N Mas quc una quimera.

Lia facultad de salirse de si mismo, de desdoblarse;
de despersonalizarse, que esla mas alta manifesta-
cion de la sociabilidad, es también lo que constituye
ol méas geande peligro para el genio -Es, en efecto,
sicmpre peligroso vivir 4 la vez muchas vidas huma-
nas, y vivirlas en su mas distintas circunstancids, de
una manera muy intensa y muy convencida. Muchas
veces se considera ¢l genio como lecura, y uno de
los caractcres comunces que existen entre ambos: cs
¢l desdoblamiento de " la personalidad, desdobla—
mieto buscado, es cierto,: por el primero, pere que
puede Hegar & ser tan completo que el artista quede
engafado per el mismo juego del arte. (1) El genﬁé,
& fuerza de hacer salir al hombre de su propmser
para obhgarln 4 enirar en otro puere hacer qire et
el mlsmo artista pierde algun dfa la marea drstmtwa‘
de su yo, el sello de su misma personalidad. Hey

(I) Guyan, en su obra sL'Art ddu point. de vue sociologiguer que es
de donde extractames y traducimos estos apuntem, diee 4 este-reapecio que
Weber, al escribir el ‘Feyschuts crey ver al diablo, dirigiéndose bhacia 6,
cuando en realidad Weber mismo lo estaba creando com su pmpm pebso-
nalidad.
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espiritus que, como las casas vteyas, son frecuentedos
por los fantasmas que ellos mismos han cobijado
durante largo tiempo.

En suma: el genio completo es fuersa'y armonia;
genio parcial es O fuerza 6 armonia.

Siel genio es una potencia tan grande de sociabi-
lidad, si es un foco tan potente de atraccion, no debe
extrafiarncs en manera alguna que el paso de uno de
esos seres haya dejado profundas hucllas cn la lite-
raturas de todas las edades. Su influencia sobre la
sociedad que le rodea, es un fenomeno analogo al de
las atracciones de los astros, que crean alrededor de
un gran sistema, otro sistema particular. y por
consiguiente, un nuevo centro de gravitacion- Platon
compara la influencia de un pocta inspirado sobre los
que le admiran, con la del iman, que comunicando su
influencia de anillo en anillo. forma toda una cadena.
urdida tan s6lo por aquellﬁ fuerza primitiva,

La Historia Litcraria nos da ejemplos abundantes
de la exactitud de esa comparacion.

René, una de las obras del genio de Chatcaubriand
tuvo una repercusion inmensa en las letras francesas.
«Su profunda melancolfa se hizo contagiosa, y entre
las composiciones analogas quc aparecieron después
de ella, algunas han tenido decisiva importancia
sobre la evolucién literarfa de este s1glo» 1)

Entre los numeroso ejemplos que podriamos pre-
sentaf en comprobacion de lo expuesto, citaremos
también la lucha que enjre el clasicismo y el roman-
ticismo se afianz6 con la aparicion de Victor Hugo y
la gran influencia que Cervantes, con sus novelas de

(1) 8. Blixén, «Historia de la Literatura Contempordneas.
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cahalleria, ejerci6 sobre la sociedad de su tiempo.

La Historia comprueba, pues, esa gran influencia
del genio, y nos muestra ya el efecto civilizador de las
artes sobre las sociedades, ya, por el contrario, sus
efectos de disolucion social. ' :

Los genios de accidn, como los Napoleones y los
Césares realizan sus designios por medio de socie-
dades nuevas, que suscitan alrededor de ellos y que
lucgo arrastran tras sf. Los genios de contemplacion
y de arte hacen lo mismo. porque-la contemplacion
no’ es mas que una aceidn reducida & su primer
esla.lo y mantenida en los dominios del pensamiento
y de la imaginacion, Les genios de arte 'no mueyen
los cuerpos, sino las almas, y modifican, ademas, las
costumbres y lis ideas, _

La formacion de las cscuelas literarias no viene 4
ser ahpra mas que un simple corolario de todo Io
expuesto. Por lo tanto, no insfstiremos mayormente
sohre este punto, pues eSperamos tratarlo en detalle
al hablar del idealismo, realismo y naturalismo. )

E. B.

SON STO

LA NOCHE

<

Un crespén que de densa oscuridad
Cubre el cielo y la tierra, y entretanto
La luna desgarrando el negro manto
E irradiando su débil claridad;
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Un silencio en el campo y la ciudad
Que liena el alma de terror y espanto;
. Un infeliz que vierte amargo llanto
Y que implora aterido la piedad,;

Un sereno en su puesto acostumbraco;
Un malvado tendiendo una celada;
Un sefior en su cama arrebujado;

_Un amante ,sonriendo_ 4 su adorada.....
Recopilad los datos que os he dado,
Y tendreis a la noche retratada.

B. Cuenca.

Crénica Universitaria

Debido al exceso de material que se ha acumulado
para este numero suspendemos hasta el numero
proximo la publicacion de la tésis del Sr. Calcinardi
los apuntes de Geografia por A. Benedetti, la Scccion
Cientifica y varios sueltos de Cronica Universitaria.



