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Es ya casi un lugar comun la desconfianza de los historiadores respecto
de las imdagenes como fuentes para el conocimiento del pasado politico,
social o cultural. Ellas resultan demasiado ambiguas. En general apa-
recen en los margenes del discurso historiografico, como ilustraciones
de lo que la palabra demuestra y explica con mucha mayor precision.
La historia del arte, por su parte, se mantuvo durante mucho tiempo al
margen de los debates historiograficos, aislada en la discusion y analisis
de sus objetos en términos estilisticos o iconograficos. Hace poco escri-
bimos sobre esta cuestidon con José Emilio Buructia en un encuentro de
historiadores: ;Qué valor tiene la imagen para el historiador? Su polise-
mia hace que se trate de objetos donde se concentra una cantidad enor-
me de hebras del tejido histérico. Porque la imagen tiene que ver con el
mundo del sentido y también con el de la suspension de la racionalidad
en la emocion.'

No cabe duda de que hay, sin embargo, un interés creciente por
parte de todo el rango de las ciencias sociales en los problemas relati-
vos a las imdgenes visuales, que responde al lugar cada vez mas central
de la imagen en la escena contemporanea. En este sentido, la historia
del arte ha retomado en las ultimas décadas algunas lineas de sus mas

1. José Emilio Buructia y Laura Malosetti Costa: “Una palabra equivale a mil imagenes. Polisemia,
grandeza y miserias de las representaciones visuales” Conferencia de impulso, mesa redonda “Las
fuentes de la memoria y del conocimiento: los documentos visuales”. Taller Interdisciplinario In-
ternacional “Al pueblo argentino de 2010”. UNsaM-UBA-Casa del Bicentenario, Argentina Ibero
Amerikanisches Institut, Alemania. Buenos Aires, 27-29 de octubre de 2010 (mimeo).
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ambiciosas aspiraciones explicativas, asi como las mds incumplidas de
aquellas aspiraciones, como la Kulturwissenschaft a la que dedicé su
vida Aby Warburg y los investigadores de su instituto en las primeras
décadas del siglo xx: una memoria cultural de la humanidad cuyo hilo
serfa posible seguir en la interseccion de la palabra y la imagen.” Los
estudios culturales se han visto enriquecidos y reorientados hacia los
estudios de la cultura visual en los trabajos de teéricos e historiadores
del arte como Georges Didi-Huberman, Hans Belting, W. J. T. Mitchell
y Horst Bredekamp, entre otros. La historia social del arte, por su parte,
atenta a la historia material de los artefactos visuales en la vida de las
sociedades, ha aportado a esas vastas aspiraciones explicativas un punto
de vista muy cercano al entramado de circunstancias que acompaiia la
vida histérica de las imagenes una vez lanzadas al ruedo de la historia.
Su gran aporte —desde Nicos Hadjinicolaou hasta Albert Boime, desde
T. J. Clark hasta Tom Crow y Petra Ten Doesschate Chu- ha propor-
cionado contundentes muestras del poder transformador que tuvieron
algunas de ellas en el devenir de acontecimientos politicos, sociales y
culturales. La ampliacién de los objetos y métodos de la historia del arte,
tanto como los de la historia “a secas”, ha generado nuevos cruces e in-
tersecciones que contribuyen a iluminar aspectos antes poco atendidos

2. La obra de Aby Warburg ha sido objeto de innumerables estudios y analisis criticos recientes.
En 2010 se publico una traduccion al espaiiol de su Atlas Mnemosyne (Madrid: Akal). Para una
mirada critica sobre el legado de Warburg véase José Emilio Burucia, Historia, arte, cultura: de
Aby Warburg a Carlo Ginzburg. Buenos Aires: FCE, 2003.

AHTIGAS EN EL PUENTE DE LA CIUDADELA DE MONTEVIDEQ
Oles de Juan Masuel Blanes



ARTIGAS CAPITAN UE BLANDENGUES
e - ANTIGAS CAPITAN DE BLANDENGUES
Oleo de Miguel Benzo Olen de Joné Luis: Forrilla e San Martin

del pasado politico, cultural e incluso econémico de las sociedades hu-
manas, prestando atencion no solo a la génesis de las “grandes obras”
sino también a su circulacién y su fortuna critica; a los usos y resignifi-
caciones de las imagenes, a sus poderes.

El poder de las imagenes no deja de ser un tema fascinante, tan-
to cuando se estudia el pasado como cuando se piensa en su lugar en
las sociedades contemporaneas. En diferentes universos de ideas y
creencias, ciertas imagenes visuales han demostrado tener una ex-
traordinaria capacidad de atraer como un iman y de ser preservadas
en la memoria. Pero no solamente eso; su capacidad para ser venera-
das, despertar devociones y sostener creencias, generar violencia, ser
odiadas y temidas, ubica a las representaciones visuales en un lugar
activo en el entramado histérico. Ya no testigos ni documentos vi-
suales de una época sino protagonistas o participes necesarios de ella.
Hans Belting ha hecho algunos aportes decisivos a esta cuestion en su
Antropologia de la imagen, y varios autores han dedicado en las ulti-
mas décadas particular atencion a esta dimensién de las imagenes en
América Latina, estimulada en buena medida por la celebracion de
los bicentenarios, que comenzé en 2010 (y seguird al menos durante
una década). Cuestiones como la cultura visual en los tiempos de
la revolucion emancipadora, la construccion de la imagen de sus
héroes y la historia material de sus simbolos y emblemas (percibi-
dos habitualmente como inmutables y eternos atributos de las na-
ciones) recobraron interés, no solo en términos de investigacion
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histdrica sino también para artistas plasticos y cineastas contempora-
neos.’ Exposiciones como Menos tiempo que lugar, que itinera por ciu-
dades latinoamericanas desde 2010,* La obsolescencia del monumento
(2010) y Panteon de los héroes en Buenos Aires, y Ficciones artiguistas en
Montevideo (ambas de 2011), asi como el estreno de peliculas dedicadas
a San Martin, Belgrano y Artigas en este mismo afio, dan buena cuenta
de este fendmeno.

La celebracion del bicentenario de la batalla de Las Piedras vuelve a
poner en foco la centralidad de la figura de José Gervasio Artigas en los
debates historiograficos, no solo revitalizando las discusiones e inter-
cambios en clave regional sino también proponiendo nuevas miradas
sobre sus representaciones iconograficas. Artigas es uno de los héroes
americanos cuyo retrato ha sido objeto de mas discusiones y dudas. Y
no hay héroe sin retrato, podriamos afirmar apropiandonos de la nota-
ble reflexion de Louis Marin sobre las relaciones entre representacion
y poder en El retrato del rey, aun cuando esas relaciones sean de muy
diferente caracter en la figura del héroe republicano.’ El Museo Histd-
rico Nacional presentd una exposicion de la iconografia de Artigas que
ofreci6 una excelente oportunidad para indagar sobre el lugar de esos
retratos en la historia cultural de Uruguay.®

Desde que empezaron a fijarse los relatos nacionales, se constru-
yeron panteones de héroes o “padres fundadores” de las naciones lati-
noamericanas. Un nuevo interés por identificar sus retratos y fijar una
imagen canoénica dio lugar a busquedas y especulaciones que en algunos
casos fueron dificiles. Durante mucho tiempo se interrogé a los retratos
disponibles buscando en ellos el referente real, el ser humano de carne y

3. Algunos ejemplos notables en este sentido son las investigaciones reunidas en el catdlogo de la
exposicion El éxodo mexicano. Los héroes en la mira del arte, realizada en México, Museo Nacional
de Arte, 2010, con aportes de Jaime Cuadriello, Fausto Ramirez y otros. En Pert, un texto funda-
mental de Natalia Majluf: “Los fabricantes de emblemas. Los simbolos nacionales en la transicién
republicana. Pert 1820-1825”, en Visién y simbolos. Del virreinato criollo a la repiblica peruana.
Majluf dirigi6 entre 2008 y 2010 un proyecto de investigacién financiado por la J. Paul Getty Foun-
dation, que integré junto a otros investigadores de Pert, Chile y Argentina: “José Gil de Castro:
cultura visual y representacion, del antiguo régimen a las republicas sudamericanas”.

4. Menos tiempo que lugar. El arte de la independencia: ecos contempordneos, exposicion colectiva de
artistas contemporaneos latinoamericanos y alemanes, organizada por el Instituto Goethe, curada
por Alfons Hug, se exhibi6 en el Palais de Glace de Buenos Aires entre el 25 de marzo y el 25 de
abril de 2010. Desde entonces sigue circulando en varias naciones latinoamericanas.

5. Véase, en este sentido, la conferencia de Natalia Majluf “De como reemplazar a un rey. Retrato,
visualidad y poder en la crisis de la independencia, 1808-1830”. Simposio Internacional Cultura
Visual y Revolucion: Hispanoamérica 1808-1830, Lima, Museo de Arte de Lima, 2010.

6. La exposicion tuvo lugar en el Museo Histdrico Nacional en octubre de 2011. Investigacion y
curaduria de Maria Fernanda Gonzalez, Ernesto Beretta, Mirtha Cazet (Departamento de Antece-
dentes e Inventarios del MHN). En el catdlogo se publicé el articulo: “Artigas: imagen y palabra en
la construccidn del héroe”, de mi autoria.



hueso que alguna vez posé (o no) ante el caballete del pintor o la camara
del fotdégrafo, aun cuando la realidad del personaje pudiera encontrarse
de un modo mucho mas directo y preciso en sus palabras. No parece
haber identificacion ni identidad posible sin la imagen de un rostro, aun
cuando sea incierto su origen y su relacion con el referente. Persiste un
deseo o una creencia en la posibilidad de encontrar una verdad en las
facciones, que es tal vez resultado del interés y el profundo conocimien-
to que tenemos del rostro humano, la capacidad de leer o de imaginar
en €l sentimientos, valores e ideas.

Esa verdad, en el caso de Artigas, parece inaprensible, pues no fue
retratado en vida mas que una sola vez, a sus mas de 80 afos, en unas
condiciones que hacen dificil imaginar cémo habrian sido sus faccio-
nes. El grabado publicado por Alfred Demersay en su Histoire physique,
économique et politique du Paraguay, editado en Paris entre 1860 y 1864,
resulta problematico, no solo por lo avanzado de la edad (y el deterio-
ro) del modelo, sino también por la intencionalidad explicita del autor,
quien no dudo en caracterizar a su retratado como un “jefe de salteado-
res de la mas formidable especie”, que solo habia usado la politica para
justificar sus “latrocinios” y crueldades (365-366).”

Hoy podemos formular otras preguntas con respecto a los retratos
heredados. Parece mas productivo preguntarse por las imagenes mis-
mas en relacion con la palabra y, en un sentido mads general, con los
movimientos de ideas: su capacidad para transmitir valores y provo-
car emociones, crear lazos de pertenencia y comunidades de sentido,
alentar nuevas identificaciones e invitar a adherir a una causa politica.
En este sentido resulta mas interesante que los numerosos intentos de
“rejuvenecer” el retrato del naturalista francés que alguna vez lo vio en
Paraguay, la imagen que pinté Juan Manuel Blanes, “Artigas en la Ciu-
dadela’, ya que ha llegado a constituirse en la imagen mas difundida
y aceptada del procer desde que se expuso por primera vez al publico
uruguayo en abril de 1908.

En la primera edicion de su Epopeya de Artigas, en 1910, Juan Zorri-
lla de San Martin publicé a modo de prélogo una “Carta confidencial al
sefior ministro de Relaciones Exteriores” en la que exponia el proposito
y las ideas rectoras de su obra, a partir del encargo de ese ministerio
(fue un decreto de 1907) de proporcionar un canon a los escultores que
concursaban para la realizacion de un monumento al précer, largamen-
te postergado.® Ese prologo terminaba justificando la necesidad de su

7. Véase un analisis detenido de este retrato en “Artigas: imagen y palabra...”, catdlogo MHN.

8. Con respecto al concurso para el monumento en la plaza Independencia, véase Gabriel Pe-
luffo Linari, “Pautas italianizantes en el arte uruguayo, 1860-1920”, en Sartor, Mario (coordinador)
América Latina y la cultura artistica italiana. Un balance en el bicentenario de la independencia
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imagen visual: “Ahora bien; solo hay un recurso, segiin se me alcanza,
para llegar con la verdad triunfante, hasta la fantasia o el corazon de los
humanos: el celeste poder de la belleza. Vis superba formae” (XI).

El tono cristiano e idealista de su traduccion de la cita latina no resta
fuerza a la idea general que exponia Zorrilla en esa suerte de explica-
cion del propésito de su obra: la imagen que da un cuerpo sensible a las
ideas. Unos parrafos mas arriba sostenia: “He procurado que la verdad
no permanezca inerte, como materia amorfa en el entendimiento de mis
oyentes, sino que, penetrando en la interna sensibilidad, se transforme
en imagen, y, llegando con ésta hasta el corazon, despierte en él senti-
mientos o emociones” (X).

No eran aquellas, por cierto, ideas extraias a una época en que una
intensa actividad iconopoiética sostenia los esfuerzos de consolidacion
de las ideas de nacidén, apoyandose en imdagenes heroicas de gestas y
padres fundadores, no solo en América. El mismo Zorrilla citaba exten-
samente a Thomas Carlyle y tomaba como ejemplo a seguir el plan de
ensefianza de Prusia, gracias al cual los sentimientos de amor a la patria
y a sus héroes habian tenido una fuerte influencia en “la formacién de
la moderna Germania”

Esta obra fundamental de la reivindicacion artiguista, publicada por
primera vez en el ano del centenario de mayo y en el corazén mismo
de un tiempo de celebraciones y efemérides de las naciones latinoa-
mericanas, ha sido analizada y discutida con mucho acierto por parte
de diversos autores que lanzan hoy una mirada critica renovada a la
historiografia de la region. Como observa Carlos Zubillaga, el texto de
Zorrilla de San Martin excedié largamente ese propodsito y adquirié un
caracter de compromiso entre la historia y la épica que desperté largas e
intensas controversias, no solo politicas e historiograficas sino también
estéticas (217-240).

Zorrilla de San Martin habia terciado en la polémica que se levantd
cuando en abril de 1908 se exhibié por primera vez en Montevideo el
“Artigas en la Ciudadela”. Explicd el proceso de creacion de la pintura,
que declaraba haber oido de boca del propio Blanes veinte afos atras,
“Porque ha de saber usted que este retrato de Artigas esta terminado
desde esa fecha’, sostuvo, contradiciendo las opiniones acerca de que
se trataba de un cuadro inconcluso.' Pero terminaba afirmando que si
bien era el mejor retrato de que se disponia hasta esa fecha, Carlos Ma-

latinoamericana. Buenos Aires, Istituto Italiano di Cultura, 2011, pp. 358-361.
9. El énfasis es del original.

10. “El gran cantor de Artigas y los Treinta y Tres da su opinién sobre el cuadro de Blanes. Una
entrevista con el doctor Zorrilla de San Martin’, La Razon, 20 de abril de 1908, p. 1, cc. 1y 2.



ria Herrera estaba trabajando en otro retrato, mejor a su juicio, para el
Club Oriental de Buenos Aires."! “Creo que Herrera —sostuvo entonces
el poeta—, que es todo un artista y un maestro, hara algo muy bueno, y
que confirmara la rectificacion del tipo de Artigas iniciado por Blanes”

No parece desacertado pensar que en la oportunidad del envio de las
obras postumas de Blanes desde Florencia (entre las cuales estaban el
“Artigas” y la “Batalla de Sarandi”) haya tenido alguna injerencia Zorri-
lla, a partir del encargo que habia recibido en relacién con el concurso
para el monumento. Las decisiones graficas de la primera edicion de la
Epopeya... confirman el cardcter inaugural que Zorrilla atribuy¢ al 6leo
de Blanes: éste ocupd la portadilla del primer tomo, pero ademas una
version en relieve dorado de las facciones de ese retrato (tal vez la de su
hijo Juan Luis Blanes) fue la ornamentacién de la tapa.

Por otra parte, en varios tramos de su obra, la aproximacion emotiva
del poeta a la figura de Artigas parece inspirarse en el cuadro de Bla-
nes. En las primeras paginas presentaba al héroe como “un enigma. Un
enorme silencio”. Y a continuacién:

Se ha dicho que el silencio y el reposo son el estado divino, porque toda
palabra y todo gesto son pasajeros. [...] el sol naciente le da en la cara, y
dibuja con fuego sus contornos rigidos. Veréis en él los rasgos propios del
mensajero, del héroe: la soledad, la vision profética... [6].

Las palabras de Zorrilla parecen aludir de manera directa a las carac-
teristicas del cuadro de Blanes que mads llamaron la atencion en 1908: el
hieratismo de la expresion (comentada como “una cara inexpresiva y sin
0jos”), el aislamiento de la figura y la ausencia de gestos. Un articulista,
que firmé Abdul-i-Achis en el diario, llegd a sostener: “Decir que Arti-
gas es esa figura fria de mirada tosca y acerada, de aspecto repulsivo que
vemos alli de brazos cruzados y que bien podria tener un punal en la
diestra, es entregarse a los detractores del ilustre jefe de los orientales”"?

A partir de estos comentarios es posible identificar algunas carac-
teristicas de la obra de Blanes que, asi como despertaron la polémica,
parecen decisivas para la fortuna posterior de la imagen. En primer lu-
gar el hecho de que el artista se apart6 de la busqueda de un “rejuvene-
cimiento” de las facciones del dibujo de Demersay. La comparacion del
cuadro con los dibujos a carbonilla que habia realizado antes muestra
ese apartamiento. Un boceto al 6leo conservado en el MHN presenta
un parecido notable con el boceto del rostro de Lavalleja (en el Museo

11. No hemos podido ubicar esa obra en Buenos Aires. Un boceto al 6leo se encuentra en el Museo
Juan Zorrilla de San Martin en Montevideo; seguramente fue el que reprodujo en su libro.

12. La Razén, 15 de abril de 1908, p. 2, cc. 1y 2.
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Blanes) para su cuadro del desembarco de los Treinta y Tres Orientales.
El parecido entre los dos retratos también fue observado en 1908."

En segundo lugar, la “ausencia de o0jos”, el “silencio” en la expresion
del retrato. Esa economia de gestos, la expresion “seca” y distante, una
iluminacion que hace pensar en la luz del sol naciente obligando al per-
sonaje a entrecerrar los ojos, plantean una distancia entre el personaje
y el espectador que podria pensarse como una estrategia para alejarlo
de la contingencia del retrato acercandolo a una imagen de tipo alegd-
rico. En este sentido, el “Artigas en la Ciudadela” puede considerarse
en relacion con una serie de obras pintadas en Italia entre 1879 y 1882
en las que Blanes elabora un nuevo tipo de alegorias vinculadas con
el lenguaje poético, proponiendo una suerte de diddactica referida a las
guerras civiles y en particular a la Guerra del Paraguay, en términos de
avance de la civilizacion sobre la barbarie: “La paraguaya’, “Asi muere
un oriental”, “La cautiva’, “El angel de los charrtias” e incluso “Batalla
de San Cala” se ubican en esa linea, que Gabriel Peluffo ha llamado de
“realismo alegérico™'*

En ese sentido conviene considerar también la pose de Artigas, de
pie y con los brazos cruzados. No fue esta una pose habitual en los re-
tratos hasta el siglo x1x. La figura del Artigas de Blanes recuerda en
algunos aspectos a su Lavalleja de 1878 pero también a su José Miguel
Carrera en el s6tano de Mendoza, otro héroe tragico -y tardiamente
reconocido- de la “patria vieja” chilena. Pero a diferencia de aquellos,
ninguno de ellos tiene los brazos cruzados.

En el tratado de Iconologia de H. Gravelot y C. Cochin publicado
en Paris en 1791, que recoge y discute la tradicion emblematica (y en el
famoso tratado de Cesare Ripa del siglo xv1), los brazos cruzados apa-
recen como atributo de la pereza, la inercia y el temperamento flematico
(37, 68 y 89). Es decir, en ese muy difundido catdlogo de féormulas em-
blemaiticas las connotaciones de los brazos cruzados eran, basicamente,
la inaccién y la pasividad.

Sin embargo, en el siglo x1x parece haber sido una férmula adoptada
para representar —en retratos de medio cuerpo y de tres cuartos— al hé-
roe en reposo, con la mirada fija en el espectador. Napoleon, Wellington,
Bolivar, Miranda y Garibaldi, entre otros, fueron representados de este
modo en pinturas y grabados. El retrato de Artigas se inscribe en esta
serie aunque con algunas variantes significativas en virtud del resto de

13. Tedgenes, “Frente al nuevo retrato de Artigas. Minucias critico-pictéricas. Un Artigas que se
parece a Lavalleja”. La Razon, 11 de abril de 1908, p. 1, cc. 1,2y 3.

14. Véase Gabriel Peluffo Linari, “Iconografia alegérica de la cuenca platense en el siglo x1x”. Véase
también Laura Malosetti Costa, “Juan Manuel Blanes y el lenguaje alegérico”, en AA V'V, Blanes,
bocetos y dibujos. Montevideo: Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes, 1995, pp.
18-25.



los elementos que completan la composicion. No se trata de un retrato
que interpela al espectador con el aire satisfecho de un triunfador. La
figura —ubicada de pie en el limite mismo entre Montevideo y la cam-
pana- parece estar en actitud de espera. El puente de la Ciudadela con
sus cadenas rotas, la luz del sol naciente en la que parece fijar la mirada,
completan una imagen de Artigas que podria pensarse como una ape-
lacién a la unidad y la pacificacion de la nacién. Esta cuestion, por otra
parte, fue el asunto mas recurrente en la obra de Blanes.

Pese a haber sido recibido con muchos reparos, el “Artigas en la Ciu-
dadela” terminé imponiéndose como la imagen mas eficaz del héroe
nacional, aunque no de inmediato.

El mismo Zorrilla de San Martin, en el tramo de su Epopeya... de-
dicado a presentar la iconografia de Artigas a los escultores que con-
cursaban para su monumento, expresé claramente su preferencia y re-
produjo en la pagina siguiente el “Artigas frente a Montevideo después
de la batalla de Las Piedras”, que habia pintado Herrera para el Club
Oriental: una figura ecuestre muy bien lograda acompanada en el fondo
de la composicién por un gaucho y un indio."” Las facciones aparecen
como una nueva interpretacion a partir del grabado de Demersay. La
escultura de Angelo Zanelli que resulté vencedora en el concurso para
la plaza Independencia, levantada finalmente en 1923, parece, en efecto,
mas cercana a la fisonomia del cuadro de Herrera que a ninguna otra.

Ademas de haber sido reproducido en todo tipo de soportes, desde
los grabados que adornaron oficinas y despachos publicos, aulas escola-
res, etcétera, hasta manuales y cuadernos escolares, el cuadro de Blanes
abrid el camino a una nueva serie de retratos de Artigas joven y de pie,
que se inicia con el cuadro de Luis Queirolo Repetto de 1915 (en la
Asociacion Uruguaya de Fuatbol),' el “Artigas, capitan de Blandengues”,
de Miguel Benzo en 1921 (Junta Departamental de Montevideo),"” el de
Juan Peluffo en 1931 para el Palacio Legislativo,' y finalmente el 6leo
de 1941 pintado por José Luis Zorrilla de San Martin como resultado

15. Zorrilla menciono el dibujo de Demersay, las obras de Blanes y de Didgenes Hequet, y el busto
que habia hecho su propio hijo, calificindolo de “obra de nifio”. “Pero es Carlos Maria Herrera —es-
cribié— quien me parece haber sentido con mayor intensidad la persona de Artigas en el valiente
cuadro que también os presento” (161).

16. Oleo/tela, 190 x 138. Numero 32 del catalogo Artigas en la historia y en el arte, Montevideo,
Comisién Nacional de Homenaje a Artigas, 1952. Queirolo Repetto habia intervenido en la polé-
mica sobre el cuadro de Blanes en 1908 argumentando que un cuadro suyo anterior estaba mejor
documentado. “Buscandole el parecido al nuevo retrato de Artigas. Existe un nieto del précer
exactamente igual a él. La obra de Queirolo Repetto y su origen’, La Razén, 14 de abril de 1908,
p-l,cc.5y6.

17. Oleo/tela, 200 x 125. Ndmero 35, catalogo cit.

18. Oleo/tela, 300 x 200. Numero 39, catélogo cit.
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de su “estudio cronografico” de las facciones del dibujo de Demersay
y como parte de su trabajo para el monumento que realizé ese mismo
afo. Es posible reconocer en ese dleo, sin embargo, una clara deuda con
el modelo de Blanes."”

La historia posterior del “Artigas” de Blanes, el lugar que tuvo re-
significado en pdsters, tapas de discos, volantes y piezas graficas que
acompanaron la recuperacion del artiguismo por parte tanto del Frente
Amplio como del Movimiento de Liberacién Nacional-Tupamaros en
los afnos setenta aparece como una via interesante para seguir indagan-
do la eficacia del cuadro de Blanes para encarnar nuevas identificacio-

nes y resignificaciones.

BELTING, Hans. Antropologia de la imagen [2002]. Buenos Aires: Katz, 2007.

DEMERSAY, Alfred. Histoire physique, économique et politique du Paraguay,
Tomo II. Paris: 1860-64.

GRAVELOT, Hubert Francois y COCHIN, Charles Nicolas. Iconologia [1791].
Traduccién, indice y notas de Maria del Carmen Alberd Gémez. México:
Universidad Iberoamericana, 1994.

MAJLUEF Natalia. “Los fabricantes de emblemas. Los simbolos nacionales
en la transicion republicana. Pert 1820-1825 en Visidn y simbolos. Del
virreinato criollo a la repiiblica peruana. Lima: Banco de Crédito, 2006, pp.
203-241.

MARIN, Louis. Le portrait du roi. Paris: Editions de Minuit, 1981.

ZORRILLA DE SAN MARTIN, Juan. Epopeya de Artigas. Historia de los tiem-
pos heroicos del Uruguay. Montevideo: Barreiro y Ramos, 1910.

ZUBILLAGA, Carlos. “Un semillero de controversias. La Epopeya de Artigas,
de Zorrilla de San Martin’, Revista Complutense de Historia de América,
volumen 33, 2007.

19. Oleo/tela, 216,5 x 113. Numero 42, catalogo cit. En 1952 estaba en el estudio de su autor.



La figura histérica
en algunas de sus multiples versiones.
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g3 0leo de Carlos Ma. Herrera Oleo de José Luis Zorrilla de San Martin



Litografia sobre dibujo de Federico Renom
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. EL PROGRESO®DE PAY SANDU, HONRA CON ESTA SENCILLA MANIFESTACION LA MEMORIA
DEL PRECURSOR DE LA NACIONALIDAD ORIENTAL.

Grabado de . Lipsky
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Grabado de L. Escuder (Escuela de Artes y Oficios de Montevideo, 1885)
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Dibujo de Alfredo Michaud - Grabado de L. Bajac



Grabado de Orestes



