POR LA DEFENSA DE LA CULTURA

armelo de Arzadun

Algunas reflexiones sobre su labor
pictérica, hechas con motivo de
una exposicién en la Asociaciéon C.
de Jovenes.

Cumple Carmelo de Arzadun sus veinticin-
co afios de vida en el arte de la pintura; vein-
ticinco afios de trabajo tendidos desde la fres-
ca alborada de la adolescencia hasta el me-
diodia sereno de la madurez. Ese libro de
estampas que es su obra, abre ahora ante
nosotros sus paginas policromas. Y mas que
la historia de una vida, es la historia de un
alma; no existieran los altos valores que Ar-
zadun ostenta y aun seria interesante hojearle.

Arzadun nos da ahora su autobiografia, sin
discursos, sin la autodefensa de sus actos que
tantos autores se preocupan de hacer. El se
ha narrado casi sin quererlo y nos ha dicho
lealmente sus esperanzas, sus luchas, sus
fracasos; y su lenta y penosa ascencidn hacia
el vértice de su propia personalidad, al fin
despojada de todo lo que no era suyo, de
todo lo que no brotaba espontaneamente en
el oculto manadero del espiritu.

Leemos y aprendemos la Historia, esa que
decimos ser la de los pueblos y que no es
sino la de los gestos y actitudes que les fue-
ron impuestos por las circunstancias y por el
poder de los amos. Pero cudn pocas veces
nos preocupamos por penetrar en lo intimo
del espiritu de los hombres, por esclarecer la
fuerza secreta que los movi6 a la lucha o a la
resistencia Cuan pocas veces sabemos de
aquello recéndito que esta encerrado en ellos
y que fué reprimido por meras necesidades
fisicas y, sobre todo, por crueles y despoticas
imposiciones ajenas!

Yo que a menudo tengo gque ver con c0sas
de la Historia, asi con mayulscula, me detuve
siempre consternada ante mi absoluta incer-
tidumbre. De nada estamos seguros; no hay
una sola narracién, no hay un solo hecho del
que yo me atreva a decir: es cierto. Todo se
halla envuelto en la duda y sobre cualquier
pagina de historia podemos trazar un enorme
e inquietante signo de interrogacion.

Hay, en cambio, una cosa, una sola cosa
indiscutible y verdadera: la obra que los
hombres nos dejaron. Y es sdlo a través de
ella que podemos reconstituir sus vidas y es-
cribir la Historia. Podemos poner en duda la
existencia de un hombre: no podemos vacilar
ni un momento acerca de una obra que te-
nemos entre las manos. Podemos discutir
acerca de un bardo legendario que se llamo
Homero; no podemos discutir acerca de la
existencia de la lliaca. Y no es por lo que se
nos cuente de Homero, ni siquiera por lo que
él mismo nos cuente,* que reconstruiremos la
vida del pueblo heleno: es por el pensamiento
y la emocién que contiene ese cantar de gesta.

A través del arte gotico conocemos la Edad
Media; a través del ar-
te renacentista conoce-
mos la Edad Moderna.
Y no por lo que tie-
nen de narrativo sino
por lo que tienen de
anonimo. Una virgen
medioeval.un cristo re-
nacentista. son siem-
pre una virgen y un
cristo; es la emocldn.es
el pensamiento, es el
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modo que hay en esas dos imagenes lo que
nos dice, con mas fidelidad que cualquier
documento escrito, cual fué la fe. cual el sen-
timiento. cuales las ideas de cada una de
esas dos épocas.

Porque una obra es siempre cierta: es acaso
lo Gnico cierto que poseemos. Obra de arte o
de artesaneria. obleto de uso comin o de or-
nato, invento cientifico o industrial, catedral,
palacio o fortaleza, lecho o navio, arma de
combate o utensilio de tocador, nos revelan
el alma de los hombres con solo examinarle.
Libertad de factura y atrevimiento construc-
tivo o recato y timidez, airosa improvisacion
o labor paciente y minuciosa, prolilo natura-
lismo o audaz estilizacion, escueta sintesis o
atormentado analisis, la obra dice siempre
hasta aquello que el autor jamas imagindé que
escribia. Y en ella vamos descubriendo moda-
lidades y pensamientos que jamas las manos
que la modelaron supusieron que alli deja-
rian estampados.

Todo obrero imprime, fatalmente, su sello
personal al trabajo; aun aquel que quiere
disimularlo. La obra dice siempre del autor
mas que todo lo que acerca de él pudiera es-
cribirse. La prehistoria nada dejé escrito; y
sin embargo en el cefido realismo de las
cuevas de Altamira y en el arte geométrico
del neolitico primitivo, columbramos dos vas-
tas corrientes temperamentales, dos funda-
mentales tendencias del espiritu humano.

Porque una obra es siempre verdadera.
Porque una obra es la mas completa autobio-
grafia de su autor, hombre o pueblo. Aln el
que copia, aln el que miente, aun el que
toma prestado o sufre extrafias sugestiones,
nos muestra su alma infecunda, incapaz de
crear, a su blanda naturaleza receptiva.

Voluntariamente me he alejado un tanto
del tema que justifica estas consideraciones.
Es que para mi la OBRA tiene una impor-
tancia que nunca quiero depar de recalcar.
Y méas aln cuando, como en este caso, no se
trata de una obra aislada sino de una larga
labor que, a través de los afios, viene escri-
biendo la historia completa de un artista.

Por eso creo que las muestras retrospecti-
vas tienen un vasto interés; y creo que todos

los pintores llegados al apice de su floreci-
miento no debieran vacilar en presentar las
suyas. Porque ningln otro lazo mas justo y
apretado podriamos escoger para soldar esa
ruptura, qua ya se ensancha demasiado, en-
tre el artista y su medio.

*kk

Comienza Arzadun, como todos los jovenes,
por un arte netamente representativo. Pero,
venido al mundo de nuestra pintura en los
albores de este siglo, se produce bajo la égida
de esa magnifica escuela de Paris a la que
tocé la tarea historica de romper con el aca-
demismo del siglo XIX.

Asi. su primera época es de inspiracion
europea, no por sus temas —pues natural era
que copiase lo que a sus ojos se ofrecia—
sino sobre todo por el colorido, el empaste y
el dibujo. Poco a poco el artista se viene des-
vinculando de esas envolturas extemas que
se sobrepusieron a su personalidad y va en-
contrando el camino de su alma. No un ca-
mino de Damasco, de subita y asombrada
revelacion, sino un camino tortuoso, lleno de
revueltas, poblado de emboscadas y de lu-
chas, de dolorosos retrocesos y de ascensio-
nes maravilladas.

De la sombra a la luzy de la luz a la som-
bra. va subiendo el sendero que conduce de
la alborada al mediodia, hasta que en el vér-
tice al fin. se ve a si mismo, y sabe cual es
en adelante su ruta, cual su mision, cual la
obra que elaborard mafana.

Sus cuadros mas antiguos — 1911 - 1915 —
nos muestran a Arzadun bajo la influencia
del impresionismo. Entonces produce esas pe-
quefias telas donde la luz desempefia papel
tan importante, y donde el pintor ha captado
con tanta acuidad sus mil jugueteos cromati-
cos. Persigue efectos atmosféricos de vibracion
luminosa, y los logra con toda felicidad, como
en esos cuadros de Paris. La luz, tamizada y
cernida, envuelve en un polvo multicolor los
arboles del Luxemburgo o arropa en una fini-
sima niebla grisadcea las torres de Notre Dame.

La misma luz, personaje central de estos
cuadros, se hace contenida y profunda en las
marinas de Ondarroa o se vierte, blanca y
anegadora. en los cuadros de Tunez, donde



algunas figuras envueltas en claros alquice-

les se funden sobre el encalado rutilante de
los muros. Este "hondo sentimiento de la luz"
vamos a hallarlo siempre en Arzadun. Su ex-
presién varia, pero su presencia se acusa
constantemente. A través de las coloraciones
mas bajas de épocas posteriores, se hace pa-
tente siempre. Y ahora reaparece, aclarada
nuevamente, en las ultimas telas constructi-
vistas.

Los violetas, los verdes, los azules, predo-
minaron en aquellos cuadros de 1911 al 15.
Se funden sin cesar, resolviéndose en medios
tonos, se mezclan en delicadisimos malvas y
lilas de fina ternura.

Su vision se simplifica luego. Abandona la
busqueda de esa vibracién atmosférica y del
luminismo disgregador para buscar una for-
ma cada vez mas concisa; una solidez cada
vez méas firme en la construccidon. La amable
sensualidad de los malvas y los lilas deja
lugar a la fuerza y al escondido ardor de los
ocres. Se simplifican sus figuras, los objetos
gravitan con plena densidad y hasta las nu-
bes de sus hermosos paisajes del interior ad-
quieren una corporeidad rotunda. De esta
época datan esos fuertes retratos en que el
dibujo estd acusado con creciente energia,
esos paisajes del suburbio, esos nifios que
tienen un extrafio y conmovedor prestigio de
juguetes.

No quiero continuar sin hacer hincapié en
las felices escenas del arrabal, tan profunda-
mente sentidas como bellamente resueltas.
Una callecita humilde, un pequefio portal es-
condido, unos arboles olvidados, unos alegres
muchachones corriendo tras una pelota, le
sirven a Arzadun para componer todo un
poema de volimenes y colores. Grandes cie-
los del atardecer, largaB nubes doradas, tierra
roja de los baldios suburbanos, mar lejano
que coloca una nota de profundo azul en el
concierto ardiente de los ocres, todo esto apa-
rece en los cuadros de esta época, pleno de
una recia vitalidad, animado de una emocién
honda y autentica, ordenado y compuesto con
el rigor y la seguridad de la mas severa
arquitectura.

Deseo recordar aqui aquella bellisima man-
cha de la costa Sur, con las casitas del barrio
pobre y el viejo gasometro; deseo recordar
aquella gran composicion de la "Navidad de
los Nifios que fué justo motivo de admiracién
en Sevilla, cuando la Exposicion lbero Ameri-
cana. En todas estas telas, y en las de la

calle, y en esas otras del mar y la playa, ha-
llamos siempre la entrafiable y recatada emo-
cién, a veces un poco melancélica, que es uno
de los mejores valores en la obra de Arzadun.

+ * o+

Vienen luego los fuertes retratos de mujer
y las grandes cabezas. Ellas dicen bien alto
como es posible aunar el parecido camal y
la fidelidad espiritual sin recurrir ni por un
momento a mezquinos procedimientos fotogra-
ficos, tan caros a algunos pintores de cuyos
nombres no quiero acordarme.

Luego en notas graves, de sorda resonan-
cia, nos ofrece un baile campestre, con la
pareja arropada en sombras y la luna roja
que se asoma a la puerta; ese paisajes con
caballo del que fluye un silencio tan hondo y



una tan recogida soledad; una composicion
fuerte y tragica, con varios hombres oscuros y
grises agobiados por el trabajo y un crucifi-
cado abriendo en el vacio el clamor de sus
brazos enclavijados.

Hermosos ejemplos de ordenaci6n segura y
simple nos brindan otros cuadros en que las
figuras, reducidas a formas esenciales, se

RETRATO

ensamblan y conectan en una fuerte unidad.
Estos anuncian ya la pintura constructiva. Los
hombres y las cosas pierden valor figurativo,
para adquirir esencial significacion de formas
absolutas. La abstraccion va desnudando
todo de sus ropajes representativos para de-
jar libre la calidad sustantiva y geométrica.

Todavia hay en ella lugar para la figura-
cién, pero esta ha dejado ya de pertenecer
al mundo de la realidad exterior para perte-
necer al nuevo mundo de la tela. El pintor dis-
grega a su arbitrio esa realidad para recom-
ponerla en el cuadro, creando un orden nue-

vo. sometido a las leyes del nimero y de la
medida.

Y asi llegamos a la época constructiva, en
la cual Arzadun ha producido las obras mas
recientes.

El alma de Arzadun late con un ritmo acom-
pasado y musical que deja traslucir la bella
continuidad de su suefio. Porque crear es
haber sofiado, y sofiar es crear, ya que en el
suefio el artista se evade del mundo de los
fendmenos contingentes, fabrica su nuevo y
maravilloso mundo, que escapa a las leyes
de la materia, porque tiene las suyas propias.
Leyes que determinan en el reino de su mente
esa especial comprension de la forma, vista
como poesia y como tal representada luego.

Esta libertad espiritual es una de las mas
seguras caracteristicas de nuestro artista, li-
bertad que le permite moverse sin reatos
entre las imagenes de su fantasia. Y porque es
artista, es decir, poeta, la expresién de la for-
ma surge de su pincel al compas del ritmo
interior de su vida, sin que se note jamas el
esfuerzo por huir de la representacion, de la
realidad material y objetiva. No huye, no
necesita huir, sale de ella lentamente, como
crisalida que se despoja de su capullo en pri-
mavera. No necesita huir de la realidad por-
que jamas fue aprisionado por ella, ni ain en
sus comienzos, cuando la tomé por modelo;
porque ya entonces vivia libremente en si
mismo, porque ya poseia en si mismo ese
ritmo propio al cual le bast6 abandonarse un
dia, para que él surgiera, armdnico, en la
materia visible de su obra pictdrica. Y porque
esta obra es la transcripcién de ese ritmo en
las escrituras del color y de la linea, es que
tiene esa hermosa unidad que traza una curva
perfecta y cerrada.

Asi la inspiraciéon se ha trasmudado en cosa
dimensional y medible, punto generador de
la emocion que surge en nosotros, espectado-
res del drama, al contemplarla; lazo de unién
entre nuestro sentimiento y el del artista.

Encamado en la materia duradera, trans-
cripto con los signos particulares a su arte, el
mundo del color, que vive en sus telas, no es



el mundo visible, sino el mundo de las emo-
ciones del artista, Unico capaz de crear o des-
pertar en nosotros ese otro mundo de emo-
ciones que vibra en arménicas resonancias
con aquél.

Porque en el arte de Arzadun, el mundo de
las imagenes dimensionales y coloreadas, for-
ma una sintesis con el mundo de las image-
nes sofiadas. Porque la idea es una con la
expresién. Porque no se nota en su obra ni
trazas de una ruptura entre el concepto y la
forma.

Esa ruptura que en la obra do muchos ar-
tistas se evidencia, estd provocada por el he-
cho de haber vuelto los oios hacia afuera,
hacia la imitacién servil de la gastada forma
del mundo, de la imagen agotada, de la ma-
teria cansada y exhausta. Por haber apartado
las pupilas del propio mundo interior y por
no haber sabido consagrarse al noble em-
pefio de traducirlo.

En la obra de Arzadun —virtud de su inti-
ma e ingenua libertad espiritual—, la verdad
aparece luminosa: porque la verdad de la
obra estd en la completa realizacion de la
sintesis del concepto con la materia expresiva.
Sintesis, es decir, unidad. Y porque esa uni-
dad existe, la obra adquiere una personali-
dad definida y enérgica. La luz que ilumina
cada tela es la suya propia, la Unica que
podria soportar. No pudo ser otra, ni servir
para proyectar otras sombras, sino aquellas
que en el paisaje se adensan. No es copia
de la luz que iluminaba ese paisaje o0 esa
figura rendidos a sus ojos; es la que lucia en
el interior del alma del artista. Y no podia ni
debia ser otra.

En paisajes y en figuras, la luz existe con
una precision de cosa necesaria. Y tiene una
propiedad tan suya, tiene un tan vehemente
espiritu, nos cautiva y nos fuerza a entrar en
su circulo con tal imperio, que reconocemos,
suspensos de emocion, el garfio de las cosas
vivas, venidas a nosotros a través del color y
de la linea, desde las mas misteriosas profun-
didades del artista; no ida a él desde la subs-
tancia externa. Esta luz interior lo condiciona
todo: las lineas se inclinan ante su ley y los
colores la traducen fielmente, la gritan a nues-

tros ojos, mientras la subrayan los silencios
sumisos de las sombras.

Luz que no es sino la palpitacion misma
del ritmo de un alma; signo de un misterioso
temblor de vida. Luz que no esta en los colo-
res s6lo para el goce sensual de quien los
mira, sino para determinar los espacios, es
decir, para crear el espacio, que no puede
existir sin la luz.

COMPOSICION

Asi el color, al apresar la luz en todos los
angulos del espectro —combinados y dirigi-
dos por el artista como notas musicales— nos
da, por obra del contraste, esa simbolizacion
del espacio, que perseguimos en la forma.
Simbolizacion del espacio, es decir del tiem-
po. Perennidad y pureza, a través de la forma,
variable y corruptible.

Por eso. la linea que cierra la luz en sus
espacios, es sobria en extremo, con esa SO-
briedad del que aprehende so6lo lo esencial y
con la esencia lo dice todo: lo constante y lo
mudable.



El concepto poético de la forma se nos apa-
rece con toda libertad, dicho muy alto en el
trazo que no copia sino que sigue aquellos
linderos de la luz que el color va determinan-
do. De esta suerte, el espacio ocupado por la
forma real halla en la tela su natural ubica-
cion, sin violencias, sin las cadenas de su-
jecion imitativa de todos los que, creyéndose
artistas y libres, estdn en realidad prendidos
por la carne de sus ojos a la corporeidad es-
tricta de las cosas. La auténtica realidad, la
que nace en el espiritu al contacto fecundador
deu mundo, no nacié nunca para ellos porque
solo puede nacer en las almas plenamente li-

beradas.

Por eso el color y la luz producen en nues-
tros ojos un placer que no persiguié el artista;
y brotan de su paleta, brillantes y nitidos,
yendo a ocupar en la tela el lugar exacto que
les correspondia. Y el volumen surge con to-
das sus dimensiones, con la extraordinaria
profundidad que so6lo ese justo emplazamiento
de la luz logra dar; o desaparece, aplanan-
dose y tomandose bidimensional, para ha-
cemos oir luego el canto nuevo de las melo-
dias espaciales y numéricas.

Entonces, como una gracia especial conce-
dida a la tragedia cotidiana del crear una paz
maravillosa se difunde sobre toda la obra. Los
grises adquieren una patina de plata vieja,
esa patina de misterio que tantas veces aca-
ricié nuestros ojos cuando ellos se posaron so-
bre las cosas. Los oros de los jardines toman
reflejos de joyas antiguas; el blancor de los
muros se azula de cielo; el rizo del mar tiene
la curva gracil de las formas nubiles; la anda-
dura de los hombres y de las mujeres que
bailan, adquiere ese garbo especial que es la
nobleza de la forma en movimiento; la lividez
de la tormenta adquiere una mistica tonali-
dad. Jamas el pintor hubiera logrado esa dis-
tribucién de la luz si se hubiera uncido servil-
mente al yugo de la copia extema y pura-
mente material. Jamés, si la materia no hubie-
ra antes integrado su espiritu, haciéndose
carne inmaterial de su idea, consubstancian-
dose con su propia alma. Jamas hubiera tra-
ducido esa inefable dulzura que se difunde en
todos sus paisajes, en todas sus figuras, con
la real serenidad que tienen el campo, los
jardines y los rostros.

Esta aficién a la luz por la luz, por lo que
ella tiene de intrinsecamente bello; del color
por el color, por lo que él tiene de armdnico y
de dulce; de la linea por la linea, por lo que
ella tiene de equilibrado y rotundo, debian
llevar fatalmente a Arzadum a independizar-
se cada vez mas del tema. Una figura no es
tal, ni un paisaje, ni un objeto, sino en cuan-
to son combinaciones armdénicas de planos y
de colores, no por lo que ellas significan; a
lo mas por el simbolo remoto que puedan
ocultar. El tema—y no es mi intenciéon desco-
nocer su importancia, ni su enorme poder su-
gestivo — se va alejando cada vez méas del
pintor, en su vuelo hacia lo abstracto, en un
goce de los valores exclusivamente pictéricos,
por lo que ellos encierran en si de belleza con
prescindencia de todo humano significado.
Por otra parte su aficién a destacar los planos,
las aristas y'las lineas, debian llevarlo cada
vez mas hacia las formas geométricas y des-
materializadas. Ya en los cuadros de su pe-
niltima época puede notarse una marcada
tendencia a sefialar las aristas, pasando gra-
dualmente de las formas curvas y de los li-
mites esfumados, a una demarcacién cada
dia mas acentuada de los planos y a una ma-
nera poliédrica de construir que elimina Ila
esfera y el cilindro en beneficio del cubo y del
prisma. ¢Influencia del cubismo? No lo creo.
Mas bien natural evolucién de su tempera-
mento. Cuando Arzadun inicia esta manera,
hacia mucho tiempo que conocia las mejores
obras del cubismo, sin que su ejemplo lo hu-
biera tentado; habia ya pasado por los gran-
des centros europeos, habia pintado a la vera
de los audaces innovadores, sin que su pincel
se hubiera movido hacia esos nucleos de
atraccion. Sin duda Arzadun como todo pintor
moderno, como toda la escuela de Paris, es
hijo de Cézanne. Y el camino de Cézanne
lleva también al cubismo. Pero es que en Ar-
zadun, esa modalidad, que tan bien puede
apreciarse en su celebrada tela "La Navidad
de los Nifios", aparece con gran posterioridad
a su retorno de Europa. Por eso me inclino a
pensar que no fué ese el camino que recorrio
su espiritu. Fué mas bien el minucioso estudio
de la luz, no tanto en sus matices y atmdsfera
envolvente — que es mas estudio del aire, y
conduce al impresionismo — cuanto en los
planos que sus varias coloraciones e intensi-



dades determinan. Puesto ya en la ruta de
establecer y acentuar tales planos, el tema se
le fué diluyendo en la persecucion acendrada
de las formas geométricas. Quedan entonces
como solos valores primordiales, los que di-
manan de las combinaciones y amonios de
esos planos. Los mismos escorzos, las penum-
bras huidizas, que acusan la profundidad y el
volumen, se van haciendo raros; y, sin saber-
lo tal vez. el pintor, por la sola virtud de sus
cambios temperamentales, va dejando el te-
ma concreto por la abstraccion geométrica y

OLEO

las formas en volumen por las formas planas
y bidimensionales.

.La venida de Torres Garcia, fué en su vida
la catarsis que precipita el fenomeno ya ini-
ciado y que orienta fuerzas en potencia. No de
otro modo podria explicarse el que un hom-
bre maduro y en plena posesion de sus me-
dios técnicos, abrazara la nueva escuela, a la
que tantos se han resistido, si no hubiera ha-
llado en si el grano que habia de brotar en
el nuevo suelo.

Al revés de los neofitos del arte construc-
tivo, Arzadun no rompe violentamente con su
pasado. Toda una zona de transicion puede

observarse, que acusa el modo sincero e in-
genuo con que emprendié la nueva etapa. Si
su pintura deja de ser claramente representa-
tiva, el tema concreto y aln humano, no des-
aparece del todo, sino que se trasluce como
vaga reminiscencia, que informa sin embargo
la unidad de la obra. En sus primeros cua-
dros constructivistas, la tematica concreta es
evidente a pesar de la deformacidn impuesta
por la finalidad dltima de construir armonias
de planos, lineas y colores.

Asi, poco a poco, y con entera fidelidad a
si mismo, llega Arzadun a integrar el grupo
constructivo. No es mi &nimo en estos momen-
tos, discutir esa escuela. Repito solamente que
es digna de la mas alta consideracién por la
acendrada pureza que la alimenta. No creo,
como el maestro, que la pintura representati-
va esté destinada a desaparecer. Ella da sa-
tisfaccion a una forma de emotividad huma-
na que perdurard siempre; como el arte abs-
tracto satisface otros aspectos de la emocién,
de raigambre maéas intelectual pero no menos
humana.

Por lo demas, el estudio de la historia del
arte nos muestra que las formas concreta-
mente representativas y las abstracciones
geomeétricas, constituyen dos grandes corrien-
tes de la expresiéon que ya apuntan ambas
en los albores de la humanidad y perduran a
través de todas sus etapas evolutivas. Dos
corrientes, dos tendencias, dos modos tempe-
ramentales, traducidos en dos modos de ex-
presién, en dos lenguajes diversos, pero ge-
neradores, uno y otro de maravillosas obras.

Arzadun ha pasado de una forma a otra,
como Amalia Nieto, como el mismo Torres
Garcia. Esa tardanza, esa vacilacion, se ex-
plican cabalmente, si se tiene en cuenta que
nos hallamos en una hora de pintura cruda-
mente representativa, que se abre paso vio-
lentamente con el Renacimiento y que ya
evoluciona hacia nuevas formas. Muchos son
los que hoy buscan sus caminos. El mismc
neoclasicismo que hoy subyuga la mayoria
de las paletas, no es sino una forma de tran-
sicion. No quiero con esto hacer de agorera,
ni preanunciar el constructivismo para la so-
ciedad de mafiana. Tal vez no sea sino una
forma fugaz. El arte no marcha solo, ni puede



desvincularse de las demdas formas de expre-
sion; menos aln de la total organizacion de
la sociedad. Y convengamos en que, en el
caos actual en que vivimos, poco sabemos de
lo que vendra mafana.

No es solo la estructura econémica y social
la que esta en juego en esta hora, es la es-
tructura misma del pensamiento y aln de la
l6gica la que se reorganiza. En esta oscuridad
y en esta duda. ;Qué puede, qué debe hacer
el artista? Obedecer a su natural tendencia,
seguir los dictados de su naturaleza, con en-
tera libertad, con sinceridad absoluta. Su

Clotilde
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aporte pesard siempre, y en mayor o menor
medida serd fuerza determinadora de una mis-
teriosa resultante hacia la cual vamos y que
empero desconocemos totalmente. Por eso he
reclamado siempre con fuerza, y muy alto, la
libertad para el artista, condicidn ineludible
para que su obra tenga significaciéon. Y por
eso alabo sobre todo en Arzadun su libertad,
su sinceridad y su acendrada honradez.

Es Arzadun un pintor, y lo serd siempre,
cualquiera sea el rumbo que lleve su camino,
porque tiene en él la suprema razon para
serlo: es un poeta.
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