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El autor de la musica del Himno Nacional

En el Concejo Departamental de Montevideo fue pro-
puesto un homenaje al autor de la misica del Himno Na-
cional, maestre Francizco José Debali, de gque informa el
siguiente proyecto, aprobade por aguel cuerpo el 29 de
enero de 1957.

'ROYECTO

Art. 1 — Designase con el nombre de Francizco
José Debali la plazuela comprendida entre las calles Ge-
neral Venaneio Flores ¥ Yatay en la que se colocari una
estela eon la siguiente leyenda:

FRANCISCO JOSE DEBALI
AUTOR DE LA MUSICA DEL HIMNO NACIONAL
HOMENAJE DE LAS AUTORIDADES MUNICIPALES
DE MONTEVIDEO

Art, 2* — Remitase a la Junta Departamental propi-
ciando la designacidn de la plazuela a gque se hace refe-
rencia en el Art. 1%, con € nombre de Francisco José
Debali.

Ezpoziciin de motives

La ciudad de Montevideo debe a Francisco José De-
bali, el homenaje adecuado a los forjadores artisticos en
¢l orden de la misica. De entre el grupo de los precur-
sores de la misica uruguaya, se levanta la figura de De-
bali, el autor de la masica del Himno Nacional, en su
triple calidad de compositor, director de orquesta e ins-
trumentista. Desde su llegada a Montevideo en 1838 hasta
su muerte acaecida en esta ciudad en 1859, puso al ser-
vicio de la cultura musical un gran fervor y una severa
preparacion.

Su extensa obra de compositor ostenta, en primer
término, una calidad técnica excepcional en el medio en




que le toca actuar, Su invencién arménica, dentro de un
academismo de fines del siglo XVIII, es rica y equili-
brada; so dominio instrumental correctizsimo., Dominaba
la eomposicién con clara seguridad ¥ los periodos de sus
obras estin cortados con segura mano.

Por otro lado, su incursién en el terreno de las dan-
zas y canciones criollas, supone una inguietud superior
por trascender al terreno artistico las expresiones mis
caras de Ia tierra en que vivié durante los veinte fltimos
afios de su vida.

Franciseo José Debali nacié en Kinnen (Hungria)
en 1791 y después de haber actuado como ejecutante de
dboe en su pais natal, a los veintinueve afios de edad se
radicé en Italin ccupando los eargos de maestro de ca-
pilla en Ovada y Finale Marina y de Misico Mayor en
los regimientos de Sabona y Cerdeiia. En 1828 se tras-
ladd al Urnguay v al afio siguiente fue nombrado Musico
Mayor de la escolta presidencial del Gral. Fructuoso Ri-
vera ¥ como tal asistié a la batalla de Cagancha. De esa
épocs. data sy fantasia orquestal que lleva el titulo de
“La Batalla de Cagancha™ donde aparece una Media Caiia,
la primera danza nacional llevada al pentagrama por un
miigico culto en el Uruguay.

Entre los afios 1841 v 1848 actud al frente de la or-
questa del primer teatro que tuvo la cludad de Monte-
video, la Casa de Comedias, alternando estas funciones
con las de maestro de banda de los regimientos que co-
mandaban los coroneles Gabriel Velazeo y Santiago La-
bandera. En esa época la obra de Debali corria por toda
América. En Brasil, en 1847, José y Alejandre Ugoccioni,
incorporados mis tarde al ambiente musical montevi-
deano, ejecutaron en sus jiras de concierto sus *“Varia-
ciones para la cuarta coerda™.

Dedicado a la direceién de orquestas y bandas, a la
ensefianza musical ¥ a la composicién, fallecié Debali en
Montevideo el 13 de enero de 1859,

Alrededor de 1845 escribid la misica del Himno Na-
cional, cuyo manuscrito se conserva en el Museo Histérico
Nacional. De su vasta produceifn musical han quedado
ciento cuarenta v tres partituras que abarcan los mis
variados géneros y entre ellas se destacan un Trio para
Violin, Clarinete ¥ Guitarra, numerosas oberturas y va-
rias pdginas corales.

Como instrumentista actud numerosas veces en con-



ciertos e integré la orquesta del Teatro Solizs en el dia
memorable de su inauguracién,

Como docente dejé varios discipulos destacados en
dboe y clarinete.

La coltura musical montevideana le debe su mds bri-
llante momento a mediados del siglo XIX, ya que su fi-
gura estuvo presente en todos los acontecimientos tras-
cendentales de este periodo de la vida artistica del pais.

Juan E. Pivel Devolo

Coneejal

En ¢l expediente a que dio origen el proyecto que
antecede recayeron dos informes que a continuacién se
insertan. El del Profesor Lauro Avestarfiin, presentado
a la Comisidn de Simbolos Patrios del Ministerio del In-
terior ¥ el del Profesor Hugo Balzo, en su calidad de
Agesor Artistico del Servicio Oficial de Difusién Radio-
eléctrica.

Montevideo, 10 de abril de 1957,

Para encuadrar objetivamente el problema de la pa-
ternidad de la misica actual del Himno Nacional de la
Repiblica Oriental del Uruguay hay que partir de dos
principios que, si por razones de una mejor claridad ex-
positiva pueden articularse separadamente, forman una
unidad indestructible ¥ por lo tanto no pueden conside-
rarseé en forma aislada para llegar a una solucién co-
rrecta ¥ coherente:

1*) Un principio kisldrico que obliga a considerar
el problema a la luz de los documentos de la época. Y la
época histérica del Himno se cierra a la muerte de uno
de sus supuestos autores, Francizco José Debali, acae-
cida el 13 de enerc de 1859, El otro, Fernando Quijano,
fallece en 1871. Todos los testimonios producidos des-
pués de 1859 son unilaterales, puesto que uno de los con-
trincantes ha desaparecido ¥ no puede defender su po-
gicién. El valor de estos documentos posteriores a 1859
debe szer considerado a beneficio de inventario. Cuando
las polémicas de 1864, de un bando y de otro se trajeron
testimonios de personas que, segin ellas mismas afir-
maban, habian estado presentes cuando se compuso la
miisica del Himno; estos testimonios, tanto de un lado
como de otro, no pueden considerarse como piezas histé-
ricas de époea por cuanto se produjeron a los veinte o



treinta afios del hecho, Los dejaremos de lado para aten-
der exclusivamente a aquellos documentos existentes hasta
¢l afio 1859,

2} Un principio musical gque obliza a considerar
¢l problema a la luz de las partituras existentes hasta
1859, Del andlisis téenico y estilistico de ellas — junta-
mente con los documentos histdricos de esa misma época —
debe surgir la solucién del problema.

Vamos, pues, a recorrer pausadamente estas dos vias
de solucidn,

1¢)  Histéricamente el primer documento oficial data
de julio de 1848 en que aparecen dos decretos firmados
por el Gobierne de la Defensa por los que se declara ofi-
cial la misica del Himno Nacional de Fernando Quijano
(Apéndice Nos. 1 ¥ 2). Tirados con una diferencia de
11 dias, el primero de ellos correspondiente al 15 de julio
de 1848 fue testado ¥ en dos lugares del mismo, tal como
se puede ver en la copia fotogrifica que se adjunta, pi-
sose claramente la palabra “Errose”. La diferencia sus-
teneial entre ambos es muy importante: en la parte dis-
positiva del primero se decia que la misica oficial seria
la que “ha compuesto” Fernando Quijanc, y en el se-
gundo decreto del 26 de julio de 1848 — el definitivo y
valedero — la que “le hd dedicado” el mismo Quijano.

Siete afios mis tarde en el periddico “El Nacional”
de Montevideo del 23 de julio de 1855, sale a la prensa
Francisce José Debali ¥ declara piblicamente gue él es
el finico autor de la misica del Himno Nacional apro-
bado ¥ eita como testigos de su afirmacién al autor de
la letra Francisco Acufia de Figueroa, al sefior Pascunal
Costa, a un hijo de éste ¥ por iltimo al mismo Fernando
Quijano “a quien ereo bastante caballero — agrega De-
bali — para no guererse atribuir lo gque no le pertenece
ni puede pertenecerle” (Apéndice N* 3).

Ni Francisco Acufia de Figuerca, ni los Costa, ni
Quijano — que en ese mismo momento actuaba en el Tea-
tro San Felipe como se desprende de la cartelera teatral
de la misma fecha en el mismo diario, y que, légicamente,
debié haber leido el suclto del periddico-— desmintieron
a Debali. Por otro lado, si Debali hubiera tenide la mis
leve intencién de alterar la verdad, se hubiera valido de
cualguier artilugio menos el de poner por testigos — que
lo hubieran desmentido de inmediato — al propio Quijano
o a un hombre de la notoriedad piblica de Acufia de Fi-
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guerod, comentador poético de todas las uovedades que
ocurrian en Montevideo ¥y autor, justamente, de la letra.

En ese articulo, Debali explica su tardanra en im-
pugnar el decreto de 1848 “ignorando el idioma del pais
no he podido enterarme oportunamente de las publica-
ciones que se han hecho a este respecto”.

Esta nultima aclaracion explica porqué Debali no rec-
tificd oportunamente el aviso aparecido en “El Constitu-
cional” de Montevideo del 17 de julio de 1845 con res-
pecto a la funcién a realizarse en el Teatro el dia 19 de
ese mes en la cual, presumiblemente, se entond por pri-
mera vez el Himno y que decia asi: “Abierto el proscenio
con una brillante sinfonia, se cantard el Himno Nacional,
refundide por el Poeta Oriental D. Francisco A. de Fi-
guerod, ¥y migica de jéven Oriental; é instrumentada por
el profesor D. José Devali”.

Debali era hingaro ¥ dominaba su idioma nativo v
el italiano. Por ello consulté a su amigo y colaborador,
¢] actor Fernando Quijano, acerca del cardcter de la letra
de nuestro Himno y explicd claramente la intervencidn
de Quijano con estas palabras: “En honor de la verdad
debo decir que aquel sefior [Fernando Quijano] tuvo efec-
tivamente alguna parte en la composicién de la misica,
porque & fue quien me hizo penetrar del espiritu del
Himno y en cierto modo del tono que debia asumir agué-
lla; pero esto no guiere deeir de ninguna manera que
sei ¢l sn autor”.

En resumen, por la via histérica puede afirmarse
gue la misica del Himno fue compuesta por Francisco
José Debali y presentada al Gobierno para su aprobacion
oficial por Fernandoe Quijano.

2*) Musicalmente considerado, ¢l Himno es obra
de un experto compositor. Fernando Quijano era un actor
que ignoraba los rudimentos de la notacién y cuando
quigo llevar al pentagrama una idea melddica hubo de
recurrir a un profesional para que éste se la pautara ¥
armonizara; pero en este caso se observa la pobreza de
su idea ¥ la ausencia de tratamiento o desarrollo. En
“El Indicador” de Montevideo del 28 de setiembre de
1831, Quijano declard piblicamente su condicién de afi-
cionado, ya que al ejecutar al plano en la Casa de Co-
medias una obra, expresd: “espera la indulgencia pre-
cisa para dispensar los errores que cometa en la ejecu-
cifin de un instrumento que solo toca por aficion”, A lo
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largo de su prolongada existencia, Fernando Quijano tuvo
buen cuidado en dejar constancia de que no era misico
profesional ¥ solicité en los programas benevolencia del
pliblico por su calidad de aficionado.

Y el Himno presenta una sdélida estructura ¥ un pro-
ceso tonal que revela la mano de un misico profesional
que no se limité a armonizar una melodia sino gue la
cortd con segura mano, Escrito en compés de cuatro cuar-
tos, se inicia con un Allegro instrumental a manera de
Introduceién; entra luego el coro iniciado en el compds
Nt 34 a manera de anacrusa interna y al mismo aire;
viene luego el Solo en un Moderato para volver al Coro
que se repite textualmente con una frase conclusiva a
cargo del acompafamiento. 2o distribucidn en compases
es la que sigue:

Versldn orliginal Versitn actual
Introduccidén instrumental ... Nr:umslum $4mmgnm

CORD (canto) ......eooisnas 21 29

Frase conclusiva instrumental 2 " 2 s

SOLO (cant0) ....covvneeu-. B8 2 36 #

Puente modulante instrumental 2 s 2 "

CORO (camto) .......... N » 29 P

Frase conclusiva instrumental 2 ] 2 B
TOLRION .vosnensnna 129 compases 134 compases

Su morfologia es muy clars: responde a la forma del
“aria da capo”, A-A'- A, ¥ In seccidn intermedia no es
otra cosa que una disgregacién de la célula melddica del
Coro; partiendo de un solo tronco melédico ¥ desarrollin-
dose luego por distintos caminos de altitudes, ambas me-
lodias ostentan un corte idéntico. El esquema de figura-
ciones de la frase melbédica, el patrdn ritmico que en-
gendra toda la obra, es sencillo y coherente:

:nlJanIJJ!II

Ejsmplo Nv 1

La melodia de corte tipico de 6pera italiana de la
primera mitad del siglo XIX, estd svatentada por una
armonizacién escolistica, sin refinamientos armdnicos
pero sin equivocaciones ni vacios y acusa una unidad tonal
inquebrantable.




Tonalmente el plan de nuestro Himno es muy equi-
librado ¥ bastante rico en el Solo. Aqui rinde también
pleitesia al proceso tonal del aria de dpera italiana, El
Coro v el Solo se suceden de acuerdo con el siguiente
esquema modulatorio:

CORD 5000 CORD
e — e — T it L e
Tibn. Pagbsds nesdulamic-Tin, Tén. « I sel « e Tuirnie Tun « |" wwil. = Tan
sy
Ejemplo Nv 2

Sélo un profesional avezado en el terreno de la com-
posicién pudo haber coneebido y desarrollado la partitura
del Himno que en ningin momento deja paso a la diva-
gacién o a la incoherencia del aficionado. En resumen:
el Himno Nacional que nosotros conocemos y practicamos
o pudo haber sido escrito por un aficionado.

;Corresponde al estilo de la obra restante de Fran-
cisco Jozé Debali? Se conservan 145 obras de Debali en
poder de un nieto del compositor, don Luis Debali. Estu-
diadas por nosotros en su totalidad hace varios afios,
debemos decir que todas ellas acusan un estilo uniforme.
Sus procesos tonales, sus férmulas cadenciales, el corte
regular de la melodia en semiperiodos pares de 8 y 16
compases, su escritura armdniea, earacterizan su estilo.
Y este estilo se refleja clarizimamente sobre el Himmno
Nacional, Mids ailn: pequefios detalles como el de las
progresiones descendentes del bajo con un trémolo en
los agudos, aparecen en casi todas sus obras al igual que
en el Himno. En el ejemplo nimero 3 que adjuntamos a
la presente, homologamos el segundo tiempo de “La Ba-
talla de Cagancha™ escrita por Debali afios antes del
Himno, con un fragmento de la Introduccién de este 1l-
timo; un simple aficionado puede darse cuenta de que
una misma mano compuso ambas pdginas,

Debali tenia un concepto tan cabal de que & era su
Gnico autor, que la Introduccién de nuestro Himno la
empled como fragmento de apertura para un aria de la
dpera “Atila” de Verdi gue se conserva en su Archivo,
inventariada con el mimero 4 y gue publicamos en la

i
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Ejempla N® 3
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pigina 729 de nuestro libro “La Misica en el Uruguay®,
tomo I, Montevideo, 1953,

Era frecuente que llegaran en ese entonces a Mon-
tevideo las cavatinas de dpera en versiones para canto v
piano; el director de la orquesta del Teatro — Francisco
José Debali — las instrumentaba de acuerdo con las dis-
ponibilidades de su conjunto, agregindole muchas veces
una introduccién de su cosecha. Obra de un armonista
depurado, esta Introduccitn tiene un sesgo rossiniano,
razdn por la cual los “quijanistas™ mis entusiastas siem-
pre concedieron que esta parte era de Debali,

i 1)



Por altimo y a mayor abundamicnto, si se estudia
objetivamente la forma » el contenido musicales del
Himno, se veridi la presencia de un compositor experi-
mentado, ¥ sin ninguna violencia ¥ por un sistema légico
de “despejar incognitas™” puede llegarse a la certeza de
que ¢l autor de la misica fue el maestro hingaro:

A) La Introduccidn es obra exclusiva de Debali.
Tal como lo hemos demostrado precedentemente, reso-
nanciag de ella aparecen en los primeros compases de la
segunda parte de “La Batalla de Cagancha™ v casi integro
en la Introduccién a la cavatina de “Atila” de Verdi.

B) El acompasnamiento, ya sea para piano o para
orquesta o banda, es obra exclusiva de Debali. Descono-
cedor Quijano de la notacién musical, el acompafiamiento
arménico nunca pudo haber sido escrito por un aficionado
y mucho menos instrumentado para orguesta y banda.

C) La melodia del Solo es obra exclusiva de Debali.
Si se analiza cuidadosamente Ja misica del Himno, se
verii que el Solo es un puro artificio de composicion:
tratase de la disgregacién de Ia célula melbdica del Coro
llevada a la mitad de velocidad y con pequefios retoques
en la constelacién de las altitudes por las que pasa la
melodia, Jamis un analfabeto musical como Quijano po-
dia dar la seccién intermedia de un “aria da capo™ mono-
temdtica con el buen conocimiento de oficio que supone
el Solo de nuestro Himno,

) Queda en discusién, por dltimo, la melodia des-
nuda del Coro. Pero la fuente melidica de esa melodia
no pertenece a Debali ni a Quijano, sino que estd apo-
yada en la Stretta del Prélogo de la épera “Lucrecia
Borgia" de Donizetti, bien conocida en ese entonces en
Montevideo:

o s = e

0 mene e b b Fooplaas e me e L= bsrs

Ejemplo N® 4



Erroze,

o« Dénde estd, pues, la mano de Quijano?

Finalmente: todos los manuseritos originales (cua-
tro en total) que se conservan, son de puiio y letra de
Debali y en ellos se deja expresa constancia de que éste
€s su unico autor. Por otro lado todas las ediciones im-
presas del siglo XIX, incluso las primeras publicaciones
en vida de Quijano y no impugnadas por éste, declaran
que su Unico autor es Franciseo José Debali,

A la luz de todas estas consideraciones, el suserito
ha llegado a la conviceién de que el tnico autor de la mi-
sica del Himno Nacional de la Repiblica Oriental del
Uruguay que conocemos y practicamos actualmente, es
Francisco José Debali, *

Lauro Ayestardin

Apéndice numero 1

| Texto del primer Decreto, anulado, del 15 de julio de 1848, Libro
de “Acuerdos ¥ Decretos del Ministerio de Goblerno /1830 0 18577,
fol. 240, Fomdo Ministerts de Gobierno, Archive General de In
Nactin, Montevideo. ]

Minist.® de Gobierno

Mont.> Julio 15 de/ /8348 —
([Hallindose hasta hoy el Himno Nacio-
nal de la Repiblica que compuso el Ciudadano Don Fran-
cisco A, de Figueroa, sin una misica oficialmente esclu-
siva p.” él, entre muchas que varios profesores le han

1 Redactado o informe gue antecede, llogd & nuestras ma-
nos ¢l Hbro del Dr, Juan Max Boettoner “Miazica ¥ Miasleos del
Paraguay” editado en Asuncidn en 1857. En é se estudia proll-
Jamente la paternidad del Himno Naclonal del Parngusy ¥ sn
sutor llega a Iln sigulente conclusidn:

“La letra de nuesiro Himno actual se debe, sin lugar a du-
dag, al posta uruguayo Francisco Acufin de Figueroa, Fus escrita
en 1846, El original de pufio y letra de Figueroa se halla en
nuestra Bibliotecs Nacional. (Museo Godoy).

Hoy podemos afirmar que esists semiplena prueba de que
el autor de la mislea actual foe e masico hingaro Francisco
Josd Deball, porque asi lo afirman muchoa testigos, por el ma-
nuscrito de Cavedagni, por las Cartas de Sambueetti, por razo-
nes técnlco-musicales, ote.” [Op. clt. p. 186].

Comparados el Himno Naclonal del Paraguay con el nues-
tro, surge de su cotejo la presencie de ona misma mano de com-
positor,

L. A.

—_—1
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Facsimil del Decreto do 15 de julio de 1545
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Facaimil del Decreto de 26 de julio de 1845,




adaptado en diversas épocas, lo que hi producido una es-
pecie de anarquia, & confusion indecisa de entonaciones
arbitrarias. Y debiendo fijarse por fin una sola digna del
hermoso Canto de la Pétria, que reuna las calidades de
magestuosa, cadencia y ficil; como igualmente que haya
merecido la sancion gral. en repetidos ensayos. — El Gob.re
de la Repiblica p.® solemnizar el grande aniversurio de la
Constitucion, ha acordado y decreta lo sig.'t

Art® 1* = Declirase Nacional y esclusiva, la misica que p.= el
Himno Nacional de la Repiblica ha compuesto el Ciuda-
dano D, Fernando Quijano, ¥ con la cual hace un afio se
canta aquel en las festividades civicas. —

* 2 — Todoa los Directores de las bandas de musica militar
de Ejercito, sacarin inmediatam.* cdpin de aquella com-
posicion, ¥ formarin la partitura instrumental que dis-
tribuirdn en sus respectivas bandas, p.® su pronta y opor-
tuna ejecucion.

" 8 = Dese al Registro Ofieial; y publiquese p.£ la prenas p.o
conocim.' del pub,® y satisfaccion del autor.])
Errose,

( [Suarez])
{[Man.! Herrera v Obes.])

Apéndice nimero 2

[Texto del segumdo Decreto, valedero, del 20 de jullo de 1848,
Litro de “Acuerdos ¥ Decretos del Minlsterio de Goblerno /18840
n 1R57", fol. 240 via. Fondo Minlsterio do Goblermo, Archivo
General de la Nackin, Montevideo, )

Minist.® de Gob.m
Decreto,
Mont.® Julio 26 de 1B48.

Siendo necesario dar al Himno Nacional, una
musica adecuada con que pueda entonarse en los dias fes-
tivos de la Patria, v habiendo merecido la aprovacion del
Gob.® la composicidn del Ciudadano D Fernando Qui-
jano, el P. E. acuerds y decreta:

Arte 1* = El Himno Nacional, tendrd p* misica esclusiva, la que
le hii dedicado el citado ciudadano Don Fernando Qui-
jm —_




"

2 — Pasese al Minist.® dela Grra. el ejemplar de la com-
posicién presentada p.” que gea distribuida 4 laz misicas
del Ejéreito.

* 3 = Comuniguese, publiquese & insértese en el R, Nal. —

Suarez
Man.! Herrera v Ohes

Apéndice numero 3

[Carta de Franciseo José Debali declarindose finleo antor de Ia
miisben el Himno Nacionnl aparechda en el perlddice “El Na-
clonnl™ e Montevibes del 238 de Jolio de THEG. )

“Digalo i ndé el autor del Himno Nacional [Fran-
cisco Acuiia de Figueroa] que hace algin tiempo me
mandé pedir a Buenos Aires la misica original porque
lag coplas que aqui circulaban estaban aduolteradas, di-
galo & no el Sr. D, Pascoal Costa vy su sefior hijo que
asistieron al primer ensayo de mi composicién en el tea-
tro; finalmente digalo el mismo Sr. Quijano a guien creo
bastante caballero para no quererse atribuir lo que no le
pertenece mi puede pertenecerle.

En honor de la verdad, debo decir gue aquel sefior
tuvo efectivamente alguna parte en la compoaicidn de la
miisica, porque ¢l fue quien me hizo penetrar del espi-
ritu del Himno y en cierto modo del tono que debia asumir
aquélla; pero esto no quiere decir de ninguna manera
que sea &l su autor.

Hasta ahora 88, E. no ha aparecido mi nombre en
piiblice como compositor de la misica del Himno Orien-
tal ¥ si el del Sr. Quijano por mis de una vez segin
tengo entendido. Si hasta ahora no he reclamado la pro-
piedad de ella, ha sido porque ignorando el idioma del
pais no he podido enterarme oportunamente de las pu-
blicaciones que se han hecho a este reapecto.

Ninguna recompensa he merecide por mi trabajo;
pero al menos quiero que no se usurpe la propiedad ¥
legitimidad de mi produccién; y este amor al arte es lo
gque me hace tomar la pluma para ocupar las columnas
de su ilustre diario.

Soy de Vds. 88. E. atento servidor

Q.3.M.B.

Jogé Debali, maestro de miasicn,”

e il




SERVICIO OFICIAL
DE
MFUSION RADIDELECTRICA

Montevideo, abril 26 de 1957.

Sr. Gerente General:

El problema de la paternidad del Himno Nacional
ha apasionado al suscrito desde mucho tiempo atris, con
¢l afin de hallar una solucién valederan v definitiva a
tan controvertida cuestién, puesto que le afectaba dirvec-
tamente como uruguayo, como misico ¥ como encargado
de una audicion de compogitores urnguayvos que se pro-
palaba por las ondas de ln Radio Oficial. Precisamente,
el 6 de setiembre de 1949 se trasmitié una de esas aundi-
ciones, dedicada a Francisco J. Debali, en la que &l sus-
crito expuso pliblicamente su criterio respecto a la pater-
nidad del Himno Nacional, no dudande ni un momento
de que su autor es el misico anteriormente nombrado.

El suscrito ha tenido oportunidad de hacer una pro-
lija revision del avchive de Debali ¥ de los periddicos
de la época, documentandose asi, extensa y minuciosa-
mente,

Ademis de los manuseritos del Himno Nacional hay
en ese archivo que custodia su nieto D, Luis Debali, com-
posiciones del propio Debali, anteriores al Himno Na-
cional en las que aparecen compases integros del Himno
y también melodias tan similares en sus caracteristicas
que demuestran positivamente para cualquier misico pro-
fesional que se trata del mismo autor,

El suzcrito quiere aportar también aqui el testimonio
verbal de un misico uruguayo de reconocida autoridad,
Don Franecisco Sambucetti, nacido en 1857, v quiere dejar
constancia que éste le dio muchos datos para las andi-
ciones de misien urugnaya, ya citadas y le comunicd per-
sonalmente en miltiples ocasiones, que el compfis agre-
gado al Himno en la introduccién y que no aparece en
los originales lo escribié su padre Don Luis Sambuecetti
(padre) para lag primeras ediciones. Estas fueron revi-
sadas por el propio Luis Sambucetti (padre) v apare-
cieron con el nombre de Francisco J. Debali como autor
del Himno Nacional.

Ademis los dos: Debali ¥ Sambucetti actuaron eon
la orquesta que inaugurd el Teatro Solis el 25 de agosto
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de 1856 v en cuya fecha se ejecutd oficialmente el Himno
Nacional.

Aparte del aspecto musical, el suscrito se enteré du-
rante esas investigaciones realizadas en el Archivo De-
bali, de la existencia de una earta cuya publicacién se
presumia y, que de confirmarse, contribuiria fundamen-
talmente a la dilucidacién del problema. Como lo dice el
Prof, Lauro Ayestarin en su libro “La masica en el
Uruguay”, vol. I, pig. 723.

En una consulta que el suscrito realizé en los perié-
dicos de la époea, encontré dicha earta en “El Nacional”
del dia de julio de 18556. Alli, Francisco J. Debali
afirma que él es el Unico autor de la misica del Himno
Nacional, Para refrendar esta afirmacién cita como tes-
tigos, entre otros a Francisco Acuiia de Figuerca, y al
propio Fernando Quijano. Sin embargo, no hubo des-
mentido del Sr. Quijano, que en ese momento actuaba en
el teatro San Felipe, como consta en el aviso de la car-
telera teatral colocado en la pagina de frente al articuio
mencionado, Tampoco lo hubo de parte del Sr. Acufia ae
Figueroa.

Para terminar, no debemos olvidar que de ascuerdo
con los documentos de la época, se demuestra que en un
principio se le dio mucha importancia a la letra del
Himno Nacional ¥y no a la misica, al punto de que ¢n
los anuncios figuraba solamente el nombre de Acufia de
Figueroa y en las primeras ediciones, como se dice méis
arriba, aparecié solamente el nombre de Francisco J.
Debali, como autor.

Desde el punto de vista del susecrito, por lo tanto,
no queda ninguna duda respecto al nombre del autor del
Himno Nacional,

Hugo Ralzo
Director Artistico
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