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Isla de
Lobos,

y loberos

La Isla de Lobos es
una meseta grani-
tica de 41 hay 22
metros de altura,
cubierta en parte
por tunas, caiagua
las, un pasto fuer-
te llamado "“pata
de perdiza" y algu-
nos arbustos pe-
quefios. La gente
de la Isla habia
conseguido llevar
alli una vaca y un
limonero; pero, los
loberos, temiendo
el desbande de los
lobos, motivaron
que la vaca y el
limonero desapare-
cieran del lugar.

*Fotogralia de
Eduardo Colombo'
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joes. La Real Compafia Maritima, a partir
1793, y hasta las invasiones inglesas, explota
fiamente el rubro de las loberias, tanto en la
riental como en el Sur argentino. Luego la
a por el régimen de las concesiones a manos

L] tres, situacién que se mantiene basta la inter-
del Instituto de Pesca, organismo oficial pre
A i lei Soyp. Dorante todo el siglo pasado y prm-

lel actual, los lobos pululaban efe manera per-

e en las otas cercanas a la costa uruguaya,

», incluso, hasta la de Florea y Gaviotas. La

‘I m del hombre y sus obras alej6 definitiva

a los lobos de muchos de esos lugares, refu-

..e en las actuales recaladas — islas de Rocha

de Lobos— porque en ellas el habitat natural
sido mayormente alterado”.

Eduardo Colombo y el cronista llegan al
de Punta del Este, poco antes de la media
ya estan en el muelle Isafas Xionénez y Hugo
do, los amigos que le han promovido este viaje
Gsta y que ademas de ser sus huéspedes, segui-
jstrandolo en adelante. EIl cronista piensa que
¢ viajar con el Espesa, pero sin el peso del
es algo que no se da todos los «has
as sets miflas que separan la Isla de Lobas de
*, firme, es «fistanrie que no conviene medirla en
« t, sino en olas, corrientes y vientos y mar; la
le Lobos, orgullosa de sentirse requerida desde
por las mil generaciones de lobos que la han
0 para procrear, siente en cambio el dolor de
sido la esquina peligrosa de estos mares, el
. dimiento de haberse embozado con la niebla y
iber podido amainar la sudestada o extenderse
una mano amiga basta el naufragio cercano.
Mientras la embarcacién que transporta a los
os y Deva el avi.uallam,ento y la corresponden-
ara la poblacién de la isla, va jineteando, mari-
la mar gruesa del canal, con Gorrrti y la bahia
¢ rlaldonado ya lejos y en la popa, un albatros,
.afido no se sabe de dénde y de repente, corta
otallazcs el aire en una singladura dificil de ex-
r, y ara, en busca dj la anchoa o el pejerrey,
m centimetro de punta de ala calado en el mar.
El vuelo del albatros, su dibujo imprevisto, kikv
ico, veloz, es un espectaculo que el que no lo
«risto o no lo ha sabido mirar, no tiene idea de
mociéon que pueda sentirse ante una vista de
ica superior.
El cronista, en un bandazo, por poco se va al
01 de cabeza ensimismado en estas cavilaciones del
t.
Eduardo Cotombo, a horcajadas en el puntal de
i, busca fotografiar con la isla al fondo a los
aeras embajadores que vienen a resoplar a pocos
idos del buque: los lobos, casi todos ellos pelucas
tamafo regular, van jugando a la rueda-rueda y
...... 0 11 escondida, a aparecer y a desaparecer, en un ir
enir de interminables zambullidas.
A una distancia de menos de una milla, con el
zregal de la costa tapado de lobos y el mastil
— W'emente del faro como emblema del hombre, la
-- «ti de Lobos, con su ezlrafio cargamento a cuestas,
leja un pedazo de mundo desprendido, arido y
.0, que se hubiese largado a navegar por su cuenta
asido de dolor.
.

T>*or El ambo de la embarcacién supone para mochos
‘1B los hombres que reciben en el muidle a los viajeros,
" -1llegada de las esperadas noticias, la carta o el
cargo y, también, la posibilidad de volver.
—hm * a pocos pasos del espigén, Yy siempre en la costa
—« , * mira al Norte, es decir, a tierra firme, se levan-
i sin mucho levantarse las construcciones destina®
—n j a vivienda y almacenaje. Hacia el interior de la
< a y al pie del faro, a unos doscientos metros del
t - jil uelle, otras dependencias albergan al personal que
tende todo el afio la importantisima sefial M as alla.
Ji» " lvo el corral del centro y las tres cruces de las tres
mbas perdidas entre las calagualas, la isla muestra
’ —jr*-,, originaria desnudez de siempre.
' El cronista y sus amigos, luego de hechas las
esentaciones de rigor, se dirigen a la cocina a me-
yi« ndaT. Efrain y Odizzio, que estan en todo y son la
ilicitud misma, ya han dispuesto la merienda al estilo
-*’ e la isla: churrascos y huevos de gaviota fritos. Los
Al uevos de gaviota, contra lo que podria suponerse,
91 a huelen ni saben a pescado ni a mar.
La habitacion que Isaias Ximénez ha dispuesto
ara Eduardo Colombo y el cronista, tiene, como no
| odia ser de otra manera en una isla, una perfumada
I* “-f* insélita historia reciente: esa habitacién guardé du-
0 I» ante un tiempo las curvilineas hechuras de una
itreilita del cine argentino, que vino a la isla a reto-
ar un poco y a retratarse con los lobos. Esta joven.
> egun le informan al cronista, anduvo casi siempre
w el terrible lastre de la vestimenta: se conoce que
x>r olvido, dicen unos; o para disparar mejor si se le
u. ,izaba la lobada, opinan otros; o por sencilla y para
w so impresionarnos a todos con la ropa, sefialan los
.obero»...

Los lobero-, como es de imaginar, no tardaron
en andar viendo luces raras y voces extrafias, hasta
que, cuando ya las papas empezaban a quemar, la
veraniega muchachito y su séquito de fotégrafos se
fueron para no volver.

Al tiempo, en una pelicula que pasé por el
mundo del cine sin pena ni gloria, se veian, siempre
en segundo plano o fuera de foco, lobos y rocas,
hombres y mar.

Sucede que los loberos — le dice Ferrando al
cronista — tienen de antiguo, y entre otras, una tra-
dicién sobre la cual no admiten concesiones, porque,
en esa especie de supersticion radica lo que para
ellos puede ser la seguridad del sustento: se trata da
la no admisién de polleras en la isla; término que
involucra también a los clérigos, o, mejor dicho, invo-
lucraba en épocas anteriores a esto de los concilios.
Los loberos estan, incluso por herencia, muy vincula-
dos a la isla y a las islas de Rocha — departamento
de donde provienen casi todos ellos— y no toleran
nada que pueda provocar la huida de los lobos ai
mar o el abandono definitivo de esos seculares aque-
renciamientos.

Parece ser — ahora es Ximénez el que habla —
que la gente del faro, deseosa de disponer de alimen-
tos no enlatados o de conserva, logré por fin un dia,
y luego de los mil tejes y manejes de rigor, traer
a la isla una vaca y un limonero. La inocente inicia-

tiva no prosper6d, porque no hubo quien convenciera
a los loberos de que la vaca y el limonero potfian
permanecer en el lugar sin producir el desbande de
la lobada: vaca y limonero fueron devueltos a tierra
sin mas tramite y por las dudas.

El cronista y sos amigos, ya casi al atardecer
recorren parte de la isla tratando de no acercarse
a la costa S.0O., lugar donde, segin noticias de Olivera,
estd atracando un lote de lobos finos: si permanecen
en el lugar y la lista aumenta y el viento ayuda,
mafiana antes de salir el sol se realizard la corrida.

Con el sol ya escondido tras un horizonte de
cerros — [San Antonio, Pan de Azucar, de las Ani-
mas— y algunas de las lejanas luces de la costa
encendidas, el cronista, por no acercarse a la rueda
del fogén tan temprano, se sienta en una roca a con-
tar las primeras estrellas: una..., dos___ tres..:
el cronista, de golpe, ha dejado de contar, junto a la
luz del faro, clavado en el cielo, con las alas de tres
metras extendidas y estatico como una cometa, un
gigantesco rabihorcado arroja sobre la tierra la sinies-
tra figura de su sombra negra.

Eduardo MARTINEZ ROVIRA
(Especial para EL DIA)
(Fotografias de Eduardo Colombo)

En el nUimero proéximo:
"La isla, los loberos y tos toboa™

Por la isla pasan, nacen y procrean, decenas da miles de lobos cada afio. Es una do las ultimas y pocas
recaladas que les va quedando luego de haber tenido que abandonar, una @ una. las otras estaciones
que ocupaban antes de que el hombre y sus obras se hifleren presentes sn estas latitudes.



ISLA DE

LOBC

Costa noroaiie de la isla de Lobos. La iala esta situada en aguas territoriales uruguayas a los 35°T L S y 54°53' L O y solo seis millas la separan de la

cronista, hace algun tiempo, anduvo dando una»

vueltas por la Isla de Lobos. EIl cronista, como
cada hijo de vecino, habia leido — de esto ya hace
mas tiempo.— a esa media docena de nunca dema-
siado bien poodeiados autores, que casi sin eaoepcion
figuran en ti repertorio de las primeras lecturas de
los que. por un feliz atraso de los inventores, vinie-
ron al mundo unos cuantos afios antes de la televi-
sién. Julio Verne, De Foe, Calleja, Salgan, Stevenson,
Schmid, jugaron al juego de las islas porque, piensa
ti cronista, ae encontraron con que cada muchacho
del mundo era capaz de d4acarae da la manga una
baraja insular.

Luego, en ese luego que no hay reloj que lo mida,
ti cronista, también como cada quisque, centré en las
iataa cae algo que siendo también aventura — quiza
la gran aventura—, aparentemente no lo es: ti retiro.

ciudad balnearia de Punta del Eftte.

la paz, el ocio creador; el hombre a solas teniéndose-
las que ver consigo mismo; la herramienta, la semilla,
el libro tal vez.

A los oidos del cronista han llegado tantas frases
en tomo a las islas y a la felicidad, que repetir eso
de que la isla es sin6nimo de felicidad, supone el
cronista que sea abosar de la paciencia del lector,
parque quizds también el lector ande buscandole por
otro lado los tres pies al gato de la felicidad, y no
es cuestion abora de torcerle ti rumbo poniéndole en
estrifio de descubrir islas para él solo. El cronista
recuerda que Cervantes — hombre que veia a través
de las paredes — cuando tefii* que premiar el buen
comportamiento de alguno de sus personajes lo hacia
haciéndolo sofiar con Insulas de maravilla, suefio que,
segin se ve. anda de antiguo prendido a la imagina-
cion y a la «-"te»- como ti musgo a la piedra mi-

Frente .1 hombre su defensa estd en el mar. Al tiburdn lo pelean sur ventaja y antes del ano, es la loba
quien los defiende.

En cuanto llega a la ciudad de Maldonado, «
cronista ae dirige a la casa de don Francisco Mauoo
La casa de doo Francisco Mazsoni ea una muestra ras
catada del tiempo y sin anacronismos visibles, de k
que fue la arquitectura colonia] de hace dos sigla
en nuestra tierra oriental.

Desde la portada de algarrobo, el cronista dia
tingue a través de los vidrias del zaguan 7 de la p
lena, un apacible patio que lo hace pensar. El ero
nista, entre otras muchas, muchisima» cosas, piensa
que de haber conocido don Ramén Maria del Valle
Inrlan la vieja casona de don Francisco, fa novela
de tierra templada nunca escrita, hubiera transcurrido
sin duda en esos recintos.

Doo Francisco Maszoni informa al cronista de la
historia de la Isla de Lobos, y, como su casa es un
museo, lo que dice lo va demostrando con pruebas
al canto.

Mientras que Eduardo Colombo, trepado sobre
una silla y un banco fotografia el escudo de Maido
nado que campea en ti dintel de la puerta de entrada
abra de Vioente Speranza, don Francisco le cuenta al
cronista — mate va. mate viene— todo lo que ti
cronista desconoce de la isla, que es bastante.

Con lo mucho que le ha dicho don Francisco, el
cronista compone una ficha poco menos que telegra-
fica por ai un «fia ae le ocurre garabatear la historia
pormenorizada del logar. La Ocha del cronista, en io

tocante a lIsla de I/fn, «fice asi: ‘Los descubridores
— Salis. Gafante, Magallanes, Mendoza — la descu-
brieran, reconocieron y bautizaran: fsfa «fe Sai Se-

bastian «fe Cadiz, fue su primer nombre, al que pronto
aig«rio el «le fzfa de loa Fargo*. Los paratas — Drake
y Moreau, por no citar mas que a los antiguas —
anduvieron por ella matando lobas y no sabemos si
enterjando algin tesoro o «fiacurrismdo nuevas planes
y abordajes; loa investigadores y calificados viajeros
— Féliz de Azara, Fitz Roy. Martin Barco de Cen-
tenera, ti Padre Guevara, ti abad Pernetty y Diego
de Aivearj— se maravillaran de encontrar, asi de
repinte, tantos lobos juntos y de tan cumplida*
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1942 Firma de] pedo de reciprocidad entre autores argentinos J uruguayos, en
I» seda de AGADO. Aparecen de izquierda a derecha, sentados: Eres. R. Di Yorio.
1 Vlapuna. Adolfo Monliel Ballesteros. Antonio De Bassi, Ovidio Ferndndez Rios

titucion). Emilio Acevedo Solano. O Romanelli y Alfredo Pignalosa.

tégrafo, dandome asi una nueva prueba de sim-
ba con que me honran. Al satisfacer esa gentil
manda, quiero aprovechar la oportunidad para inter-
der ante ustedes a favor del actor uruguayo don
itonio Daglio, en el sentido de que se le levante
pena a que estd sometido actualmente.

Si ustedes accedieran a mi pedido, habria desapa-
cido el dltimo vestigio de las diferencias que se
ocharon entre loj autores rioplateases; diferencias
m se resolvieron en una mayor vinculacién amistosa
itre todos, demostrandonos asi, una vez mas, que

portefios y uruguayos no pueden producirse cefi-
idos serios sino simples disgustillos de hermanos.

Al satisfacer, pues, el pedido de ustedes y dejar

el mio, los saludo con la mayor simpatia
amistad. Baltasar Brum.”

Esta demas decir que los autores argentinos levan-

la pena al actor Antonio Daglio.
Pero en 1920. estalla en Buenos Aires el con-
teatral que dividi6 a la faradndula portefa, re-
icrcutiendo de inmediato en nuestra capital- Salas
a determinados conjuntos, autores fuera de
elencos sin repertorio. Y, como en la ca-
veema, también en Montevideo hay dos entidades
la autores. La Sociedad y el Circulo, en ambas mar-
del Plata. La Federacion de la Gente de Teatro
un importante nucleo de artistas y escritores
bregan por mejores conquistas sociales para el
movimiento que acompafia de inmediato la
de los autores uruguayos. La lucha es larga
Por un lado, los empresarios con sus grandes
— era la época de oro del teatro— y por
otro, el tesoro de los ideales. En nuestra capital,
después de unos afios, loe autores volvieron a unirse.
En Buenos Aires, eso recién ocurrio a fines de 1934.

Si el espacio no nos limitara este articulo, muchos
episodios y anécdotas podriamos relatar de les bo-
mucosas asamblea» de la vieja Sociedad Uruguaya
de Autores, al discutirse problemas laborales, acu-
sarinnes de plagio, retiro de repertorio cambio de

autoridades___En la calle Cerrito o en la calle Sa-
randi, su sede se estremeci6 muchas noches ante el
tono regularmente violento de Juan Carlos Rodriguez
Prous, la palabra equilibrada de Ismael Cortinas, la
sonrisa tierna de José Pedro Bellan, la frase jnordar
de Ulises Favaro o la oracién poética y pacificadora
de Edgardo Ubeldo Genta, en una asamblea que saina
guiar con firmeza Edmundo Bianchi. Asambleas que
llegaron muchas veces a] borde de los lances ca-
ballerescos.

Y de la Sociedad y Orenlo de Autores, se paso
a la Asociacion de Escritores del Uruguay y de alli
a la ““Asociaciéon General de Autores y Compositores
del Uruguay" fundada el 30 de diciembre de 1929 y
cuya presidencia han ejercido D. Victor Pérez Petit,
Edmundo Bianchi, Fernan Silva Valdés, Roberto Fon-
taina, Ovidio Fernandez Rios, Vicente Asrone, Orlando
Romanelli y Luis Alberto Zeballos, este actualmente
en el cargo, seflalando su mandato en forma precisa,
un ritmo firme y renovador.

La Asociacién General de Autores del Uruguay,
comprende la casi totalidad de los escritores teatrales
del pe>s y 1°* compositores musicales, ascendiendo
el nimero de socios a mil seiscientos, entre activos
y administrados. Para expresar su importancia admi-
nistrativa, basta citar que de una decena de miles
de pesos recaudados en el primer afio de vida, sobre-
pasard este afio los cuatro millones de pesos. Esta
institucion es la representante legal de todas las
entidades similares del mundo, siendo la Unica del
continente que integra la mesa de la Ultima Confe-
deracién Internacional de Sociedades de Autores. Sus
actuales dirigentes, se han preocupado de brindar en
beneficio de sus asociados y de la poblacién, otras
importantes conquistas, como el Museo Teatral, Bi-
blioteca Especializada. Sala de Espectaculos “Blanca
Podestd”, editando y difundiendo por el mundo el
importante trabajo del que fuera nuestro gran cri-
tico Cyro Seoseria, “Panorama del Teatro en el
Uruguay*, texto leido en Paris en la Universidad del

9 Salvador Granata. De pie: Sres. Pintin Castellanos, F. FottL Dr. César Gallardo.
G. Mallos Rodriguer. L. Olivera Viera. Maximo Dante. Jorge Correa. Alberto
Caderoso. Americe Lanzillola. Luis Alberto Zeballos tactual Presidente de la ins-

Teatro de las Naciones por Antonio Larreta.

Poseedora “Agadu™ de un capital millonario, en
valores e inmuebles, realiza también una gran obra
social, con asistencia médica y juridica para sus aso-
ciados, encarando en estos monv.nto una mas mo-
derna sede y la instalacion de su propia Caja de
Prevision Social, similar a la que brinda a sus asocia
dos la Asociaciéon General de Autores de la Argentina,
medios legales eficientes.

Asi se ha llegado en nuestro pais a la cristali-
zacién de los suefios y derechos reclamados por las
primeras agrupaciones de autores. Mucho se deseaba
hacer y se hizo. Y mucho también queda por realizar.
Acaso, para que los autores sean mas respetados indi-
vidual o gremialmente, no se cuenta todavia con los
medios legales eficientes.

La Ley ds Propiedad Literaria de 1912, fue sus
tituida en 1937 por una nueva legislacién cuyas bases
fundamentales fueron elaboradas en Agadu por Juan
Carlos Patrén, César Gallardo y Roberto Fontaina,
con la colaboracién juridica de los doctores Se-
gundo Santos y Carlos Maria Penadés, iniciativa
convertida en ley por el entonces Ministro Haedo.

Las etapas de progreso de este Ultimo cuarto de
siglo — cine, radio, prensa, til’vision— reclaman hoy
modificaciones fundamentales en los instrumentos ju-
ridicos en el amparo de los derechos de los autores.

De Florencio Sanchez, desprendiéndote de sus
dramas por unos cientos de nacionales, a los escritores
teatrales o musicales que cobran boy decenas de miles
de pesos mensuales por concepto de derechos de au-
tor, han pasado cincuenta afios.

Medio siglo de conquistas logradas en nuestro
pais por los esfuerzos colectivos a través de Ips socie-
dades de autores, aspecto importante de la vida teatral
del pais, que muchos desconocen y que conviene
difundir.

Angel CUROTTO
(Especial para EL DIA)

Los SrtAJosc P. BHxon Ramirez. Carlos M. Ceuta, Albulo Lasplaces. Edmundo Bianchi. Angel Cuzoito. Alfredo Varziy Faustino Teysera. que. con loa Sis.

y José Padre BeUdaa. fatapishan la Jnala Directiva de

la Seriedad Uruguaya da Autores en 1*21. (Fotografia
llegada da les resto» de Florencio Sanchez O

tomada en al puerto da Montevideo el dia de la

do enero de 1921).



Aurores oragu>T« y ugenhnsi en tu eitita al Presidente de la RepUblica, doctor

Baltasar Brum. Vemos de isquierda a derecha: Sret

Juar C. Rodrigues Prout.

E. Collazo. Alberto Morlén.

Carlot
Dr. Baltasar Brum. Dr. Carlot Castillo. Dt. Daniel Murros. Alberto Carpiaces. Alfreda

M Valido. A. De Basti. Enrique Carda Velloso

Valsa, Faustino Tersara. Edmundo Bianchi y Alberto Vaccaressa (mayo 30 de 1919).

V AS conquistas sociales y gremiales de la gente de
“ teatro sentian importantes etapas de la vida escé-
nica noplatense. Actores y autores lograron asi mejoras
laborales que dignificaron su trabajo y fortalecieron
el destino del teatro. En notas anteriores nos hemos
referido a la accién cumplida en el campo de loa
intérpretes, culminada en una institucién seria y pees
tigiosa como la Sociedad Uruguaya de Actores (SUA).
Hoy vamos a referirnos a la tarea realizada en el
campo gremial, por los autores, teatrales y musicales.

Es vieja historia repetir que a principios de siglo,
las empresarios adquirian el trabajo intelectual de
escritores y compositores en unos pocos pesos, para
una explotacién que se prolongaba decenas y decenal
de afios. Grandes éxitos fueron usufructuados por quie-
nes negociaron, en un momento de angustia econémica,
el fruto de muchas afiebradas noches de trabajo de
grandes creadores. Para llegar a la solucién equili-
brada de participacién justa de las recaudaciones — el
universal 10 % de las entradas— que en todo el
mundo administran las entidades autorales, lucharon
durante machos afos los autores. Gestiones dificiles,
represalias violentas, decepciones multiples__La ley
de derechos de autor significaba la cristalizacién de
una ley en defensa de la pirateria literaria, cuyo uso
y abuso habia cimentado grandes fortunas. Y la lucha
contra los grandes capitales si siempre es dificil, mas
lo era a principios de siglo.

De los informes que poseemos, la primera enti-
dad de autores nacionales se constituird el 20 de mayo

'«APOLO”
-DI-

PKcnna podc iA
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Recibo da Florando Binchas

,Buenos vyitres,"

LA ACCION GREMIAL
DE LA GENTE DE TEATRO

de 1903, en el local del Instituto Verdi, denominan-
dose de “Fomento del Teatro Uruguayo”, y fue cons-
tituida por los escritores José Enrique Rod6, que la
presidi6 y los sefiores Samuel Blixen, Washington Ber-
mudez, Enrique Crosa, Arturo Giménez Pastor, Eduardo
Ferreira, E. Kubly y Arteaga, Enrique De Maria, G.
Papini y Zas, Emilio Frugoni, Enrique Queirolo y los
maestros y compositores sefiores Tomas Giribaldi, An-
tonio Reynose y Vicente Miraglia.

El celebrado actor espafiol D. Manuel Diaz de la
Haza — padre de la prestigiosa actriz sefiora Josefina
Diaz, de brillante actuacién en nuestros escenarios y
que cumpliera también labor docente en los afios ini-
ciales de la Escuela Municipal de Arte Dramatico —
brindé su decidido apoyo a la nueva institucién, estre-
nando la obra de BermuUdez “Artigas” encarnando ese
destacado actor la figura de nuestro héroe maximo.
También las elencos hispanos de Antonio Vico y
Carmen Cobefia, ofrecieron funciones benéficas para
formar el capital inicial de la entidad.

Por distintas rezones, la primera asociacién de
autores, tuvo corta vida.
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por la vanta da su» obras. (Documanlo dal Instilalo Nacional dal Taatro.

Buanos Airas).

En 1910, se crea en Buenos Aires la Sociedad |
Autores Dramaticos presidida por Enrique Garcia Vi
lioso y en nuestra capital la Sociedad Uruguaya i
Autores cuya primera junta presidié Otto Migpel Cacas
a quienes acompafiaban Ismael Cortinas, Félix Séen
Alfredo Varri, Maria Eugenia Vax Ferreira, Esther Pi
rodi Uriarte, Victor Pérez Petit, Edmundo Biand
y Enrique Crasa.

Entre los suplentes de esa comision, fue electo Bi
nesto Herrera, quien al enterarse, envié su renunai
con una de sus gréaficas expresiones, segln relataba!
testigos de la época: “¢Suplente) yo? iNunca! jSiemprt
titular, aunque sea de muerto de hambre!™

Fue entinces que se logré la gran conquista de
dies por ciento por concepto de derechos de autor,
venciéndose la resistencia de los empresarios, ante b
solidaridad lograda en la lucha junto a los autores ar-
gentinos. La segunda década de| siglo sefiala un mo-
mento importante en la historia de nuestro teatro
Elencos y estrenos nacionales ae suceden en la capital
y labor incesante en el interior del pais, donde Carica
Bruasa difunde loe éxitos montevideanos de nuestros
autores. Ante la importancia que el arte escénico ad-
quiere en el pais, el Presidente D. José Batlle y
Ordofiez crea la Escuela Experimental de Arte Dra-
matico, dirigida primero por la gran tragica italiana
Dofia Jacinta Pezzana y, después, por D. Atibo Supparo,
instituto del que egresan, a pesar de su corto ciclo,
figuras que ae incorporan al primer plano de la escena
rioplatense. Las autores agremiados, logran dia a dia
nuevas conquistas. Las dirigentes te renuevan cada uno
o dos afios en loa cargos directivos, variando muy poco

Un acto electoral, si renovarse las autoridades,
provoca en 1919 una escisién entre los autores, for-
Diacusionos, controversias apa-
la prensa. Una delegaciéon de
la prifiraflora. lo-
reunificar a nuestros
Se firma el pecto y se celebra con un
vino cordial, en al que ae hito

sorpresiva pero muy significativa, el Presidente de la
Republica Dr. Baltasar Brum. Y recordemos, a propé

sita, otro gesto hermoso del gran gobernante.

Ante la sancién aplicada por la Sociedad Argén
tina de Autores al actor uruguayo Antonio Daglin,
par haber representado en nuestra capital la obra
“Tangos, tongos y tungos” sin la autorizacién de su
autor, Chitos Maria Pacheco, que habia concedido U
primicia a otro elenco, el actor compatriota sufrié
el retiro de todo el repertorio argentina EIl Dr. Baltasar
Brum que, como informa la nota gréafica que acom-
pafia asta nota, habia recibido a la delegacién da
autoras argentinos que junto a sus colegas uruguayos
se interesaban en la sancién de un nuevo Proyecto
de Ley de Propiedad Literaria redactado por los
diputados — y celebrados comedidégrafos — D. Ismael
Cortinas y D. Eduardo Italo Perotti, envié una semana
después la siguiente carta: “Montevideo, junio 11 de
1919. Sr. Presidente de la Sociedad Argentina de Au-
toras, D. Enrique Garda Velloso. Distinguido amigo:
Ustedes. en «l rvclvgt» viaje a ésta, ma pidieron un
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Lo ios dias que ccrzen el ediiicio concebido en 1863 y terminado a tifies del siglo
pasado conserva el recuerdo de los hechos vividos en cien afios de inquietudes
pphtiea* y porrarickc econémicas. Concebido para hospital sirvi6 como tal en la

yoerra contra Paraguay; fue colegio; sede de la Masoneria, y Universidad de
Mujeres. Ahora, oficina de la Inspeccion General del Ejército.

Entonces el Brasil arrienda el edificio “tal come
estaba* para prestar asistencia sanitaria al ejército
brasilefio, de paso por Montevideo.

Esta circunstancia inesperada favorecié las finan-
ras d? la Comision Administradora “gracias a la du-
racién extraordinaria de ja guerra con el Paraguay y
a la situaciéon geografica de Montevideo

En r?alidad significd, durante cuatro afios, un
ingreso extra superior a veinticinco mil pesos.

Se dijo entonces que *la contingencia imprevista
favorecié a la Institucion mas que las previsiones de
quienes tenian la responsabilidad de administrarlar;
que ese acontecimiento habia ayudado mas que “el
concurso de aquellos que tenian el deber patriético
y humanitario de contribuir a la terminacién de una
obra que costaba elevadas sumas, que estaba desti-
nada a mitigar la desventura de ja colectividad ita-
liana y que, ademéas, corria el riesgo de perderse
sin haber prestado servicio de clase alguna”.

NUEVA PROPUESTA. (HOSPITAL O UCEO?

Al mismo tiempo que ocurrian los techos que
hemos narrado, otra idea se abria camino entre la
colectividad italiana. Consistia ésta en fundar un
colegio para educar los hijos de italianos ™exacta-

nf’mente como se educarian si asistieran a las escuelas

ulti-

que funcionaban en las ciudades italianas, mante-
niendo vivo, en ellos, el amor a la tierra de sus
mayores. .

La idea contaba con las auspicios del gobierno
italiano que habia prometido subvencionarla. Asi fue
que se fundé, en 1868, el Colegio Cristébal Colén.
Se pens6 de inmediato en utilizar el local que estaba
ocupado, entonces, por el ejército brasilefio

LICEISTAS Y HOSPITALISTAS

A raiz de estos hechos, la colectividad italiana
propietaria del edificio en disputa, se divide en dos
bandos. Por una parte “loa liceistas” inclinaron su
preferencia por el funcionamiento de la escuela don
de, segln decian, los beneficios “se extenderan a un
nimero mayor de personas con una finalidad gran-
diosa”. Por otra parte, los partidarios del hospital
“ios hospitalistas® exigian a sus compatriotas que se
mantuvieran ‘fieles al mandato recibidat Entendian
injusto destinar el dinero, que tanto habia costado
reunir, a “un fin diletante sustrayéndolo al legitimo,
por decisién de una voluntad arbitraria”.

TRIUNFAN LOS HOSPITALISTAS

Dos finalidades tan nobles, como |a asistencia
hospitalaria y la educativa, entraron en pugna. En
lugar de unién, la disputa d4spera y enconada, creé
resentimientos y divergencias profundas.

Dej6, en cambio, un saldo favorable. El conven-
cimiento de que arabas finalidades eran necesaria? y
posibles de llevar a buen término.

Tal era la situacién al finalizar el afio 1869. El
triunfo premid la perseverancia de los hospitalistas
que inclinaron la opinién mayoritaria en su favor.
Tranquilizados los &nimos la Comisién Administra-
dora continu6 defendiendo la idea del hospital, pro-
pésito que nuevamente se vio frustrado por los
acontecimientos politicos que ocurrieron a partir
de 1870.

La crisis econémica era causante de revoluciones
sucesivas y quiebras bancanas. En 1870 comienza la
guerra de Aparicio que termina el 6 de abril de 1872.
Poco tiempo después un motin militar derroca, en
1875, al Presidente Ellauri, agudizando la crisis finan-
ciera originada por la ineficaz gestion gubernamental.
A la malversacion de las rentas del Estado se suma
la “monetizacion de la deuda publica- y, como re
sultado la ruina del comercio y de la industria. EI
“Afio Terrible de 1875” prepar6 la dictadura del
Coronel Latorre.

Los efectos econémicos, consecuencia de ese es
tado de cosas, recayeron también sobre los fondos
bancarios de la Comisién Pro Hospital, que sufrieron
un rudo golpe.

Lo que no habian logrado ni el odio ni el ren-
cor se hizo posible a causa de las crisis financieras
que sufrié el pais al promediar la segunda mitad del
siglo pasado.

Lo proyectado en 1853 por Pietro Fossati no
era ya adecuado a los fines deseados.

El desarrollo de la ciudad avanzaba rapidamente
hacia esa zona en la cual el edificio ocupaba un lugar
ya densamente poblado.

La arquitectura habia progresado mucho entre
1853 y 1875, especialmente en cuanto a higiene hos
pitalaria.

, en ecjin  unSR
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SE INICIARON LQS CURSOS DE '
I’A SECCION DE ENSENANZA SECUNDARIA
- V PREPARAI'ORIN  PARA MUJERES
CREAOA POR LEY DEL 12 CE MAYO DE 1912

HOMENAJE .
DAL INSTITUTO JOSE BATLLE Y CRODNEZ
BN SU ONCLENTENARO

Placa colocada en ocasion de cumplirse cincuenta afios
de la creacién, en 1912, de la Universidad de Mujeres.

La calle Soriano en direccién al Palacio Municipal. En primer plano el
edificio de Pedrc Fossati. precursor del Hospital Italiano.

La opinién dominante fue favorable al abandono
del local. Lo que habia sido aceptado con entusiasmo
en 1853 era objeto de “amarias censuras en 1872
cuando todavia el hospital no se habia concretado en
realidad.

La idea de que era conveniente enajenarlo "para
construir otro en un lugar y en condiciones méas fa-
vorables” ganaba adeptos entre los italianos que no
querfan abandonar la idea de construirlo.

Por esa época la logia masoénica “Gran Oriente
del Uruguay” habia arrendado el edificio para insta-
lar alli su sede. En acuerdo con la Comisiéon Admi
nistradora se concerté la enajenaciéon entre ambas
partes por un valor cercano a treinta mil pesos.

Esa suma se dedic6 a financiar la compra del
nuevo predio y se remiciaron las tratativas para pro
yectar un nuevo hospital.

El lugar elegido, entonces practicamente desierto,
es hoy uno de los sitios de mayor progreso y futuro
de Montevideo, la interseccién del bulevar Artigas
con la avenida Italia y 8 de Octubre.

En esa forma, lo que cosié tantos sacrificios a la
colectividad italiana y no llegé a cristalizar en reali-
dad, dio motivo, en cambio, a una hermosa solucién.

El edificio del Hospital Italiano estaba destinado
a ser uno de los monumentos irds notables de nues-
tra arquitectura.

El viejo local de Soriano y Paraguay fue adqui-
rido por el Estado para instalar alli la Universidad
de Mujeres antes de afincarse definitivamente en el
local de Agraciada y Venezuela donde funciona boy
el Instituto José Batlle y Ordofiez. Realidad que a to-
dos nos enorgullece.

Ing. Ponciano S. TORRADO
(Especial para EL DIA)
(Fotos: Demartino y Patemcstro C.D.M.)

En su interior una placa de bronce recuerda su
noble destino f el altruismo de quienes lo con-
cibieron y lo impulsaron.



a — moda en la sobriedad da sus pilaras. la estatua ecuestre del General Artigas recibe el homenaje del
Ejército Uruguayo.

UAY edificios en el conglomerado arquitecténico e

Montevideo que encierran una historia, rica en
tradicion, que los vinculan a los acontecimientos
que fueron jalonando, paso a paso, el desarrollo dm
nuestro pais.

Entre éstos algunos que, pese a su apariencia
modesta, mantienen encerrados en su historial hechos
qoe merecen ser divulgados por la trascendencia que
han tenido, y aun tienen, en los sucesos que distin-
guen una época.

La arquitectura de la época, de liivjc severas,

adoptada por Fossati para imponer la serenidad

adecuada a sus clainl.os y patios interiores se

adapta bien a un medio hospitalario o castrense,

pero contrasta con el espiritu bullicioso de los
ambientes estudiantiles.

Tal es, por ejemplo, el edificio que se levanta
en la esquina de Soriano y Paraguay ocupado por
UN POCO DE HISTORIA

Causante de polémicas apasionadas que tuvieron
serias repercusiones en nuestro medio tuvo, en 1853,
un noble origen que, si no llegé a cumplir el deseo
de “contribuir a la obra caritativa que, con tanta
dificultad, sostenian fas autoridades uruguayas", dejé
en cambio una semilla fecunda que traeria, andando
el tiempo, el edificio donde hoy funciona el Hospital
Italiano.

Ambos edificios estdn ligados a buena parte de
la gestion social, cultural y humanitaria que los
italianos radicados en el Uruguay realizaron a partir
de la Guerra Grande.

Quienes hayan leido las crénicas anecdéticas de
Isidoro de Maria conoceran, sin duda, las dificulta-
des que fue preciso superar, desde la fundacién de
Montevideo, para llegar a construir y mantener el
primitivo Hospital de Caridad.

Todas esas penurias aumentaron a consecuencia
de la Guerra Grande cuando Montevideo, después
de un asedio de afios, sufrié la crisis econémica mas
grave de su historia. Las instituciones publicas care
cian de recursos. El Erario Publico no estaha en
condiciones de atender la demanda de los sectores
populares que clamaban en vano, por la ayuda del
Estado. Mas que nadie los que ae habian jugado
por la libertad de la Republica.

La iniciativa privada eslaba totalmente parali
zada.

La Unica institucion hospitalaria que entonces
funcionaba en el pais — segin decian las crénicas de
la época — *cataba reducida m una situacién suma-
mente precaria por cuanto eran generales y apre-
miantes las necesidades de ayuda Que sentian las cla-
mes menesterosas”.

Fue entonces que. en 1852, un grupo de italia-
nos pensé en *fundar un hospital Que fuera construido
y mantenido con la contribucién voluntaria de su
colectividad destinado a prestar aaistenda a los com-
patriotas entermos".

La idea cont6 con el apoyo del gobierno uru
guayo y de las autoridades italianas que la acogieron

coa gran entusiasmo hasta que algunos acéntenos*:
tos vinieron a trabar su accion.

En 1857 la epidemia de fiebre amarilla y fe
hechos politicos que culminaron al afio siguiente en
la "Hecatombe de Quinteros' trajeron un nuevo m
tiro de desaliento en el pueblo que restringié fe
aportes populares pera obras de beneficencia.

Estas circunstancias llevaron a los gestaras 4
la idea a reclamar el pago puntual de las contrita
ciones para que no se dijera en el futuro qoe la
italianos "samo conoeptrc le ¢rendi imprese. *u san
mcapaci di candurle a /«rosne*.

SE PROYECTA EL EDIFICIO

Bajo este clima se iniciaron las obras del «di
ficio proyectado por el ingeniero Pietro Foasatti, e
la esquina de “Sonano y Queguay". La piedra fas
damental fue solemnemente colocada el 22 de mayi
de 1853. por el propio Presidente de la Rrpubfci
don Juan Francisco Giro6.

El cumplimiento del contrato se vio entarpecidi
por demoras y vicisitudes causadas por la
de recursos y. en parte, por los hechos que se
dieran en el decurso de los afas.

La revolucion de 1857 dio oportunidad a la
autoridades para ocupar las obras durante los ireaai
de enero y febrero de 1858. Dos afias después al
edificio, que constaba Gnicamente de muros y techo:
no era urilixable para los fines previstos.

Por ess época Italia era escenario de sefiote-
freimientos trascendentales que cambiaron el rumbo
de nmu historia.

La guerra por la "Unidad italiana' reclamaba la
concurrencia de los compatriotas diseminadas par el
mundo, entre ellos ios radicados en el Uruguay.

Por esa razén la tarea que venian cumpliendo
en nuestro pais sufri6 un estancamiento casi total
que llevé a decir: "la causa de/ Hospital Italiano las
encontré, entre loe afios 1960 y 1861. cargados de
4loria pero escasos de dinero*

El Edificio
de
y Paraguay

Precursor del
Hospital Italiano

SE PROPONE UN CAMBIO DE DESTINO

Esa paralizacion se mantuvo hasta que, finali
zando el afio 1859, las autoridades del Liceo Moa
tevideano pensaron arrendar el edificio semi aban-
donado, para transformarlo en un centro de ense
flanza. Las condiciones propuestas preveian un con
trato de arrendamiento a razén de trescientos peso:
mensuales pagaderos *cien pesos en electivo; cien
en forma de ensefianza impartida a los hijos de
italianos que designara la Comisién Administradora
del edificio y cien que ae destinarian a reembolsar
el pato de las obras que el arrendatario tomaba a su
cargo".

la realidad desmintié el ofrtimismo con que fue-
ron realizadas las previsiones. En 1861 sobrevino uns
nueva paralizacién y, d: consiguiente, otro estan
camiento en la prosecucidon del edificio.

EL EDIFICIO COMO CUARTEL Y HOSPITAL

Llegamos ahora al afio 1863. Habian transcu
trido diez afios desde que ae habia formalizado la
idea de levantar el hospital. En ese afio el General
Flores invade el pais.

El Presidente de la RepUblica, Prudencio P.
Berro, dispone ocupar el local, poniéndolo a disposi
cion de las tropas que drleod-an a Montevideo.

El triunfo del General Flores facilité, el 19 de
mayo de 1865. la concertadéo de la Triple Alianza
contra el Paraguay.

I L

Rl

poli-

vr i mthxi»

pi-



CION DEL CAMPANILE

N odzia parecer irrespetuoso, sin embargo en
modsru tampoco la divinidad respeta las
iras: un rayo caydé sobre el campanile en
15; aun vivia la Serenisima RepuUblica, y la

\ ~ ,-1- RepuUblica hiro reparar la fisura producida
” 10 de acuerdo a las consejos de dos inge-
h J | leni y Zendrini.

oa cerca de ciento cincuenta afios; en la
le notaba un poco de humedad y los Ingr
4 la “Oficina de Conservacion de Marrumen
.un quitar una piedra, una sola piedra, de la
1 i sustituyeron por otra. Para este trabajo
a necesario hacer una pequefia abertura, y
inficiente para que reapareciera la fisura an-
que subié rapidamente por el muro de la
i largo de las ventanas.
tenor desconocido sin titulos universitarios
i estudioso, el sefior Vendrasco, dio la voz
*ér. ay pronosticé la carda de la torre; los inge-
’*s. mi la Oficina de Conservacion de Monumen-
o non compasivamente y aseguraron que no
gun peligro. La poblacién se tranquilizé ante
c' a sabia, pero la torre no hizo caso a los in-
' U vy el 14 de julio de 1902 a la hora nueve y
] y tres minutos cay6 con estruendo formida-
* ndo la Plaza de San Marcas con sus escom
lio causar ninguna victima. Un periédico de
transcribia la frase de un gondolero que ex
" ite las ruinas del monumento: “jHasta en el
* "SU I sido un caballero!”
— tre los escombros —contntia el periédico—
una campana la “Trottiera”, algunos peda-
‘'m* . las estupendos bajorrelieves de la Loggetta,
,-fragmento di bronce. La cubertura de la Clis-
tel campanile, que era de laminas de hierro
de verde, fue arrojada lejos; y el angel de
n el centro de la puerta de la Basilica
pero dafiando mucho a si mismo, pobre
Ahora descansa a los pies de la tumba del
Déandolo, en el Baptisterio del templo™.
>apej angel primitivo habia sido colocado sobre el
. ile, a cien metros de altura, el 6 de julio del
13, y Marin Safiudo cit6 el acontecimiento es-

s> lo en sus Diarii: “In questo torno —en este
m Ja Piazza de San Marcho to lévalo ‘anzolo
n *i lio suso —arriba— con trombo e piferi a le

20 e fo baloto vrn e Jarte tuso — abajo —*rn-
Jallefrena, che prego Idio sia poste m hora
el augumento de gizesta RepUblica.”
su altura el anzolo indorato habia asistido
los sucesos de la Republica como buen angel
ot; y cay6 “sin dafian- a nadie pero dafiando
a si mismo”.
e inmendiato se resolvié reconstruir el Ca.r
“como era y donde estaba”, y ahi estan lo*
eres prontos a llevar a cabo lo resuelto, y ahi
los artifices prontos a restaurar las decoraem-
os bajorrelieves, las estatuas y el angel dorado.
a base del antiguo monumento se componia de
—a ilanrhadj de madera que descansaba sobre pilo-
sostenfa las fundaciones. Después de consolidar
ote, el 25 de abril de 1903 —dia de San Marco
jve meses después del derrumbe— fue colocad-

Ha base del Campanile.

Los escombros del Campanile el 14 de julio de 1902.

la primera piedra de la nueva construccién y comen-
z6 la minuciosa restauracion del angel y de la Log-
getta.

Se enderezé la reja de bronce, a pesar de lo di-
ficultoso del trabajo, se restauraron las estatuas v,
para dar idea de lo que esto significa, baste decir que
la Virgen del Sarisovino se habia roto en milseiscien
tos pedazos que se encontraban dispersos entre los
escombros; pues bien, se reunieron los milseisciento»
pedazos y se reconstruy6 la estatua.

En octubre de 1908 estaba terminada toda Ila
parte llena de los muros hasta una altura de casi
cincuenta metros, o sea hasta la mitad de la altura
total; y el 25 de abril de 1912 —dia de San Marcos

y exactamente nueve afios después de haber sido
colocada la primera piedra— la reconstrucciéon estaba
terminada, las grandes campanas fueron lanzadas al
vuelo y unieron sus voces poderosas al coro argentino
de millares de nifios que cantaban en la Plaza de
San Marcos, llena de marmoles, de oro y de soL

Era la primavera; bandadas de palomas revolo-
teaban en el aire luminoso y, desde lo alto de la
torre, el angel volvié a mirar hacia la lejania con sus
ojos d; reflejos de oro, como si aln esperara las ga-
leras que volvian victoriosas de los mares del Levante.

Ing. Enrique CHIANCONE
(Especial para EL DIA)

Reja de bronce, labrada por Gai. que cierra la Loggetta.



El Campanil* en la Plaxa de San Marco.

VOSOTROS consideramos los albores de la Edad
Media como la iniciacion del Renacimiento, cape
cialmente en lo que atafie a las construcciones. Porque
en esa época los barbaros se civilizan —se “romani-
zan”— al penetrar en el Occidente; Constantinopl |
la heredera de Roma, se atavia a lo oriental, y Roma
“sacudido las cenizas di su manto, reaparece, aunque
lacerada, siempre augusta entre las gentes".

Es todo un mundo que despierta y renace a
nueva vida. En Nola, ciudad de la Campania, Pau-
lino inventa loa instrumentos pera hablar con Dioa; y
esos instrumentos —a los cuales por el nombre de
la regién en que fueron inventados se les llama “caov
panas”— haran oir sus cantas en las tierras que cu-
bren la romana grandiosidad.

Roma habia nacido al entrechocar de las espadas;
la nueva civilizacién nace al tafiir de las nmp»n»c
Roma s* aferraba a la tierra, la Edad Media tiende
al cielo. La Edad Media es la nueva Era de los dio-
ses, a la cual —segln la teoria de Giambattista Vico—
seguird la Era de los héroes y mas tarde la de los
hombres.

En aquella era de misticismo esa el predominio
de la linea horizontal que caracteriza Las construc-
ciones de la Roma realista y positiva —puentes, ca-
rreteras, acueductos, taneles, canales— para dar lu-
gar a las lineas verticales, tanto en las representa-
ciones escultéricas o pictér.cas de las figuras huma-
nas y divinas, como en las torres, en las agujas y en
los campanarios.

El primero, en orden cronolégico, de los grandes
campanarios nacié6 en Venecia; nos referimos, claro
estd, al célebre “campanile” de San Marcos, cuya

lacopo Sansovino (1486 - 1S70). La Virgen y
el Nifio en la Loggetta.

LA RESURIt

c'rs'iucodén romnuo en el afio 888 cuando «a iH*
necia aln no habia aparecido la arquitectwa ad fax
para unine alli armoniosamente a las estructura >

cantinas y romanicas.

El "campanile- nacié6 romanico v,
ponde a todo precursor, turro una vida
azarosa porque, predestinado desde su
ser objeto de la célera divina, ha sido victima i
yon, incendios y terremotos.

La torre lamina en cuspide; sobre ella ua i [<\ > >
dorado (ira segun el viento y dirige sus mirada
reflejos de oro hacia la tierra firme y hacia el
como si aun esperara las galeras que llevaban a|
en sus proas las banderas arrancadas a los SI

Desde lo alto del “campanile de San Mareas It ’
vigias anunciaban la llegada de las galeras videra <*?
sas; entonces las seis grandes campanas: la ‘liara m a**'
gana"™, la “Nona", la Pregadi”, la "Trottiara™ la *Ka "'
ghiera™ y el "Campando de Candia", eran larnadi
al vuelo y comenzaban su coro poderoso al cual ra u*r t*
pondian todos los otros campanarios de las ciaatt -
cincuenta islas, mientras las galeras avanzabas J **'
majestuosas entre centenares de embarcaciones, di
‘ebisofie”™ y de géndolas adornadas de seda, de taro» >v'*. i*
pelo y flores. Desde las tres antenas rojas qur
Alessandro Leopardi labré en el afio 1503 con pre
ciosas esculturas, flameaban al sol los rojos estandar
tes de San Marcos sobre la muchedumbre que Itaaa
be los muelles; y de la marmédrea Escalinata de ks ot
Gigantes, asi llamada por las dos estatuas roloaalas & YWi**
Neptuno y Marte —simbolos de la potencia madh
mi y terrestre de la Serenisima RepuUblica— bajita
la mas brillante procesion que pueda imaginarse
Eran el Serenisimo Duz, el Consejo de las Diez, el
Senado en pleno, cubiertos de espléndidas vestido
ras. de encajes, de piedras preciosas, que se dirigian
al encuentro de los héroes, entre el coro solemne de
las mil campanas que I! expandia en el aire, en la
laguna y en el mar.

Han pasado diez siglas desde que se comenté b
construccién del campanile; la espléndida “Loggetta™ (AT
edificada en su base hacia el lado Este por lacopo
Sansovino en el afio 1540. rodeado por una elegir*» 1
balaustrada de marmol, cubierta de soberbios bajo- g
(relieves que representan a Venena sobre dos leo-
nes, a Jupiter cual simbolo de Creta y a Venus como
simbolo de Chipre, cerrada por la estupenda reja de
bronce cincelada por Gai, ya no sirve como antes
para que residieran en ella los tres “Procuradores
de San Marcos™ quienes, por turno, mandaban el gru-
po de obreros del “Arzand” —del Astillero— que
montaban la guardia en el Palacio Ducal durante las
sesionra del Gran Consejo.

Los tiempos han cambiado, corre el afio 1902 v siv’
la “Loggetta™ de Sansovino con su arquitectura, es- er i" 18 11
cultura y decoracion dispuestas con exquisita ciegan- *ia*M"™ ’'r
cia sirve para la extraccion semanal de la loteria. — < i
Esto no es glorioso, pero es muy util en las tiempos -
modernas durante loe cuales también se levantan al- .«.v—
tas construcciones, pero no para hablar con Dios por si — -
medio del coro grandioso de las campanas, sino para '
utilizarlos como edificios de renta.

.a Loggaita dvl Sansovin
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i aquello* espafioles andariegos y guerreante*

salieron por el mundo a protestar “contra
aquello”, como dijera su paisano e intimo
on Miguel de Unamuno. Todo s? le resolvia

luscamientos del cardcter al recio salmantino
en 18*5: habi» traspuesto erguidamente los
msoa cuando quebrantos de salud sufridos
étimos meses le decidieron — presumimos —
iar el plaro por mano propia, ganandole la
a a la muerte, en una dultima espafiolada,
aa toreros que entran al ruedo resueltos a

telegrama procedente de San Juan de Puerto
ene La concisa precision de los hechos irrever
Gs del 14 de octubre ppdo. y todo lo resume
parrafo: “El profesor espafiol de la Universi-
Puerto Rico, Federico de Onis. se suicidé hoy
nif~r un tiro en la sien derecha, segin anun-
policia™.
A parece verle plantdndole cara a su destino,
\Le site y bravucén, hirsuta la pelambrera gris,
difada por el geniazo de adentro méas que por
Oto y chispeando de coraje los ojillos sagaces,

[T Duelo de
£JHispano-

«*m

AMmeérica

por FEDERICO DE ONIS

> nos soltaba cosas tan admirables e rasé6-
la como ésta: “—Ustedes son un pais de negros!”
40 se puede generalizar asi, don Federico— "
40 va a discutirmelo porque los vi en las calles.

—merinado- “—Buenos Aires y Montevideo son
-eV. de negras". “—Don Federico, se equivoco
jra" *—Ustedes son un pais de negros jy bastar

ligas. otras dos uruguayos boqu.abiertos: Héctor
ar y Heber Iglesias Y preferiamos sonreir pen-
tio que se retraia a los cuadros de Figari—

Pero la verdad es que nos apena profundamente
esolucion tragica de don Federico, que deja una
cencia dificil de poblar en la literatura hispano-
ericana, porque nunca hay sustitutos para valores
idectuales rai un mundo que no advierte que en
a radica la salvaciéon espiritual de una época casi
lomuda para la estimacidon estética.

Se march6é don Federico, como dando un por-
0. Lo suyo mads acendrado fue la critica literaria.
la que sobresali6 como maestro del estilo, fil6-
0, prosista magnifico y rotundo, personalisimo. ar-
enario si se quiere (muestra de ello, lo de nuestros
pos), pero insobornable y convencido de sus
rmaciooes, honrado rabiosamente en sus juicios,
co pero sefiero en los métodos de investigacion,
e convertian en consagratorio el elogio o la iodu-
m de un autor en algunas de esas famosas Antoto-
ts poéticas que han quedado como monumentos de
a generacion, tal el caso de la Antologia de la
msia espafiola e hispanoamericana. de 1934, o, més
(de. la Anthologie de la poésie iberoaméricaine
tblicada en 1956 por la Unesco, en Paris.

Desde 1916 dor Federico dicté cursos de Litera
na Espafiola en la Universidad de Colombia, y de-
rrollé6 una labor fecundisima de divulgacion de
tras hispanoamericanas, m -reciendo especial men-
6n la espléndida Revista del Hispanic Institui de
icha Universidad. No menos importante fue su in
-rvencion para dar a conocer a una joven y oscura
Oraiza chilena, inédita aln, cuyos poemas leyé en
ra Universidad, en una conferencia dedicada a la
ersanalidad naciente de la misma; el auditorio quedé
oomovido y deseoso de releer las poesias que habia
scuchado de labias de don Federico, y surgi6 la
les de publicarlas: asi vio la luz, en Nueva York y
a 1922. la primera edicion de un libro célebre:
Desolacion", de Gabriela Mistral.

Vasta fue su tarea de propagandista de lo* gran
les temas de la cultura de la raza y de la lengua,
iu erudicion era enorme en tales materias, y su rigor,
looocido y temido. No era blando para concesiones,

ffisr

FEDERICO DE ONIS

(Fragmento)

Pero, contra ftlolojia y otras 1
rales de tanta tafierla empachada y pedante, adonde
de mas alta rejion lo trasplantaran, y de donde se

dulce en el panado de berra primara, dentro de os

trido de ana miembros toscos, da bofa y hnnbraiai sus

y su sélido talento cuajé en una obra definitiva en
sus aportes para la difusion de los escritores de habla
castellana.

Se habia casado con una escritora y critica esta-
dounidense de valia, Harriet Wishells, magnifica tra-
ductora de autores espafioles y portugueses. Harriet,
por su cordialidad, su finura y su encanto, ocupaba
en la vida de don Federico un lugar semejante al de
Zenobia en la de Juan Ramén Jiménez: suavizar la
convivencia, ensanchar la hospitalidad, dulcificar al
marido regafién y temperamental.

Al jubilarse en 1953 como profesor de la Uni-
versidad de Cohimbia, los de Onis se instalaron en
Puerto Rico, y la Isla acogedora brind6é al hombre
eminente una catedra en su Universidad, asi como la
Direccion del Departamento de Estudios Hispanicos
de la misma. Activo, licido y prosiguiendo ininterrum-
pidamente la tarea de toda su vida, alli ha estado
hasta ri fin don Federico, abriendo perspectivas y
formando a sus alumnos con igual energia que en sus
afios mozos.

rodillas, sus codos, su hombros» su
También guarda vivas, elasticas, fresri», en la
maleta, sos alas de azul y oro. y vuela siempre con
ellas por la libre alameda castellana, hermana del rio
del mar. Del mar que cambia, que vuelve
él sus otan.

Juan Ramén JIMENEZ

(De “Espafioles de tres mundos-)

La agresividad del salmantino tenia un dejo sim-
patico a pesar suyo; el puazo escocia pero hacfa son-
refr a un tiempo. Tal vez parque — lo habia visto
bien Juan Ramoén en “Espafioles de tres mundos” —
guardaba dentro “sanas y tiernas sus raices de palo
dulce”.
vuelva, la verdadera
unge al individuo de una
al acatamiento, aunque haya discrepancias, y con don

inteligencia se

Federico ocurria eso; su beligerancia polémica nada

de un talento que nadie osaba poner en dudas.

Don Federico de Onis ha muerto porque le dio
le oyéramos “la risa aquella de
arbusto despeinado al viento y agua". Pero quedan,

la gana. Es como si

como monumento perdurable, la obra y el ejemplo.

Por fin la brisa calida y azul
habrd suavizado el cefio borrascoso del ilustre sepa
filol que duerme bajo su tierra.

Dora inlia RUSSBLL

(Sepecigi porg 3], OXA)

Porque, no importa bajo qué ropajes se en-
impone siempre,
luz misteriosa que obliga

de Puerto Rico
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Portada de »»» publicaciéon impreca por Si-

mon Verovio (Roma. 1509) con la imagen de

Orfeo y, abajo, la* figuras de un ladd y un
clavicordio- (Liceo Musicale de Bolonia).

TANTO en el caso de los
B de metal como en el de los de percusion que
mencionan los textos cervantinos surgen casi veinte
nombres que hoy han caido en desuso y que son,
por eso mismo, una imagen clara del rico mundo
sonoro de la Espafia del siglo XVI.

Tal vez muchos de ellos no aparezcan con la
frecuencia y en la cantidad de obras que lo hacen
otros, tales como la guitarra, el arpa o las chirimias,
no obstante es de interés traer a la actualidad ese
panorama organolégico renacentista que Cervantes
conocia tan bien y que manejé con gran acierto y
con un notable sentido musical.

Las TROMPETAS y CORNETAS encabezan una
lista seqguida por el SACABUCHE, el CLARIN, el
LILI, el CUERNO, la BOCINA y la TROMPA DE
PARIS.

Ya en desfiles militares de gran pompa; ya en
uso esencialmente mdusica] la TROMPETA se men-
ciona en el Quijote en varias oportunidades (cap. 2-1*
y 34 y 56-2*), luego en el cap. VIII de “El viaje al
Parnaso”, al comienzo de “Los bafios de Argel” vy
finalmente en “La casa de los celos” en méas de una
oportunidad. En lo referente a esta Ultima comedia,
en la jornada Ill hay una acotacién que dice: “(Suena
una trompeta bastarda lejos y entran en escena Car-
lomagno y Galeén)”. En esos momentos se llamaba
con este nombre — trompeta bastarda o espafiola—
al instrumento de uso artistico para diferenciarlo del
militar o trompeta italiana. Asi lo entiende Covarru-
bias y también Pedrell quien menciona en su “Orga-
nologia” “Cartas de examen de trompeteros (de trom-
peta bastarda y de trompeta italiana) en 1613”.

Las CORNETAS de que se habla en el Cap. 34
(2* parte) del Quijote eran fabricadas con distintas
voces llegando en algunos casos a emplearse mate-
riales muy costosos en ellas, incluso el oro.

El SACABUCHE era un instrumento de metal
(plata o latén) semejante a la corneta, pero de gran
adaptacion por su sonoridad, lo que hacia su uso
muy acomodaticio. De ahi se deriva la expresion:
“como sacabuche listo”, utilizada textualmente por
Cervantes en el Quijote (2* parte, capt 27) y en “El
rufian dichoso” (jornada 1). Es de hacer notar que
ésta es la Unica oportunidad en que el escritor men-
ciona un instrumento con caracter no musical.

Tradicionalmente de uso militar el CLARIN, una
trompeta mas pequefia y por consiguiente mas aguda,
aparece junto a otros instrumentos en el cap. 34 de
la segunda parte del Quijote. La misma utilidad pres-
taban los LELIES o LELILIES mencionados también
en el referido capitulo y en el 26 asi como en el
libro 111 de "los trabajos de Persiles y Segismunda”.

En cuanto al CUERNO era un simple cuerno
de animal vaciado, al que se ponia o no una emboca-
dura y lo usaban para dar sefiales o para llamados
los porqueros, los pastores y los cazadores asi como
los postillones y los correos. De esa manera se supone
que lo conoci6 Cervantes al decir en el comienzo del

instrumentos de viento

Quijote (Cap. 2): “Un porquero que andaba recogien

do de unos rastrojos una manada de puercos, tocé
un cuerno, a cuya sefial ellos se recogen y...”
Cuando el cuerno se fabricé de metal y se lo

utiliz6 ademads de en los casos precitados para hablar
a la distancia en los buques se le denominé BOCINA
No obstante, Cervantes la coloca en el Quijote casi
como sinénimo de cuerno y en el uso cinegético
(cap. 34, 2* parte): “...se comenzé la caza con gran-
des estruendos. .. de manera que unos a otros no
podian oirse, asi por el ladrido de los perros como
por el son de las bocinas”.

“Y la suerte, que de bien en mejor encaminaba
los negocios de Loaysa, trajo a aquellas horas por la
calle a sus amigos, los cuales, haciendo la sefial acos-
tumbrada, que era tocar una TROMPA DE PARIS”.
— leemos en las pdaginas iniciales de “El celoso extre-
mefio” Este instrumento solian llevarlo los afiladores
y al decir del musicélogo Miguel Querol era conocido
ya en el siglo XV.

Los percutores que han cobrado en estos dltimos
afios gran importancia dentro de la orquesta moderna
luego de un oscuro pasaje a través del clasicismo y del
romanticismo tuvieron marcada preponderancia no sélo
en muchos periodos musicales de antiguas culturas sino
entre los pequefios grupos instrumentales que sirvieron
para acompafiar los conjuntos vocales renacentistas.

En el caso de los instrumentos de percusién que
aparecen en la obra cervantina si bien muchos do ellos
acusan un remoto origen, su uso en La misma es esen-
cialmente popular. Es un abigarrado desfile en que se
suceden unos tras otro TAMBORES, ATABALES vy
TAMBORILES, PANDEROS, SONAJAS, CASTANE-
TAS, CASCABELES, CENCERROS, MATRACAS,
TEJUELAS y ESCOBAS.

Ya wi para acompafar bailes, ,, rolocsda
los trajes de personaje, que realizaban maicar
como los bufones, ya sueltos o colocado, en
teman los CASCABELES un doble y béastente a
uso durante la época que tratamos. Asi |g V€ cena
cuando loe nombra en "Pedro de Urdemetal’, n
cofiete y Cortadillo-, en "EI rufian digabe* , n '
en el Quijote.

Generalmente de utilidad para localizar al a . [I*
y para guiarlo, los CENCERROS pueden m--—-n)[
también instrumentos musicales. Como tales
“La tia fingida" integrando junto a otros el Kan
flamiento de una serenata. Asi puede leerse:

a sonar la gaita y el enfadoso y brutal son g,
cencerros "lgualmente en la citada noveb ea
piar aparecen las MATRACAS, que hrrim fA. »

y gruesos clavos producian al decir de Tirso dé |
lina -un son desapacible para los que despierte
le conocen y espantoso para los que coge daa
cibidos".

Las TEJUELAS o TEJOLETAS cmpleatta p.
apoyar y marcar el ritmo y que Cervantes raciu
tanto en "EIl coloquio de los pefios” como en *j
cofiete y Cortadillo” eran hechas con pedazos de te)
o de loza o de platos. Ya lo corrobora en esta ultii
Monipodio del que se cuenta que "rompi6é un pfe
y hizo dos tejoletas que puestas entre las dstfca
repicadas con gran ligereza, llevaba el contrapunto.

La utilizacién de la ESCOBA como instrumua
merece atencién aparte y nos atenemos a alguna s

gaces observaciones que el estudioso Querol ha
jcerca dr su uso en "Rinconete y Cortadillo" itao
como se recontard, el autor nos dice: "...la (tana
ciosa tomé una escoba de palma nueva. .. y raaca

dota hizo un son que aunque ronco y daspero, K cu

INSTRUMENTOS DE METAL
Y PERCUSION
EN LA OBRA CERVANTINA

Los ATABALES que pueden muy bien identifi-
carse como los antepasados de nuestros timbales iban
generalmente acompafiados del sonido de la trompeta
y asi en efecto nos lo presenta Cervantes en el episodio

del retablo de maese Pedro (cap. 26, 2* parte):
..cuantas trompetas que suenan y cuantos atabales
que retumban...” En el libro Ill del Persiles los aso-

cia en cambio con las dulzainas.

Los TAMBORES o ATAMBORES como se les
llamaba por aquellos tiempos, cumplian mas o menos
la misma mision que en la actualidad en los desfiles
y otras ceremonias de orden militar. Ademéas eran lle-
vados por los alguaciles para acompafiar sus pregones.
Nuevamente son “Los trabajos de Persiles y Segis-
mundo” la obra que los presenta y también "EIl colo-
quio de los perros'.

En cuanto al TAMBORIL, casi insustituible para
acompafiar danzas o bailes es nombrado repetidas veces
en "Pedro de Urdemalas" sin dejar de aparecer, por
supuesto, en otras obras.

Tanto en el Quijote como en "Rinconete y Corta-
dillo" los PANDEROS, modernos sucesores del Tym-
panum, se mencionan. No se alude en estas obras a
su forma geométrica pues, de acuerdo a Pedrell "toda
via se ven hoy en Catalufia panderos cuadrados con
adornos que tienen reminiscencias arabes".

En las descripciones frescas y coloridas que nos
hace continuamente Cervantes de Preciosa la presenta
tomando unas sonajas, al son de tas cuales cantaba o
bailaba la graciosa gitanilla. La SONAJA fue conocida
luegp en épocas posteriores como panderete y es en
la actualidad la pandereta, tan unida a divenas fot
mas de baile espafiol. En plano semejante podemos
colocar a las castafiuelas llamadas en la época de Cer
vantes CASTANETAS. Si bien designaba esta patabru
al citado instrumento servia, como en la actualidad,
para designar al chasquido que producen los dedos
pulgar y medio y que sirve para acompafiar determi
nadas danzas. Ademés de acompafiar a los jianderos
en "La gitanilla" Cervantes las presenta en "La ilustre
fregona” cuando describe la chacona y dice:

"Entren, pues todas las ninfas / Y los ninfos que
han de entrar / Que el baile de la chacona / es ma.
ancho que la mar. / Requieran las castafietas / y
bajeme a refregar / tas manos por esa arena / o tierra
del muléadar.”

oertaba con el del chapin'. EIl precitado musicélogo

espafiol opina al respecto: “La escoba, cuyos efecto!
espantan de admiraciéon a Rinconete y Cortadillo, en
en la intencionalidad de Cervantes el instrumento que
todos los musicos de nuestras orquestinas de Jazz co
nocen hoy dia con el nombre de escobilla”. Apoyante
la hipotesis de Querol pensando que pudo ser muy
bien el instrumento cervantino el antecesor del actual
Llegamos de esta manera al final de esta serie
de breves estudios sobre la musica en las -.-.as da
Cervantes que son, al mismo tiempo, un ra~do pafio-
rama sobre la musica del Renacimiento en Espafa.

Susana SALGADO GOMEZ
(Especial para EL DIA)

Grupo de musicos de fines del siglo XVI con
dulzainas y bombardas, cornetas curvas y
trombdn. De la procesion de Pucelles de Sa-
blén de A. Sallaert. (1420. aproximadamente).
(Museo de Pintura. Bruselas).
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"Paisa)»". Otoo de Magnou. 2* Premio

.,y las zonas de color ocre y gris de Gesto de
ex. Un “Retrato” y “Bodegén” de Alamoéo La
a, persiste en buen estudio, asi el trabajo bien
«lado de Sosa y la “Naturaleza muerta” perte-
ente a Viana. cuyo detalle de (la damajuana) es
uiejemplo de tonalidad en grises.

Las flores tienen en la sensible vibracion del
* a Rubiolo, y la “Naturaleza” y “Retrato” de
te, marcan una curva ascendente en el artista,
s, por el contrario, fuera de un equilibrio muy
-tiente en el Salén, o sea la obra mercada de

. iller”, la pintura de Donato “Misia”, envuelta
Img— ira en azules profundas y bien compuestos con la
»» iSlidad de la carnacién. Como mancha la de “Ma-
se i*»" Amalia de Queffert” y los “Techos” de Frugoni,
mm g . mueven viejos grises, siendo el “Retrato” de
a Talde uno de los méas fuertes y logrados, en colo-

i> 1 calientes y expresivos. Como fresca nota, ubica-

rnos la “Marchita” de Garderes. Empaste de ocres

grises se repiten en Duarte, y entablan junto a

cas obras de menos valores, que siempre se exhi-

a como un complemento estimulativo en una de

di salas, y que en parte superan las de otros afios,

que es indice que posiblemente tengamos ya para

venidero afio, nuevos valores agregadas a los ya
lados.

En cuanto a dibujo y grabado, es casi general

tos mismos pintores sean los expositores de me-

re* caudales en esta técnica menor Lo que no

*

Grabado da Nogués.

"Xilografia”, de Leonilda

esfume que anotemos, como la mayor calidad y caréc-
ter de la Xilografia, a Leonilda Gonzalez; con una
madera de gran tamafio. A esta composicion, de muy
buenos grises y rayados, puede apuntarsele un vacio
en el angulo izquierdo superior, que al dejarlo en
blanco, la xilégrafa no logré el méaximo de rendi
mienta Hubiera rayado esa luz, y el efecto y armo-
nia posiblemente resultara total. Otra sesién ya aban-
donada es la acuarela; sélo algunas obras sin fuerza
se exhiben, de las que citaremos la de Gallinal, bien
tocada en el dibujo y mancha, sirndo otra mas calcu-
lada y entrada en el divisionismo la de Garderes.
Continuando con el dibujo y grabado, nos quedan
aun obras de Sonia, lapiz; las maderas de Arosteguv
en la composicion “Al morbo vivo”; el lindleo de
Méndez de Cruz, “Las mozas”, y sobre todo, “Gita
nilia” mas neto. La estilizacion en el lapiz sobre temas
campesinos en los personajes de Peralta; “Aigua”.
Una composicién destacada es la de De Ledn titu-
lada “Electréonico XX, buena técnica en “Inquietud™;
relieve, y el contraste en las figuras de Magnou, asi
como el estilo recortado de Nogués en sus maderas.
Terminamos con el “Paisaje™ de Villalbe, la seccién
que cuenta ademéas con cantidad de estudios en lapiz
y algunos grabados presentados en metal, lo que
deja duda respecto a la positividad de esta técnica.

Por otra parte, la ceramica ha elevado su pre
mentacién, pues los trabajos que se exhiben son efec-
tivamente de verdadero valor, tanto en la faz decora

"Miala™, de Donato.
Gonzalez.

tiva como en la horneada, en la cual sacan los artis-
tas notables y calidos tonos, que ya envejecen o ani-
man las superficies rugosas o lizas.

En otro orden, se aprecian diversos modelos en
cuanto a la original labor del modelado. Sobre todo,
dan clara sensacion de fuerte estructura en su com-
posicién o figuras ya primitivas o modernas, las que
cumplen también una misién funcional.

Bien presentadas en vitrinas, estas piezas lucen
en toda su belleza, y se han convertido afio a afio
en una representacion artesanal de mucho peso en
el Salén del Interior. Es lasi-imp que la escultura
quede tan rezagada, pero es indudable que pasa por
momentos de crisis en el Uruguay.

Eduardo VERNAZZA
(Especial para EL DIA)

UD.RECIBE GRATIS SUS
PRIMERAS  LECCIONES

Sl :: ... UD. TIENE DERECHO A CONOCER
LA EXTRAORDINARIA CALIDAD DE NUESTRO
CURSO, SIN ABONAR UN SOLO CENTAVO:

MOOERN f~ RED-* i
SCHOOU a
Mi»MI - FLORIDA -USA ' m
C.Correo 113 a
f C.Central | 0OKC
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"Paisaje en <1 Rio"™ 6o Lames. tor. Pnnuo.

/"OMO todos loa afios, ae llevé a cabo en la ciudad

de San José, la apertura del X Salén de artistas
plasticos del interior, que retne los trabajos de toda
una pléyade de jovenes, en los cuales las condiciones
y mas aun, los resultados patentes, se verifican en
una cantidad de obras en las cuales es justo recono-
cer la vivencia de valores nitidamente destacados.
A través de diez afios estos Salones repitieron con
gran entusiasmo, toda una transicion en el hacer
artistico de los pintores, escultores y grabadores del
interior. Muchos nombres salieron de tierra adentro
y debieron su conocimiento a tales muestras. Y fue
precisamente San José, el departamento que adquiri6
derecho a seguir exhibiendo dicha obra, porque re-
cordamos que en su Museo se celebré la primera
exhibicion de esta categoria, en la cual el artista del
interior hall6 estimulo a sus inquietudes plasticas.
De entonces a la fecha, ha sido extraordinario el
resultado positivo. Fue una obra de aliento y orde

"Cali* da Paria™.

todavia, la naturaloxa prédiga que las rodea «
aliciente para qua no caigan da aua motivo*. (
respecto al pasado afio, e| presente se manifiesta
las rrasmas caracteristicas. So6lo que (altan noa™
qua, como decimos, se hicieron ya sumamente cu
crdos y recibieron las méas altas recompensa su
certamenes oficiales de Montevideo.

Nantes. Tonelli, Amoral, Motta Sotan,

y tantos atrae que dejan el espacio, para gea ana
cuadros anoten la existencia de nuevos pintmai ,
grandes aptitudes, y con ya indudables mlimeh*

Si hablamos prelerentements de pintura, a s
que la escultura, como lo preveiamos en la
muestra, no existe. S6lo dos obras se presenta :
ellas mantiene su cualidad y estilo Mario la .
escultor al que alin no se ha hecho rnw <”
de sus grandes méritos. Tallista en madera, sus M
turas poseen el expresivo enlace que rntiint b
una escena humana, y de contenido casi sitas
dramaético.

De aquellas realizaciones en pintura, pocha
citar en primer término, el "Paisaje del rio" de fu
Lemee. Un cuadro logrado en manchan impresas
tas, pero con una condicién méas entrada en la ob-
tura cezanniana. Naturalmente que esto librado a a
ligera comparaciéon de teorias. .. Por otra pota,
"Paisaje’ de Magnou (3* premio), es entonado «a
armonia gris a grandes trazo*. Destacamos al tn
pastel de Tornessi, y el "Retrato de Beatriz"
Edgardo Ribeiro (hijo), con sumo adelanto ao
dibujo, y la armonia tonal. Gascue de Moreno
asidua concurrente a la exposicion. Sus piezas lia
pre fueron de interés y de valor, como las presan»
en que dos féormulas alientan con la "Calla da Par
y "Paisaje italiano” pleno de ritmo. Otro retialo i
Velézquez, pueden destacarse, ad;mas de la nota i
color de Cazhur, y el "Desnudo” en planos modsn

MUSEO DEPARTAMENTAL DE SAN JOSE

X SALON DE ARTES

PLASTICAS DEL

nada. Podriamos decir que en estos Salones se
advierte un sereno panorama, que no Sse repite en
el tumulto y caos que ofrecen los Salones de la
Capital. Ea que aun los artistas de tierra adentro
estdn compenetrados de una misién muy seria, y es-
cuchan indudablemente el sentido vocacionaL Mas

INTERIOR

de Ojeda. Citaremos las pinceladas ordenadas
una verticalidad un poco insistente de Oribe
como curiosa sensacion y las figuras

Peralta, que cambiaron por completo su

cion de hace unos afias; mas naturalista. Como
interpretaciéon, se halla "Estacion Central” de

Retrasa', «la Serraida.
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EMILIA PARDO BAZAN

LOS PAZOS
DE ULLOA

AGUILAR

LOS PAZOS DE ULLOA, por Emilia Pardo Bazan.
Colee. Crisol, Ed. Aguilar, Madrid, 434 Pags.

Dofia Emilia, la condesa dofia Emilia Pardo Ba’
zart, €S un personaje muy singular de la literatura es-
pafiola. en la que se hijo sitio imponiendo su talento
y haciéndose reconocer sus virtudes de escritora cas-
tiza que reaccion6 contra el naturalismo demasiado cru-
do de los seguidores de Zola. pero buscando un rea-
lismo que enalteciera al ser humano, vivo y palpitan-
te en medio del paisaje de su tierra. Ella se gané su
lugar entre sus contemporaneos, se forjo su estilo,
afirmé su personalidad, glorific6 en sus novelas el
medio gallego, goz6 de fama y fortuna, oronda y opu-
lenta como su literatura, muy henchida de inventarios,
de detalles domésticos, de platos sabrosos y campe-
sinos. de candelabros, marqueses, mayordomos, mon-
teros, cacerias y capellanes jovenes y castos. Ninguna
penuria personal enturbia sus relatos, nacidos en fa
morada confortable de una novelista sin bohemia y
rodeada de pleitesias. Es encantadora esta dofia Emi-
lia que envejecié sin perder el jovial optimismo ni la
vocacion empecinada, pero que supo hacer valer su
inteligencia en una época en que causaba asombro una
mujer capm de pensar y escribir como ella.

En “Los Pazos de UlloaT, dofia Emilia ha logrado
la més caracteristica de sus novelas. Ella sintetiza sus
mejores condiciones de narradora, que se desplaza se-
gura en medio del paisaje gallego, con amor entrafia-
ble, y maneja a sus personajes con sabio acierto. Leer
este libro, deja pensando en cémo habran sido “los
buenos tiempos viejosT. No importa que haya enve-
jecido como su autora, que haga sonreir con indul-
gencia ante situaciones que en su tiempo debieron ser
audaces y provocativas, que a ratos queda muy a la
vista la pesada antigualla A lo sumo, se desprende el
vaho que encierran /o* papeles amarillentos, o esa pe-
quefia punzada que provoca hojear antiguos albumes
de fotografias. De cualquier manera, no aera hampo
perdido sumergirse por un rato en sus paginas, como
quien merodea en un desvan objetos olvidados.

S
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EL HOMBRE MORAL EN
LA SOCIEDAD INMO
RAL. por Hnnhold Nie-
buhr. Ed.
B*. As.
En este libro, cuyo con

tenido filoséfico atafie a la

evolucion de la moral y la

politica en la sociedad, y

sus alcances segun el nive

de la misma, Niebuhr hace
una revisiéon de los aspec-

tos mas salientes de las
relaciones de 1l individuo
con el medio en que se

desenvuelve, la moral o
las clases privilegiadas y la
moral de las clases prole,
tarias, el grado de impor-
tancia de la razén y de la
religion para la conviven-
cia, el conflicto entre la
moral personal y la moral
social, entre otros puntos
no menos trascendentes.
Considera que debe esta-
blecerse una diferencia de
apreciacion, entre la con-
ducta de los individuos y la
conducta de éstos como
miembros de un grupo.
Predica un acrecentamiento
ético en las sociedades,
para que éstas logren la
madurez y el equilibrio ne-
cesarios para resolver sus
problemas.

H131jj
REINHOLD NIEBUHR

UN ESTUDIO DE ETICA Y POLITICA

siglo Veinte.
1966. 251 Pag».

SONETOS. — A LA SOM
BRA DE SOR JUANA
INES DE LA CRUZ,
por Luz Machado. Ed.
Poesia de Venezuela,
Caracas, 1966. 25 Pags
Al amparo del puro cla~

sidsmo de Sor Juana, la

conocida poetisa venezola-
na redine en un breve poe-
mario. sonetos de lina per~
lecdéru d gnos de su obra
que. desde el primer libro,

en 1941. “Rondar ha alir-
mado el vuelo creciente de
la autora. Estos “Sonetos*

que se deleitan en el juego
de remar un espiritu ajin
con el Siglo de Oro. se ti-
fien empero de sensibilidad
actual, dicen los sentimien-
tos del presente, dentro del
cefiido y didlano vaso de
consagrada estructura Hay
una conjuncién armoniosa
entre el contenido y la for-
ma —aunque a veces deje
el soneto de rima clasica
para usar el verso asonan-
te—. circula sin ahogo la
poesia, hecha de temura,
transparencia nostalgia.

Luz Machado da razén
al prestigio de que goza en
América

H Muxb en €

LIBRO

Por WRIOTHESLEY

JSE - A1lUB MANZOR

Fu* Mimor un nobl*
espiritu j un escritor d*
fmas virtudes. ademéas d*

un gran corazén abierto a
la amistad y a las solicita,
riones superiores del arte
y la cultura. Su permanen-
cia en el libano como re-
presentante d# maestro pais.
fue una etapa fecunda de

loa in-

LA NOVELA EN VENE-
ZUELA. por Salvador
CarmendéLa. Tamas Cul-
taralas Vsnssolano*. Sa-
ri# 1. Coraras, afio 1966.
24 PAags.

En forma de cuadernillo
pulcramente editado, nos
llega una buena sintesis de

la evoluciéon de la novela
de un pais que ba dado
tantos novelistas de enjun-
dia al proceso narrativo

americano. En pocas pagi-
nas, el autor sefala en for-
ma resumida, los titulos vy
los autores mas significati-
vos de ese proceso. Esta
publicacién de 1a Oficina
Central de Informacion de
Venezuela, evidencia la
preocupacion de dicha Re-
pUblica por divulgar los
valores literarios y artisti-
cos, por medio de estas
monografias que cumplen
bien su propésito.

EL MITO SANTOS VEGA
EN EL TEATRO DEL
RIO DE LA PLATA, por
Waltar Refa. Ed. Ciudad
Viaja. Montevideo. 1966.
57 Péaga.

Con ajustada correccién
didactica, el Profesor Reia
estudia la evolucién y las
mudanzas sufridas por el
tema de Santos Vega, que
ha atraido a tantos escrito-
res notorios del Rio de la
Plata, sefialandose entre loa
nuestros, a Fernan Silva
Valdés.

El profesor que ha> ni
Refa salla a la Vvista. i

HA MUERTO

i)_or el afecto y la oo*ti
idad mutuas que

han imperado entre los |
jos de las dos —nnnss. |
se dedic6 solamente *

obra, sino <pa paso

sensibilidad gsnsrnaa sa
divulgacion d« los ntoJ
uruguayos. Y cen

vida plenamente

a ideales elevados,

a la patria para

la preocupacién con que
aporta datos y
que dan una visién amplia
de los diferentes contenidos
que se han atribuido a la
popularisima leyenda, su
diverso valor simbélico
segun los autores que lo
hayan tratado, su riqueza
tradicional, acrecentada a
través de estos cambios su-
cesivos

LAS IDEAS Y LAS FOR-
MAS. por Eugenio D'Orv
Edil. Aguilar. Madrid.
1966. 129 P4aga. ilustradas.
Esta reedicion de dos en-

sayos del eminente critico

de arte catalan “Teorfa de

los estilos” y "Las ideas y

las formas", selecciona al-

gunos articulos perdurables
del gran estilista, sobre
temas que estdn en la raiz
misma de la creacion artis-
tica, y en la esencia de las
disciplinas humanistas La
claridad con que dialoga
desde sus péaginas, ilumina
el mundo estético para el
lector, al que adentra en
una zona luminosa, vibran-
te de suscitaciones que am-
plian su cultura y le elevan
espiritualmente. El contacto
con maestros como Eugenio

D*Ors siempre deja una

huella perdurable y bene-

ficiosa en quien se aproxi
ma a ellos

EUGt NIO
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