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MONTEVIDEO, OCTUBRE 9 DE 1966

Montevideo
honra al
Héroe de
Sarandi

Boceto original del es-
cultor Heber A. Ramos
Paz, que obtuvo Ila
principal distincién en
ol concurso nacional
instituido por la ley
namero 13.032, para
la erecciéon de un mo-
numento al Brigadier
General Juan Antonio
lavalleja, en la plaza
de los Treinta y Tres,
hondo compromiso de
nacionalidad con el Je-
fe de la Cruzada.
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ubre de la Sociedad Espafiola; Dn. Angel Soriello,
la Sociedad Italiana y Dn. Juan Ipuche, recitando
iu ves, dos nifios, Manuel Buenafama y Victoria
pinosa, poemas patriéticos.

Cuando todo el publico, incluyendo las autorida-
t departamentales y 300 escolares de ambos sexos,
aprestaba a escuchar la palabra galana del Dr. Car-
Maria Ramirez, el frio, el polvo y el viento arre
.iban, por lo que fue brevisimo en su alocucién,
Portando “a las sefioras y niflas, madr:s del presente
del futuro, a que atesoraran en sus corazones el
ror a aquellos héroes que nos dieron patria a fin
transmitirlo a sus hijos desde su méas iema edad,
concluy6 dirigiéndose a los ciudadanos y nifios que
abaran en su mente, sus nombres y sus hechos, tra-
odo de imitar sus virtudes para el dia que la patria
casitarn del brazo de sus hijos para defender el le-
do que aquellos nos hicieron”.

El Sr. Jefe Politico, CneL Dn. Lino Arroyo, clau-
n6é el acto. En horas di la noche se bailé en el
aleo de la Plaza. Dias después, el 9 de enero, se
alocaron las cuatro lapidas de marmol que realizara
i firma Ramoén Rivera y Cia. pea la suma de $ 110.
los de ellas llevaban el nombre de los 32 Libertado-
es y las restantes, la situada hacia el Sur, debajo del
Iscudo Nacional, tenia la siguiente inscripcién: EI
’aeb/o de Treinta y Tres, por iniciativa del Sefior
efe Politico. Coronel Don Manuel M. Rodriguez, a le
aanona del General Dn. Juan Anlomo Lavalleja y
lemas héroes de la Independencia Nacional. « Enero 1?
le 1887. Finalmente, en la ubicada hacia el Norte, se

«ahinn grabado los nombres di los integrantes de la
Comisién Directiva del monumento.

El saldo de lo recolectado, $ 105.61, se invirtid
ji, nn “banco de fierro’, con comodidad para treinta
personas sentadas.

Pero antes de la inauguracién soplaban vientos
de fronda, dici Dn. Francis.o N. Oliveres, mi su tra-
bajo sobre el tema, publicado en su obra “Treinta y
Tres - Datos - Apuntes - Recuerdos”, agregando: “La
Junta Econémico Administrativa se sentia molestada
porque fueran otros los que l.enaran el vado qu?
Treinta y Tres, el pueblo, acababa de ver llenado: ella,
que se habia negado a contribuir a la construccion
del monumento, con un solo centésimo, qui se ne;aba
sin decirlo, a que aquél se construyera, oponiendo una
resistencia pasiva al no resolver si se concedia o no
la autorizacién que habia pedido el contratista para
la realizacion de la obra y qu; gradas a la interven-
cion personal del Jefe Politico recién el 27 de diciem-
bre de 1866, cuatro dias antes de la inauguracion,
comunicaba oficialmente a la Comisién que habia otor-
gado permiso, aprovechd la primer oportunidad que
se le presentd, para hacer valer su calidad de duefia
de los destinos municipales y de hacer sentir a la
Comisién su autoridad”.

Fue asi como llegado el dia 2 d? mayo de 1891,
por disposicion de la Junta Administrativa, que pre-
sidia en la época el Sr. Salvador Ferrer, se cambiaban
las lapidas adudendo razones de estética: el embelle-
cimiento de la Plaza “19 de Abrir’ a cargo del Ing.
Guillot. Retirada la que estaba colocada al Norte se
colocd otra con esta inscripcion: “El pueblo de Treinta
y Tres a la memoria del General don Juan Antonio
Lavalleja y sxb treinta y dos compafieros del 19 de
Abril de 1825. Al Sur se coloc6é una que deda: “Inau-
gurado el lv de Enero de 1887, bajo los auspicios de
la paz y de la libertad”.

Las chapas sustituidas fueron hechas pedazos al
arrancarlas. No quedaron vestigios de los nombres de
los componentes de la Comision. Sélo indiscretas cro-
nicas de diarios.

SU DEMOLICION

Con el titulo de “Consumatum est” el 3 de agosto
de 1918, “El Comercio” treintaitresino levantaba su
voz de protesta, de condenadén, por el hecho de ha-
berse demolido el monumento.

“Representaba un simbolo — decfa el cronista —
la encarnaciéon del patriotismo... lo que lleva el afana

uruguaya en su ser para orgullo de la estirpe y de las
generadones”.

Junto al monumento, el banco de hierro que lo
rodeaba, también desaparedd.

EL GRAN OLVIDADO

Montevideo y casi todo el Uruguay deben aln
el homenaje, fijado en el bronce al GraL Juan Antonio
Lavalleja. EI monumento de Juan Manuel Ferrari, en
Minas, es la maxima excepcién. Cantadas sus hazafias
por nuestras poetas, exaltadas por pintores y escritores,

los Gobiernos Nacionales y Departamentales y el pue-
blo oriental, han estado remisos en rendir ese home-
naje permanente al Libertador de nuestra Patria.

El Decreto gubernativo que determinaba honores
a su fallecimiento con la firma del Brigadier General
Venando Flores y sus Secretarios de Estado Dn. Juan
Carlos Gomez, Da Lorenzo Batlle y Dn. Santiago
Sayago, de fecha 23 de octubre de 1853, no se cumplié

Recordamos el justidero epitafio que se ordenaba
instituir, reconodendo su patriotismo de conducta in-
flexible, vigente hasta su muerte.

Articulo 19 — En la Iglesia Catedral de la Repl-
blica y junto al altar de sus patronos, se levantard por
cuenta del erario nacional, una tumba para depositar
los restos del Brigadier General Don Juan Antonio
Lavalleja.

En el frente de este monumento, después de su
nomine y la época de su muerte se grabara esta ins-
cripcién:

El Pueblo Oriental a su Libertador.

En su costado derecho, serian inscriptas estas pa
labras: “Al frente de treinta y dos compafieros desem-
barcé en el Arenal Grande el 19 de Abril de 1825,
para libertar la patria dominada por ocho mil soldados
extranjeros”.

En el costado izquierdo, serdn grabadas estas pa-
labras: “Sirvio a la Patria 34 afos, estuvo al trente
de su primer Gobierno, gané la Batalla de Sarandi,
desempefid por varias veces los destinos mas elevados
y murié pobre”.

Hoy, una modestisima ldpida con esta inscripcion
“Brigadier General Don Juan Antonio Lavalleja. Jefe
de los 33” que cubre sus restos mortales en el piso de
la Iglesia Matriz de Montevideo, en contraste con las
dedicadas en bronce adosadas a sus muros a] Brigadier
General Dn. Fructuoso Rivera y Dn. Joaquin Suérez,
y en marmol, al Brigadier GraL Dn. Venancio Flores,
muestran la indiferencia de los Gobiernes Nacionales
por honrar en ese dmbito la memoria del héroe.

La Ley N° 1793 de fecha 27 de mayo de 1885
refrendada por el GraL Méaximo Santos, tampoco se
abri6 camino. Decia asi: Articulo 1° — Autorizase al
P. E. para invertir de las Rentas Generales hasta la
suma de treinta mil pesos, destinada a la ereccion de
un monumento que represente al General Lavalleja,
Jefe de los Treinta y Tres. Articulo 20 — EIl monu-
mento consistirdA en una estatua ecue tre hecha en
bronce y el sitio de colocacién, uno de los angulos de
la parte Norte en la Plaza Independen::a de esta Ca-
pital. Articulo 39 — La base del monumento serd de
piedra del pais y en una de las fases del pedestal
llevara esta inscripcidon: "Al General Juan A. Lavalleja.
Jefe de los Treinta y Tres. 19 de Abril de 1825”.

76 ANOS DESPUES

Finalmente la Ley N9 13.032, correspondiente a la
rendiciéon da cuentas de diciembre de 1961, por su
articulo 411, dispuso pasar de patridtico deseo a rea-
lidad la ereccion del monumento, a levantarse “en el
centro de la Plaza de los Treinta y Tres Orientales
en la ciudad de Montevideo".

Designada una Comisién presidida por el Dr. Al-
berto Gallinal Heber, en agosto de 1963 fueron apro-
badas las basas para el llamado a concurso entre escul-
tores y arquitectos nacionales, disponiéndose que di-
cho monumento consistiria en la estatua ecuestre del
procer, con un pedestal revestido de granito, no admi-
tiéndose ninglin elemento agregado.

El frente del pedestal llevaria esta inscripcion:
LAVALLEJA- A su vez en sus lados mayores debian
ejecutarse motivos escultéricos en relieve de los si-
guientes temas: “El desembarco de los Treinta y Tres”
y “La carga de Sarandi”.

El 14 de octubre de 1964 fue emitido el fallo del
jurado que entendi6é en el concurso de bocetos, decia
rando desiertos el primer y tercer premios y adjudi-
cando el segundo al realizado por el escultor Heber A.
Ramos Paz. El Poder Ejecutivo lo aprobé por resolu-
cion del 14 de enero de 1965. Un mes después los
distintos bocetos presentados fueron exhibidos en una
de las salas de la Biblioteca Nacional.

Extraoficialmente ha llegado a nuestro conoci-
miento en la udltima sesién de la “Comisién Honora-
ria Pro Monumento al Brigadier General Juan Antonio
Lavalleja”, correspondiente al 25 de enero de 1965,
fue comisionado uno de sus miembros para ajustar
con el escultor Ramos Paz detalles de las correcciones
a efectuar en su bocelo, con el objeto de una posible
adjudicaciéon del monumento. No ha llegado a cono-

cimiento publico el resultado definitivo de esta entre
vista.

HONDO COMPROMISO DE LA NACIONALIDAD

Larga y lenta ha sido la justicia histdrica con
Juan Antonio Lavalleja. Se ha dicho acertadamente
que ha tenido pies de plomo.

Nuestro olvido, no debe detener mas la realizarion
de este reconocimiento definitivo. La indémita altivez
del héroe debe perpetuarse a lo largo y a lo ancho de
la Patria, como signo de gloria para esta tierra, cuya
independencia forjara.

Y Montevideo, Capital de la RepUblica,
inaplazablemente, sefialar el rumbo.

debe,

Anibal BARRIOS PINTOS

(Especial para EL DIA)

llustracién publicada en el semanario montevideano
“El Album Piédlense” el 27 de febrero de 1887. obtenida
de una fotografia captada en Treinta y Tres por el
sefior José Olivera. Representa el monumento levan-
tado en aquella Villa, por suscripciéon popular, en me-
moria del temerario capitdn de Artigas y Jefe de los
Treinta y Tres. Juan Antonio Lavalleja.



E&Itiluj del Libertador Gial Juan Antonio Lanlleja.
gaa se encuentra en la actualidad y desde hace siete
afos, en el patio del Instituto de Ensefianza Secundaria
de Treinta y Tres, que dirige el Prof. Homero P. Ma-
cado. Por su trascendente valor histérico —es la pri-
mera estatua erigida a un procer nocional en el pais —
y por lo que significa el culto a los héroes en el espi-
ritu de las nueras generaciones, es deber patridtico
su urgente restauracion. (Fotografia de llario Farero).

DEUDA NACIONAL CON EU
LIBERTADOR DE NUESTRA S

PATRIA

pL préximo 12 de octubre Se cumplird el 141»
“ aniversario de la Batalla dd Sarandi, que respal-
dara con d valor de las tropas orieo.alrs. el pronun-
ciamiento del 25 de Agosto en la Villa de San
Fernando de la Florida.

Quien primero perpetuara en un monumento la
memoria del hazafioso conductor de eaa victoria. Oral.
Juan Antonio Lavalleja, que quebrara el poderio del
Imperio Brasilefio — soldado en Las Piedras, sitiador
de] Montevideo espafiol, integrante del Exodo y de las
huestes gauchas triunfantes en Guayabas. Comandante
Militar en Colonia durante el Gobierno artiguista de
la Provincia Oriental, Jefe de los legendarios Treinta
y Tres, continuador del ideario y la accion del Procer.
Libertador de nuestra Patria, organizador politico y ju-
ridico del Estado Oriental — no fu: su pago nativo de
Minas sino el pueblo que honra a los héroes epédntmos:
Treinta y Tres.

Creenvn que en ene momento s6lo existian dos
monumentos en el interior del Pais que exaltaran los
fastos de nuestra historia: la columna de marmol que
en memoria de la paz celebrada en abril de 1872 por
los partidos politicos de la Republica, fuera levantada
en San José un afio después y el erigido a la Inde-
pendencia Nacional, en Florida, inaugurado el 19 de
mayo de 1879, obras del escultor italiano Juan Ferrari.

El 10 de noviembre de 1886 por iniciativa del
Jefe Politico del Departamento, CneL Manuel Maria
Rodriguez, ae reaman en el local de la Jefatura de
Treinta y Tres, conjuntamente con el mencionado
Jefe, los Sres. José Antonio Oliveras, Eufemio Bue-
nafama. Urbano J. Moreno, Felip: Diaz, Juan Hon
teu y Dr. Nicolas Minelli, constituyéndose con ellos
la Comisién que debia concretar la ereccién de un
monumento a Lavalleja. Realizada la reunién se convi-
nieron las detall» con el constructor José Ravagnolli,
que se encontraba ocasionalmente en la villa. Luego de
aceptado el plano presentado ae aprobd el costo de la
obra, estimado en quinientos pesos oro, incluyendo
la columna revocada con tima romana como asimismo
las molduras y la base.

En la lista de los colaboradores, que ae custodia
en el Archivo GraL de la Nacién, aparecen suscribién-
dose con cien pesos, la Jefatura Politica, el diputado
Federico Demartini y Da. Juan Pedro Ramirez; con

sesenta pesos, Manuel M. Gonzélez y CU-, Furesty
Rivera y Juan |. irisarri. y ron cincuenta pesor Eufe-
mio Buenafama y Hnoa., José y Salvador Oliveras y
el Regimiento 5» de Caballerfa.

El 12 de enero de 1887 la cantidad recaudada
ascendia a la cantidad de $ 1.056,76, deducidas las
cuotas de Dn. Prudencio Salvarrey, $ 10; Da. Braulio
Tanco, $ 10 y Dn. Ensebio Tanco. $ S. por no haberlas
querido abonar; igualmente $ 50 del Regimiento 5» de
Caballeria de linea que s: avisen 6 sin hacer efectiva
la contribucién que fijara. Al recibirse nuevas adhe-
sumes (H- Helguera y Cia.. $ 30 y Goloroas. $ 10),
la suma alcanz6 la cifra de t 1.096,76.

EL PRIMER MONUMENTO ERIGIDO
A LAVALLEJA

El dia 12 de noviembre de 1886 la Comision
colocé la piedra fundamental del monumento, reremo
nfa que caturu a cargo de los padrinos. Jete Putesco
CneL Manuel M. Rodriguez y su se6ori madre. Dfa.
Maria Morgadea. Al afio siguiente, el 1* de enero, era
inaugurado en el centro de la plaza **19 de Abrir*.

Asi lo describia la prensa de la época: “El de port-
land y tiene una altura de 13mts.I5 divididas asi: el
pedestal, de forma cuadrédngulas, ord-n compuesto,
7 metros. Chapitel, orden toacano, en cuatro afama»
pompeyanos Omt 80. Estatua: 2mts.33.

Esta con la cabeza descubierta (cosno asi lo habia
dispuesto la Comisién), alta la frente y mirando ha-
cia el Sur; se ve en actitud de desenvainar la rapad»
en defensa de la Independencia de la Patria.

Viste chaqueta militar de campafia, pantalén con
franja y botas granaderas".

Todo el pueblo de Treinta y Tres concurrié a la
ceremonia inaugural. A pesar de haberse desencadenado
un viento borrascoso el programa de actos fue cum-
plido con absoluta puntualidad. En el palco donde
flameaban banderas nacionales y ludan gallardetes,
cuadras y florea, abrié el acto el Presidente de la
Comision Directiva del Monumento, don José A Oli-
veras. Luego, por su arden, hirieron uso de la palabra
don Eugenio Buenafama. quien diera lectura a la
leyenda histérica "Los Orientales” escrita por Don
Eduardo Acerado Diaz, cuyo autor hizo conocer; Dn.
Felipa DUz, Pedro Echeverria, Da. Ricenlo Hierro, en

Carga de las caballerias gauchas en Sarandi. Bajorrelieve del monumento de Belloni al CneL Leonardo

Olivera en Santa Tarase. La orden inmortal de Laralieja. "Carabina a la espalda y sable en mano

tuvo le fuerza impulsora de transfigurar cada soldado en un héroe. (Fofo: Siguelo Rubeta).

—
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EL DIA DE LA PRENSA AMERICANA. —
13 de diciembre debera consagrarse como el dia de
eprensa americana. En esa fecha, y en el afio 1793,
o de los mas ardientes periodistas politicos que
ya nacido en tierras de nuestra América, Antonio
frifo, clandestinamente y en su propia imprenta,
iprimié por primera vez en las colonias espafiolas la
claracion de los Derechos del Hombre. Tenia enton-
s veintiocho afios. Era un hombre de empresa, quizas
mas calificado de todos. EIl gobierno civil y el
lesiastico, y los ricos de Santa Fe de Bogota, le
spaldaban para que, como tesorero de diezmos, pu-
era a mover ese dinero estancado de la iglesia en
fe empresas de progreso que fomentaba el despotis-
0 ilustrado. Pero al mismo tiempo, Narifio conocia
iejor que nadie los papeles de la revoluciéon tran-
sa y de la de los Estados Unidos. Su curiosidad le
indujo a buscar la declaracién de los Derechos, como
ldocumento basico de la futura independencia ameri-
ana. El vio, como periodista, como luchador, como
ombre de genio, que habria que ir a la revolucién
que para darle vida el papel fundamental era la
arta de los Derechos del Hombre. Todavia hoy, a 167
flos de distancia de aquel 13 de diciembre, el mundo
igue contemplando la misma lucha por imponer una
abla semejante de garantias para la dignidad humana.
Intonio Narifio la ide6é al final del siglo XV III como
;1 motor de la revolucién americana. Y no se equi-
vocod. Esa ideal corriente subterrdnea ha sido y sigue
Uendo la razén de una emancipacién que cada dia se
renueva, porque lo mismo en 1793 que en 1966 existe
la s6rdida reaccion que se opone al libre juego de
esos derechos esenciales para sacar en limpio la dig-
nidad del hombre.

1793 es un afio en que hierve Europa revolucio-
naria. Es el afio en que se lleva al cadalso a Luis XVI.
Espafia mondrquica se estremece de terror ante la
posibilidad de que el contagio mine las bases de su
imperio. Ese terror fue poco. En realidad, todo su
territorio americano iba a parar en un colegio de repl-
blicas. Quien acunaba ese futuro era el periodista Na-
rifio, el precursor, que apasionadamente leia de con-
trabando la historia que entonces apenas se estaba
escribiendo como un gran reportaje de actualidad.
Formé su sociedad secreta, el “Arcano Sublime de la
Filantropia”. Con la ingenuidad de un conspirador
inexperto, imaginé en una sala de su biblioteca un
diminuto templo, con una bdéveda decorada con sim-
bolos en que alternaban los nombres de Sécrates y el
abate Raynal, Newton y Buffon, el divino Platén y
Franklin... Bajo el nombre de Franklin habia escrito
la justa leyenda: “Quité al cielo el rayo de las manos
y el cetro a los tiranos”. En el centro de su bosquejo
enfrentdé cuatro virtudes: la Libertad, la Filosofia, la
Razén, y Minerva. Cada cual, con su leyenda. Bajo la
alegoria de la Libertad, escribi6 una sentencia de
Rousseau: “Es verdaderamente libre, aquel que no
necesita poner los brazos de otro al fin de los suyos
para hacer su voluntad”.

*

El 13 de diciembre, domingo, a tiempo que las
beatas entraban a misa a la Iglesia de San Carlos,

Smirra denominaria del Sur. En 1961 viaja a Europa.
A partir de entonces ha realizado cantidad de exposi
ciones; en Galeria Plastica, IV Bienal de San Pablo
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. En 1960
con el Grupo Sur en Galeria Plastica, Premio de Ho-
nor “Ver y Estimar”; Saléon Peuzer, y entre muchas
mas, la que redne los ISO afios de Arte Argentino.
Poseen sus obras y ha expuesto en Museo Nal. de
Bellas Artes, Premio Di Telia, Saléon de los criticos,
Palacio Venecia, Roma; en 1961 en el Museo de Arte
Moderno de Rio, VI Exposicién Bienal de San Pablo.
Grupo del Sur. Prosiguen las exposiciones durante los
afios 1962, hasta el presente, obteniendo premios cali-
ficados como ler. Premio Salén Anual de Santa Fe.
Premio de Honor “Ver y Estimar”, Premio “Consa-
graciéon”; Salén de los criticos; ler. Premio medalla
oro Salén “Automévil Club Argentino”; ler, Premio
Salén Centenario del “Jockey Club de Azul”. Poseen
ademads, obras suyas, Museos de Arte Moderno de Bs
Aires, Museo Provincial de Santa Fe, de La Rioja y
colecciones privadas.

Eduardo VERNA21A
(Evpeciai para RL DIA)

él se dirigi6 a su imprenta con el tipégrafo Diego
Espinosa. A la entrada del establecimiento se leifa:
Imprenta Patridtica. EI papel para imprimir el pliego
de los Derechos lo habia traido un analfabeto, cochero
del arzobispo. Trabajaba en la imprenta un Juan Ful-
gencio Tomapasca, para que no faltara la gota de
sangre indigena. Narifio habia hecho la traduccidn.
Sélo él sabia de qué se trataba. Cuando todos salie-
ron a misa de doce, el precursor llevaba en el bolsillo
de la levita las primeras copias del papel.. . Con el
tiempo, la noticia de este contrabando se filtr6 y con-
movié a las autoridades. Se dijo que copias de la
publicacion de Narifio circulaban por el Socorro y
San Gil, las tierras de los comuneros. Lo que luego
siguié fue uno de los procesos mas draméticos de la
historia americana. Narifilo fue encarcelado, incomu-
nicado, deportado a Espafia. EI propio dia en que lo
agarraron, cayeron sobre sus bienes la Iglesia y el
Estado. El cabildo eclesidstico, espantado porque el
dinero de los diezmos, como es obvio, quedaba de
repente perdido, entr6 en la asamblea de la rapifia.
Nadie que tenga en marcha mil negocios guarda todo
el dinero en caja, y Narifio, ademdas de segregado de
la sociedad como un leproso, quedé arruinado. Hasta
el dia de hoy, los litigantes del cabildo eclesiastico

Mirador

Por
GERMAN ARCINIEGAS

Exclusivo para EL DIA

muerden la memoria del noble precursor, con esa agili-
dad y ufias que sacan las manos vivas de las manos
muertas. Pero debajo de es.os bochinches quedan una
hoja de papel y una fecha que son el primer diploma
del periodismo mas puro, y la base ideal de nuestras
revoluciones.

LAS FALDAS DE MARY ENGLISH. — Menuda
aventurera resulté Maria English. Viuda de un oficial
de la Legién Britanica, joven y hermosa, buscaba re-
compensas a la sombra de su duelo, en tiempos en
que los ejércitos libertadores no tenian ni herraduras
para los caballos. La encantadora viudilla no consiguid
nada haciendo antesala en Angostura, y se traslado
al Rosario de Chucuta. Colgada a las faldas de la
levita de don Antonio Narifio, creyé agarrar una bue-

na pensién. Narifio, que después de una vida de céar-
celes y destierros, era figura central en la politica y
tenia la representacion del gobierno, estaba para otras
cosas. La viuda decidié poner el grito en el cielo, y
servirse de otro extranjero, de D’Evereux, para iniciar
el estilo que se prolongé durante todo el siglo XIX,
de hacer toda reclamacion a la repUblica, con escudo
europeo. D’Evereux, no hall6 mejor sistema para do-
blegar a Narifio que el desafiarlo. Este pequefio enredo
de las faldas de Mary English no mereceria pasar
a la historia, si no quedara la carta de Narifio al
Libertador narrandole el incidente. Esta carta, hasta
hoy, ha permanecido inédita, pero que podemos ofre-
cerla en sus parrafos mejores, por bondadoso permiso
de Guillermo Hernandez de Alba, quien nos ha ense-
flado su texto completo. Dice Narifio:

“...Un acontecimiento extrafio vino a perturbar
mi salud debilitada y mi viaje. En ésta se halla una
sefiora inglesa que dice ser la viuda del general En-
glish, y que después de haber vivido en mi casa con
un coronel inglés que la acompafia, ha querido que
se les pague la casa, y que se le dé dinero a carreta-
das; ayer me asalté nuevamente y le contesté el estado
en que estamos, afiadiéndole que todo el mundo no-
taba aln el que le pagara la casa, pues estaba viendo
que continuamente compraba caballos y mantenia por-
cion de caballos, lo que no denotaba una gran miseria,
cuando ni los S.S. del Congreso, ni yo estdbamos
en estado de poderlo hacer. Este asunto motivo el
adjunto oficio, cartel o borrachera sin ejemplo del
General D’Evereux. (Narifio acompafia a Bolivar la
carta de desafio de D’Evereux). Al instante le hice
pasar una orden de arresto en su casa, y le voy a
seguir la causa hasta dejar el honor del gobierno tan
completamente satisfecho que quite la gana a estos
aventureros de venirnos a tratar como colonos de las
Indias Orientales. Si un paso tan atrevido, tan escan-
daloso, de que ni habla la ordenanza, ni las lej*s
porque lo suponen imposible, pasara sin hacer un
frente ejemplar, ya podriamos dejarnos de querer figu-
rar en el mundo. Que como Antonio Narifio, cuando
no sea méas, me'busquen D’Evereux o el gigante Go-
liat con todos sus filisteos y que me dé de patadas,
esas son cuentas de un particular que se las deja dar
o no segln lo halle por conveniente, pero que al que
estd al frente del gobierno se le hable semejante len-
guaje... no se debe dejar sin escarmiento.

“Como por una parte no hay aqui oficiales de
graduacion para juzgar a D’Evereux, que por otra
parte se trata de un asunto en que no se puede separar
la persona del gobierno... he resuelto mandarlo con
la causa a ese cuartel general, esperando se le hara
el Consejo de Guerra en el que no deben ver a mi
que accidentalmente tengo el gobierno, sino al mismo
gobierno. Supongamos que haya insultado a la Iglesia,
que la haya pateado, y Gltimamente que la haya muer-
to a pufialadas, ¢es a un oficial, es a D’Evereux a quien
toca juzgar y castigar al gobierno? Si semejante papel
lo hubiera pasado uno de nosotros, no digo al gobierno
inglés, sino al gobierno de Jamaica, ;cuanto tiempo
hubiéramos durado vivos...?”

German ARCINIEGAS
(Exclusivo para EL DLA)



EL PINTOR ANIBAL CARRENO

CL Instituto “General Electric” ha creado en nuestra
" ciudad, una inquietud. Esta se manifiesta por su
interés en promover las exposiciones de Arte Moderno
en sus mas diversas tendencias.

Entre la serie de muestras que el Director orga-
nizador de las mismas, Sr. Angel Kalenberg, ha pro-
gramado durante el lapso de tres afios que funciona la
Institucion, es importante la actual, perteneciente al
pintor argentino Anibal Carrefio. Conociamos a Carre-
fio por su obra de grabador, en la cual su personalidad
vigorosa transitaba por las mas variadas férmulas, en
donde la herramienta sabia descifrar ese notable juego
de imprevisto, que es en el grabado una de las més
sensibles sorpresas.

Hoy nos visita el destacado artista en su caracter
de pintor. A pesar de tener noticias del alcance de
su pintura, es en la actual muestra individual, que
genera una complementacion del total de su estética,
para que podamos advertir todo el ingenio y la combi-
nada sapiencia de este artista, que linda en los extre-
mos, y que sin embargo, mantiene incélume una rica
ejecucion, que hacen sus obras distinguidas y de calidas
finezas.

Ubicar a un artista moderno como Carrefio, que se
desenvuelve entre dos de los movimientos méas accesi-
bles a la pintura de hoy, es tarea que no vamos a in-
tentar, ya que en la tesitura en la cual hoy se mueven
los pintores modernos, se cuentan variantes y yuxta-
posiciones que cambian y fluctian como la misma
época en que nos toca vivir. Es de este movimiento de
caos que sale la expresion y la estilizacion que cada
artista saca de ello, y su pronunciacién personal es
a buen catador, las condiciones que deben destacarse.

Carrefio a primera vista impresiona por su colori-
do, y més adn, por la sorpr;nd?nte simplicidad. A pe-
sar de que entra como dejamos establecido, en dos
funciones técnicas: lo informal y la vision o6ptica en la
cual Vasarelly se manifiesta nitido y frio, totalmente
tomado por el efecto de los blancos y negros, rayas
y otros signos llevados a la organizacién de movible
vibracién, segin se le observan. Carrefio, por el con-
trario, utiliza estos signos como complementarios de un
sector de su cuadro, que distrae o mejor, hace contra-
escena (permitassnos la expresién), a la masa infor-
mal, la que aparece en su n\ds soélida y consistente
rigueza de tonos. Si en primera instancia Carrefio

ocupa en una casi oposicion formal, que roza decora-
tivamente la simetria del tema, el contraste se verifica
por una libertad total hacia esa ventana que expresa
sin ningun factor que detenga su impulso cromativo
y expresivo.

En uno, el célculo, la limpieza, el orden y el re-
sultado 6ptico decorativo; en otro, la informalidad, el
improntus, la invencién y la espontanea realizacién; la
imaginacion fugaz de un motivo de mancha y color,
de una exaltacién que se maneja en el espacio o en
un angulo, que sirve de peso a la liviana ejacucion de
ese friso de colores primarios y secundarios que, en
circulos o rombos, se van encadenando mediante la
disposicién que el pintor ha resu2lto, luego de estudiada
la composicion.

En suma, se trata de un pintor que no improvisa,
que lejos de ésto, sabe lo que trata, aun cuando ello
revele una faceta de la pintura total y que ésta sea
notablemente pintada dentro de sus limites.

Naturalmente que la geométrica funciéon define el
valor plastico, y que los “Automatismos”, al decir de
Iturburu, disciernen el orden unas veces, y por otras
“los hermosos des6rdenes” ofrecen ese juego 6ptico
que dejamos sentado.

Nosotros agregariamos aun el estilo. Porque Ca-
rrefio, siempre en las margenes de las posibilidades
técnicas que manifiesta este concepto de la pintura,
es de una pulcritud en sus gamas finas y buscadas.

Cuando relna en ciertos aspectos, alguna caida ni
barroquismo, éste se salva por una ejecuciéon ligada
a la simetria y asimetria, que junto a la trasa infor-
mal, entronca lo que se dice el estilo de este artista
original.

Recordamos siempre la muestra de Carrozino, lle-
vada a cabo en esa misma sala. La impresiéon que ella
nos causara, aun cuando es totalmente distinta a la
presente de Carrefio, cimenta una comparacién en el
estilo individual de cada pintor, dentro mismo de una
ejecucion admirable en ambas partes, y de un colorido
y complementaciéon licita de lo que puede Illamarse
pintura; y como en aquel caso, aunada a un “collage”
que mantenia armoniosamente la estructura y el ero
matismo total.

*

La ficha biografica de Carrefio nos dice que hace
tres afios vino al Uruguay como Jurado del ler. Salén
de Pintura Moderna del Instituto “Gen-ral Electric”.
Figura Carrefio entre una selecciéon de artistas argenti-
nos que “irrumpia en el continente con un lenguaje
nuevo, vigoroso y contemporaneo”. Anibal Carrefio in-
gres6 a la Escuela de Bellas Artes en 1945, egresando
en 1951 con el titulo de Profesor de dibujo, grabador
e ilustrador. En 1952 ingres6 a la Escuela Superior de
Bellas Artes “Ernesto de la Carcova”, y en 1959 pasa
a integrar el grupo que el critico argentino Rafael
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'QUERAMOS o0 no queramos, los pueblos hispa-
V't nicos tenemos una patria dual: territorial y
ivativa en un aspecto; espiritual, histérica y comun
todos, en el otro, ¢(Qué sabe el espafiol de Espafia
no ha salido nunca de ella, siquiera con el alma?
f qué sabe de su patria el americano que se figura
je no comenzdé su historia sino en las guerras de la
«dependencia? Ser es defender la Hispanidad de
oestras almas”. Para Ramiro de Maeztu — suyas
on estas palabras — la causa de la crisis de solidar,
ad entre los pueblos americanos radicaba en haber
ejodo apagarse los comunes valores histéricos. José
Enrique Rodd, en perspectiva semejante, veia en el
rigen el nexo por excelencia: no necesitamos — de-
4an — llamamos latinoamericanos para levantamos
i on nombre general que nos comprenda a todos,
jorque podemos Illamamos algo que signifique una
mucho mas intima y concreta: podemos lla-
marnos iberoamericanos, nietos de la heroica y civili-
adora raza que s6lo politicamente se ha fragmentado
en dos naciones europeas; y aln podriamos ir maés
alld y decir que el mismo nombre d; hispanoameri-
canos conviene también a los nativas del Brasil.
Unas cuantas décadas nos separan de los auto-
res y de las palabras citadas. Durante ese lapso la
sangre corri6 por el mundo y también tiié las ma-
nos de nuestros hermanos. En Espafia y en América
la fiera anduvo suelta y a sus anchas, y las voces
que se levantaron Illamando a la concordia y a la
meditacion, echaron las bases para en buen enten
dimiwtfn futuro, aunque, en la mayoria de los casos,
no siempre fueron acertadas en cuanto a ta eleccién
de sus trmarins y de sus funciones: las instituciones
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y asociaciones de caracter internacional que han ido
apareciendo, pecan de abundar demasiado en el cam-
po econémico y politico que, si bien es vital y, por
lo tanto, importantisimo, es, sin embargo, secundario
0, por lo menos, posterior al ideolégico y moral.

Porque de nada valen — dejemos esto bien sub-
rayado— los planes que se proyecten en el ambito
econémico y politico si antes no se ha formado la
conciencia ideolégica capaz de mantenerlos, es decir,
las bases espirituales que forjan la educacion y la
ética con las cuales, y solamente con ellas, nos es
posible con éxito operar. Los pueblos, como los hom-
bres, cuanto mas profundamente se sienten ligados al
pasado, méas fuerte es su deseo de seguir siendo, de
seguir sintiéndose en el porvenir, cosa que parecio
olvidarse cuando al renegar de nuestras tradiciones,
ilusionadas por toda suerte de ideologias foraneas vy,
por lo mismo, inadecuadas al temple comln de nues-
tros paises, cambiamos madre por madrastras, la me-
moria por el olvido, y la gloria por unas convenien-
cias, casi siempre inconvenientes, dificiles de man-
tener.

Pero Hispanoamérica se nos manifiesta ya con el
sentido de unidad necesario para llevar adelante la
empresa — secularmente aplazada — de reconquista
ideoldgica, de reconstruccién histérica. Porque es que
sin la consciente presencia de los fundamentos espiri-
tuales que se sembraron a los cuatro vientos durante
los siglos XVI y XVH, resulta imposible todo aliento
de planificacién futura, puesto que solamente podre-
mos mostrar nuestro perfil indiviso si acudimos a las
pautas que surjan del revisionismo histérico basado
en nuestras mas genuinas tradiciones. Cuando el sen-
tido de hispanidad sea una realidad que asista por
igual a las conciencias todas, perderad significacion el
tono vagamente peyorativo con el que los extranjeros
revisten la palabra “/atmoamérica”, y se transfor-
mara ésta en grito reivindicatorio al ser esgrimida
como titulo de nobleza, como término que designa
a la numerosa familia de esta veintena de naciones
hijas de una madre idealista, valiente y generosa.

Espafia, desde los primeros momentos, quiso
e incorporéd en un plano de auténtica igualdad a todos
los pueblos del mundo que iba ensanchando: Ila*
Leyes de Indias, que se hicieron con mas amor y
poesia que derecho, son el hontanar irrecusable de
donde extraer el verdadero temple que presidié la
vida en el Nuevo Mundo.

Espafia no es sdlo nuestro pasado, sdélo nuestro
origen: Espafia es América, asi como América es
Espafia, por ser términos de una simbiosis. Y Amé-
rica es algo que estd a la vista, que es evidente. La
Conquista no es moneda tirada al aire sobre la que
pueda decirse lo que se nos ocurra y segln nos plazca:

la fecha de instalacion y funcionamiento de las Uni-
versidades americanas — Universidades, entenddamo-
nos — y la participacién criolla en los gobiernos —san-
gre india y espafiola, sefiar — son dos cuentas a cuenta
del rosario de las evidencias que sin mucho esfuerzo
cualquiera puede ponerse a desgranar. Por idénticas
e inversas razones callamos lo que hoy — siglo veinte,
recordemos — nos muestra el panorama del coloniaje
internacional.

daria solamente el especifico, y éste, si no se cambia»
rapidamente las estructuras morales, de muy poco le*
podria servir.

Hispanoamérica tiene a su mano, con sélo hacer
memoria, los fundamentos para proyectarse en el
tiempo en esta cruzada de hermandad. La labor es de
todos y para siempre. Crear clara conciencia de sobe-
ranfa continental es la consigna que urge hoy maés
que nunca, porque hoy mas que nunca estd en entre-

cenaon Real de Carlos | de Espafia- Copia sacada de un
dibujo hecho con presencia de dicha ensefia cuando
existia ésta en la Armeria Real de Madrid.

Los americanos hemos vivido la mayor parte del
tiempo de espaldas al verdadero e inaplazable queha-
cer americano, al quehacer que nos una, al esfuerzo
comln que jornada a jornada nos haga sentirnos her-
manos por encima de las fronteras o divisiones politi
cas, alentados por la honesta ambicién de hacernos
valer, a los ojos del mundo, en cuanto valemos, con
independencia de lo que las necesidades y las circuns-
tancias internacionales nos hagan relativamente valer.
Porque no es el caso de medrar con la desgracia ajena.
Estas Gltimas guerras nos han hecho vivir una realidad
ficticia, que de muy poco vale como indice revelador
de una situacién a la que atenernos de manera perma-
nente. Surge de esto una posibilidad que conviene
sefialar, haciendo hincapié en el dramatismo que en-
cierra: sin guerras y sin tensién internacional, el fu-
turo de los paises hispanoamericanos seria por demas
incierto, dado que al perder el valor relativo les que-

dicho nuestra fraternidad al haberse puesto en tela de
juicio el concepto de totalidad que debe presidirnos
Pero siempre que, no lo olvidemos, el reencuentro sea
hecho a través de la historia.

La unidad espiritual americana — previa a la tan
vital unidad econémica — espera, a estas alturas ya
un poco impaciente, las voces que reaviven la memoria,
despierten el orgullo y nos hagan vibrar emocionada-
mente, esperanzadamente, entusiastamente, en el que-
hacer comun, en aras de una hispanidad indivisa y tras-
cendente.

El idioma comun, por ciar sélo lo méas sutil y
evidente al mismo tiempo, es un milagro que a fuerza
de parecemos natural no hemos sabido valorar del
toda

Eduardo MARTINEZ ROVJRA
(Especial para] EL DIA)



ARBOLES, MONUMENTOS VIVOS:

Ibirapita en Artigas

CORRIENDO meses de 1961, 62 y 63, logramos ia
AN satisfaccién de presentar en estas paginas, con
historia, si es que la tenian, arboles que resultaron
motivo de consagracién por la Junta Honoraria Fo-
restal, que tuvo la id2a, feliz sin posible discusion,
relacionar vidas extraordinarias, humanas y vegetales.
O como fue dicho: dedicar "grandes arboles a grandes
hombres*’. »

Y es curioso comprobar, a la vista de los ejem-
plares simbdlicos, cémo un arbol, a vsces, logra dar
la idea de una figura humana a la par, o ain mejor,
que un monumento. Quien vaya a la "Floresta del
Recuerdo”, del Prado (iniciativa en buena parte ma-
lograda), comprobard que resulta aln méas monu-
mento ds Alfonso Espindla que la expresiva exedra
de Baroffio. con todo su caracter clasico, el soberbio
ciprés piramidal que Lue alzado por la Naturaleza.

Como insistentemente se nos pide, por parte de
maestros, informacién sobre el nimero y la ubicacion
de los ejemplares consagrados hasta ahora por la Junta
Honoraria Forestal, todos ellos verdaderos “monumen
tos vivos”, nos vamos a permitir dar ahora su rela-
cion, que es breve: 1) EI "Arbol de la Fraternidad
Americana”, con la evocaciéon de Artigas: oznbu gigan-
tesco de la avenida Espafia. 2) EIl "Arbol de la Eme
flanza”, para José Pedro Varela: gomero ya asombroso
<Je la calle Psreira. 3) EIl "Arbol de la Leyenda”, pre-
cioso ceibo del Parque Rod6, que fue para Juan
borrilla de San Martin y se alza junto a las ralesitas

del Parque Rod6. 4) EI "Arbol de la Abnegacion”,
ciprés piramidal sin igual aquf, consagrado a Alfonso
Espinéla en el Prado. 5) El "Arbol de la Fantasia”,
elegido para Samuel Blixen, bellisima araucaria brast-
Itensis d?l Parque Rodé. 6) El “Arbol de la Paz”, cor-
pulento eucalipto ofrendado a César Mayo Gutiérrez
en la gran plaza canelonense. 7) El “Arbol de la Per-
severancia” a Alberto Boirger, U ahora mutilada arau-
caria excelsa del Prado. 8) La “Palma de la Elevacion”,
ofrecida a Maria Orticochea, también en el Prado.
(Tronchada por un vendaval, hubo que reponerla), y
8) el "Arbol del Estilo”, caprichosa séfora, con que
se quiso recordar a Rall Montero Bustamante, tam
bien en el Prado. (Siempre que se dice aqui el Prado,
queda entendido que es en el &rea de la “Floresta del
Recuerdo”).

Estos son los “Arboles, Monumentos Vivos”, que
constituyen, hasta ahora, historia aqui. Y es lamenta-
ble que existiendo en el pais tantos ejemplares mas,
dignos de consagracién, y habiendo existido en la capi-
tal y en los departamentos tantos hombres dignos de
que se les perpetie en el recuerdo, no hayan surgido
Comisiones que emularan a la Junta Honoraria Fores-
tal en eso de asociaT grandes vidas a grandes arboles.
(En Florida se le consagr6 un arbol por méritos silvi-
colas a Ursino Barreno. El caso entra en la excepcién).

*

Todo lo que precede no habria sido escrito ahoia

sin una incitacién de Eladio F. Dieste, lGcido espiritu
a quien el ambiente intelectual de Artigas debe mu-
cho; noble ciudadano, quien pide (y en este caso el
pedido lo tomamos corro una orden) que recordemos
al gran ibirapitd de Artigas, ahora triunfal, pero que
tuvo graves épocas que pudieron ser de muerte.

“Ornamento de la Plaza Andresito y lujo de nues*
tra ciudad, no sé si el negativo que le envio logra dar
idea de su maravillosa belleza”, dice apasionado el
intelectual, que atribuye a la excepcional planta incluso
mentimientos democraticos.

N —¢Sienten las plantas? — nos pregunta Dteste.

—Sienten, si sefior.

Aunque no lo crean asi las politicos que encuen-
tran ventaja para la propaganda electoral fijando car-
teles con clavos (jcon clavos, qué crueldad!) en loa
troncos de los mansos y tan benéficos arboles, que son
seres vivos. Y aunque no protestan, sienten.

*

¢Como pudo hacerse la ciudad de Artigas de un
ibirapitd soberano, que en 1942, como en un augurio,
se llen6 de flores por primera vez?... Se impone H
relato. En el afio 1912, el Club Juventud Saltefia orga
niz6 una peregrinacion a lbiray, donde estd el "Solar
de Artigas”. Entre los peregrinos figuraba un joven
que ya se distinguia en Salto por sus claras luces y un
fervor patriotico desbordante. Era Baltasar Brum. Quien
a su regreso del Paraguay trajo tres pequefias plantas
(logradas por acodo, segin documenta Dieste), des-
cendientes del venerable — y venerado — ibirapita que
dio sombra y paz a nuestro Padre de la Patria.

Las tres plantitas fueron llevadas a Catalan, o sea
a los campos de los Brum. Pero en 1915, cuando las
plantas resultaban arbolitos, perfectamente aclimatadas
ya, tuvieron los siguientes destinos: uno se fijé defini
tivamente en la estancia Brum, otro fue destinado al
Jardin Botanico de Montevideo, y el tercero quedé
para la Municipalidad de Artigas.

No fueron todo caricias la vida del dltimo en la
Plaza Batlle. tan sensible como es el ibirapita a las
heladas y los vientos. (A los vientos porque su copa
suele desplazarse generosamente sin que el arbol tenga
todavia en las raices suficiente sustentacion, detalle
muy de tenerse en cuenta).

Por fortuna, el sefior Dieste, con el apoyo de
algin otro compafiero de Concejo Departamental, lo-
gré el traslado a un lugar méas protegido: d de la
Plaza Andresito. Donde, luego de dos crisis muy gra-
ves, se fue fortaleciendo hasta constituir esa unidad
botanica esplendorosa que presentamos aqui fotografi-
camente, con los nifios de la Escuela Artigas al pie.

La larga empresa del vigorizamiento tuvo un hé-
roe: Juan Focco, el director local de Parques y Jardi-
nes, que desde que parecia muerto el ibirapitd hasta
tanto se hizo robusto, lo defendié forrandole el tranco,
proyectandole el calor de fuertes lamparas eléctricas,
aplicandole abonos especiales, etc. Las calcinaciones
que siguen a las grandes heladas las evité al modo
clasico: con espesas humaredas, que encortinaban el
arbol frente al sol brillante. EIl tiempo siguiente al
del trasplante fue dramaéatico para Focco y Dieste.
Que alborotaron tanto, una vez que aparecié la 9efal
de vida — el primer brote— que se llamé urgente-
mente a la Banda Municipal y marchando tras ella
empleados municipales y otros ciudadanos, amén de
los escolares, se improvis6 la manifestacion, una ver-
dadera fiesta popular, entre los estallidos de las bom-
bas y los cohetes.

Pero el ibirapitd de Artigas debfa causar mas sin-
sabores. Hace doce afios, un rayo lo rajé d» tal forma,
que se daba por perdido. Alli de la imaginacién y el
amor otra vez. Como se le ajusta un braguero a un
hombre quebrado, se le puso una yanta de carreta al
ibirapita d? Baltasar Brum, draméaticamente rajado.

Luego, merced a su esplendoroso desarrollo, el
arbol se trag6 el angulo de hierro, que sin duda sigua
digiriendo con su savia. La devoratina nos la afirma
Dieste. Y en gallardo alarde, sefial de poderio, cred
una larguisima rama que fue a recrearse en su extremo
sobre la Estacién del Ferrocarril. (Los “duefios de
casa*’, que no eran ingleses, la hicieron cortar Y era
una gala).

Este es el a&rbol — monumento vivo — que mere-
cia estar luciendo ya al pie una placa de granito (en
Montevideo roban las de bronce), con el nombre escla-
recido de aquel hijo del departamento de Artigm que
se parti6 el corazén de un balazo — en leccién ejem-
plar sublime — pora no ver a Su patria privada de las
libertades.

Vicente A. SALAVBKRI
(Especial para EL DIA)
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TRUSCO

.nvierten las letras escritas de derecha a iz-
arece evidente la gran semejanza entre la
trusca y la latina, S3mejanza tanto mayor
vbompara la primera con la latina arcaica, por
» n la inscripcién de derecha a izquierda del
ueno y con la bustréfeda de la llamada “Es-
)ro”, descubierta en el Foro romano.

mejanza no se reduce sélo a las letras, sino
««nde a muchas palabra3 que del etrusco han
latin 'y del latin a los idiomas modirnos,
jemplo, la palabra leén deriva del latin leo
4 etrusco leu; vino deriva del latin vinum
etrusco vinu; celda, célula y celular derivan
&Ua y ésta del etrusco cela; maestro deriva
n “nacister y éste del e.rusco macstrevc; toro es
unis y el etrusco thevru; persona deriva del
lersu que significa mascara; nieto y nepotismo
el latin nepos y éste del etrusco neiis.

-e.jueremos cansar a nuestros lectores citando
has palabras semejantes, pero queremos ha
que si esta semejanza es facil encontrar en
isos, en otros es necesario un analisis mas
i Asi, por ejemplo, sucede con la palabra avil,
1 genitivo stvils es muy comdn en las inscrip-
suele preceder a una cifra. Avil corresponde

- 1 del latin arcaico y a aetas — edad — del
is reciente; luego avil corresporde a edad

.ide edad; y XJCX avils significa de 30 afios
afios de edad.

-iflogamente, los dioses etruscos pasaron con sus
in al cielo romano; asi Uni se transform¢é en

09 > ediuvis en luvis o lovis, después luvis Pater
' )p6 en lupiter; Menerfa se transformé en Mi-
ar. el dios familiar, es el ladn y espafiol Lar;
r es el latin Silvanus y el espafiol Silvano.

no se comprenderd, esta semejanza d3 palabras
y latinas han facilitado en parte las traduc-
ii.como las facilitaron también las relaciones en-
mpalabras etruscas y las de otros idiomas italicos.
»|r ejemplo, Ais y Eiser que en etrusco signifi-
.pectivamente Dios y Dioses corresponden al
v Esari y Esono; Cletram que en etrusco significa
J r Maru que significa magistratura corresponden
divamente a las palabras timbras Kletra y Maro.

complaciente lector nos perdonard estas disqui

5 etimolégicas; hemos citado los ejemplos ante-

/ para indicar que si surgen dificultades cuando

en inscripciones relativamente largas —como, por

o, las que se encuentran en la llamada Teja de

m que se conserva en el Museo de Berlin, las d?

«c t) enda que envuelve una momia egipcia que se

-je* - - . .
1e ntuxa, de derecha a izquierda, en latin arcaico en
el Vaso de Duefio.

(Serva en el Museo ds Zagreb o las del llamado
orno de Magliano” que se halla en el Museo Arqueo-
__rico de Florencia —- estas diiicultades no existen
& mdo se trata de descifrar las inscripciones cortas
e contienen nombres propios, relaciones familiares,
inidades y cargos.

Y como las inscripciones cortas son la mayoria,
iulta que la mayoria de las inscripciones etruscas
unas ocho mil quinientas— s”n perfectamente ira-
scibles. Ellas han servido también a damos algunas

L'Arringatore” (El Orador). Florencia. Museo Arqueolégico

indicaciones relativas a la gramatica y a facilitarnos
el significado de una cantidad de palabras relativas al
culto, al parentesco, a la division del tiempo y a la
organizacion social.

Como muchas de estas palabras son repetidas, el
total ds las conocidas no es muy grande; pero con estas
bases, con la consideracién que los documentos escritos
son parte viva de un pueblo y de una época, y con la

comparacién del mundo etrusco con el resto del mundo
itdlico, se espera que antes que ;1 azar haga descubrir
un largo texto descifrable, se pueda llegar a compren-
der el idioma que hablaban aquellos grandes antepasa-
dos, que eran grandes e ilustres cuando otros pueblos
que lo fueron mas tarde aln no habian nacido.

Ing. Enrique CHIANCQNE
(Especial para EL DIA)



EL IDIOVA

METELIS VE VESIAL CLEMICEN FLERES TEC
lo cual significa: A Aulo, hijo de Mételo Veliens,
de Vesia, esta estatua fue dedicada

La estatua pertenece al siglo Il a. C segln i
gunos arquedlogos o al siglo I a C segln Pefie
Ducati, es decir que es posterior en unos ocho dgkl
a Hesiodo que Illamaba a los etruscos “los llustr.
Tirrenos” y es contemporanea de Tito Livio qu» a
cribia en su “Historia”: “Etruria es la més satas <
” todas las naciones, y a nosotros nos transmiti6 m
”chos conocimientos utiles a la cultura de la mea:
"y del alma”™.

Naturalmente, al decir nosotros Tito Livio
refiere a los romanos; y como los romanos nos
mitieron a nosotros, los modernos, muchos
mientos atiles a la cultura de la mente y del
heredados de los etruscos, es interesante remonta:
a la raiz de aquellos conocimien.os, deteniéndonos
el momento en el idioma, dado que nuestro ali:
que se extiende a las mas apartadas regiones, y
cantidad de palabras que usamos tienen su origen
Etruria “la mas sabia de todas las naciones”.

Hemos recordado en cierta oportunidad que
gun sabios arquet6logos italianos y alemanes — come
por ejemplo, Gozzadini, Sergi, Kirchoff, Cordenont j
Corssen — nuestro alfabeto latino deriva del latine
arcaico, el cual deriva del etrusco; y el alfabeto etruaao
deriva, a su vez, de los signos alfabéticos grabadas en
los utensilios de bronce y de cerdmica descubiertos eo
la necrépolis de Villanova, situada a unos ocho kilo
metros al Noreste de Bolonia. Los tales signos sor
semejantes al del alfabeto etrusco muy posterior j
teniendo la venerable antigéedad de unos treinta siglos,
corresponden a una época en la cual en todo el reato
de Europa el alfabeto estaba aln por venir.

Segln los antiguos autores — entre ellos Varrda
e Higinio — los etruscos pertenecian a la g an estirpe
Pelasgica; por eso pareci6 légico suponer que el idioma
etrusco derivara o por lo menos tuviera alguna sen»
janza con el idioma peladsgico que, segun algunos, era
una especie de griego arcaico. Pues no hay nada di
eso; Herodoto nos dice que los Pelasgos hablaban un
idioma barbaro, y Dioniso de Halicamaso afirma que
el idioma y las costumbres etruscas eran diferentes di
todas las costumbres y de todos los idiomas conocidos, t

Como Dionisio de Halicarnaso era griego y mien*
tras él vivia, en el siglo I a. C, aun se escribia y se
hablaba el etrusco, si este idioma hubiese tenido alguna”
semejanza con el griego es natural que Dioniso lo hu-
biera hecho resaltar. Si esto no acontecié es porque no

Joven etrusco debia haber relacién alguna entre el etrusco y el griego.

A pesar de eso, la mania de hacer derivar todo
del griego, unida a la de negar lo qui afirman los anti-

CN el Museo Arqueolégico de Florencia uede En el aspecto del personaje aparece la fuerza . . :
. 4 g P ; p p ) P R guos, impulsé a algunos sabios — entre ot-os el pro-
™ admirarse una estatua monumental catalogada consciente 'y la calma firmeza de un romano; sin ) . - :
A ) X b | I fesor Lanzi en el siglo pasado y el arquitecto Cavallazzi
como L’Arringatore, nombre que podria traducirse por embargo la estatua no es romana, es etrusca, y € en nuestTo siglo — a intentar descifrar el etrusco por
El Orador porque representa un personaje envuelto personaje es etrusco porque lo es su nombre escrito dio d lab p - c 1
la toga en acto de pronunciar una arenga en etrusco en el borde inferior de la toga: AULESI medio de palabras y raices griegas. Lomo se compren-
en ' derd, con este procedimiento de interpretacion el etrus-

co qued6 tan poco interpretado como antes.

Ademas de recurrir al griego, s? ha tratado de
descifrar el etrusco comparandolo con otros idiomas
conocidos: el fenicio, el hebreo, el armenio, el va»-
cuense, el ugro-finico, el dravidico; pero los resultados
han sido nulos. Después de muchos ensayos infructuo-
sos se ha comprobado que Dioniso de Halicarnaso
tenia razén: el idioma etrusco es diferente de todos
los idiomas conocidos.

El lector inteligente pensard que, en lugar de
buscar relaciones con idiomas lejanos, hubiese sido mas
l6gico buscarlas con los idiomas hablados por los anti-
guos pueblos italicos cercanos de los etruscos; por
ejemplo con los idiomas oseo, umbro, latino, volseo y
sabélico, dado que la cercania y las relaciones comer-

ciales deben forzosamente haber influido en la mezcla
de los idiomas.

Precisamente, como los sabios son de una inge
nuidad encantadora, este sistema que debfan haber
empleado al principio es el que emplearon al Gltimo.
Lo Illamaron “etimoldgico-bilingiie” vy, uniéndolo al

“combinatorio” — que consiste en combinar los distin-
tos textos con las figuras que los acompafian y con
las cosas y personajes a los cuales se refieren — "se ha

llegado a traducir no sélo palabras, sino fras «; y tal
vez, con el pasar del tiempo podra traducirse el idioma
etrusco con la misma facilidad con que se traducen
otros antiguos idiomas.

La escritura etrusca va de derecha a izquierda
como las escrituras orientales; a veces es bustrdleda,
es decir que va alternativamente de derecha a izquier
da y de izquierda a derecha, cambiando el sentido en

Alatri. Murallas otruicas. cada renglén como en los surcos que trazan los bueyes
arando.



WRE BRETON, HOMBRE Y EPOCA

fue por mucho tiempo la Meca -te los

tuales y artistas de todo el mundo, y ese

.oca perdido — culminé en las postrimerias

-'Ka IX y las primeras décadas del XX. Paris,
alienarfa, era. y sigue siendo, la capital del

musica, del amor, del buen vivir y buen

I* ti sello francés parecia elevar la categoria
llevare la impronta de su intraducibie

it mundo henchido de afanes estéticos, estallé

- fiesta pirotécnica, la escuela surrealista, en

nos escuela o doctrina, que exasperadas in-

- ides rebeldes en busca de una auténticidad
*m ., e lo mac hondo de la conciencia, de lo in-

eratura ocupaba un rango consular en aquella
pasiooada bohemia, dispersada por la primera
ndial, pero que reasumi6 de nuevo su garrula
-levadora en cuanto ésta concluye. La litera
- .Idesvinculaba de ninguna modalidad artistica,
- "'i liaba en si misma: marchaba junto a las otras
t, en un fecundo intercambio de aportes; con
i, la masica, el cinematégrafo, dicho asi, en-
la antigua el vocablo. Los creadores unian
lla* t, iban de un terreno a otro, dejaban el poema
momento e incursionaban en la plastica, proba-
~9,i atentaban todo, en una afiebrada ambiciéon de
>4* minos nunca transitadas. El deseo de origi-
. absoluta — siempre implicito en el artista —
coa frenética desesperacién. Regia una con-
*m ad caldeada par ideales absolutos, dréasticas,
'X-j 10s con violencia. Un poema o un cuadro valian
iw ja seguridad del pan cotidiano. Otras excen-
hoy a las errentiiridades
sinti6 como su verdad. Pero se
la sinceridad, la pujanza legitima de una
obstinada, de entregamiento total, oonsustan

71 artista basta hacerse destino.
tiempo y esos hombres pertenecié André
e acaba de morir en Paris, a los 70 afos,

Gltimo.

ria
ta
Ha

Er_este curioso cuadro de Max Ernst- titulado: "Au
representantes del surrealismo: de pie (i*q. a derJ:
Eduard (9), Aragén (12)- Bretén (13). Chineo (15).
Eres» (4). Dostoievsky (6)- Fraenkel (). Paulhan (10).

de 1j Dostoievsky es una manera de

Al decir de Pedrell en su “Organografia” los ins-
olentos llamados en una orden del Rey Carlos de
vana “daramella” o “charamela” serian también,

- consecuencia, las mencionadas churumbelas.

Otra variedad de chirimias fueron las DULZAI-
iS. instrumentos antecesores del oboe, de tubo co-
no y doble lengueta al igual que éste. La dulzaina
ha conocido a través de la historia con nombres
les como: frestel, fistula, chirimia, chaleme!, don
yna y dolcaina Cervantes la menciona méas de una
z en “Los trabajos de Persiles y Segismunda”, es-
xiahnente en el Cap. 11 del libro m y por supuesto
men el Quijote. En el Cap. 26 de la segunda parte
i este ilkimn nifInAi el caballero andante habla de
mtrunientas a M ase Pedro le sefiala: “un género de
rizamas que parecen nuestras chirimias__”

Otro derivado de las antiguas chirimias y bom-

ardas es la GAITA ZAMORANA que se caracteri-

“Padre del Surrealismo”, se le ha llamado con
justicia. Pues ése que es uno de los mas singulares
movimientos estéticos de la Literatura de este siglo,
fue formulado, concretado, en lo que de concreto pue-
de tener un relampago, por Bretén, en su “Manifiestof
de 1924.

El gran antepasado fue, sin duda, Apollinaire, con
su ruptura con todas las convenciones ar.isticas ante-
riores a él, y la palabra bajo la cual se amparard
Bretén y sus seguidores, sera la de “surrealismo” con
que Apollinaire adjetivé su drama “Les mameiles de
Trrésias”. Convergen los nombres de Erik Satie, Coc-
teau, Diaghilev, Picasso, Picabia, Max Ernst, René
Qair, Bufiuel, y en el rompecabezas entran la musica,
la escenografia, el ballet, la pintura, la poesia, el cine.
La guerra ha marcado a los hombres (hasta fisicamen-
te, pues Apollinaire marchard por el mundo con la
tiara de rey que finge la banda de acero que rodea
su créneo, resultado de la trepanacion a que obligé una
herida en la sien, hasta su muerte temprana en 1918),
y los méas sensibles buscan por cualquier medio, la
sobrevivencia artistica, dentro de una evolucién que
camina a pasos rapidos. EI hombre sale de un infierno
tremendo y quiere aire nuevo para vivir. De ayer nada
le sirve. Surge una respuesta: el “dadaismo”, que desde

1918 habia proclamado la desarticulacién del lenguaje,
y de la légica, y del alma, la anarquia absoluta, el
descontrol, la libertad voceada a alaridos. EI surrea-
lismo encauzard el desorden, sin avasallarlo, e inten-
tara iluminar ese orbe conmocionado, con los dictados
espontdneos del subconsciente. “Hecho de una costilla
de Dada”, dird por eso Ribera-Dessaigne. Y sera An-
dré Bretén quien acnrnn la capitania del movimiento,
agrupando poetas y artistas como Soupault, Eluard.
Aragén, Péret, Ernst, Desnos. Bretén, nacido en 1896,
habia sido movilizado en 1915, y siendo estudiante de
medicina, fue asignado a centros de neuro -siquiatria en
los que estudi6 las teorias de Freud y siguidé de cerca
sus investigaciones. Eso le lanza al mundo de lo in-
consciente 'y le convence de las posibilidades que

rendez-vous des amis™ (1922). figuran los principales
Soupault (2), Arp (31- Morise (5), Rafael Sanzio (7).
Gala Edoard (16). Sentados (ixq a derJ: Crevel (1).
Perel (11). Baargeld (14). Desnos (17). La inclusion
rendirles homenaje por parle del artista.

zaba, segln se cuenta, por lo penetrante y chillén de
su sonido. Instrumento pastoril de “e ecuci6on patosa
y deficiente, a diferencia de la gaita gallega, de soni-
dos suaves y pastosos” dice Querol cuando a ella se
refiere. La misma aparece nombrada por Cervantes
en “La tia fingida”, en “Pedro de Urdemalas”, en el
Quijote y otras obras. En la primer novela se dice
que los musicos venian con “guitarra, un salterio, una
arpa, una bandurria, doce cencerros y una gaita za-
morana”, en tanto que en la comedia y casi al final
de la primera jornada Cervantes coloca esta acota
doén: “(Suena dentro todo género de musica y su gaita
zamorana)”.

“Haciales el son una gaita zamorana” se dire en
la descripcién de las bodas de Camacho (Quijote.
2* parte, cap. 20) y es ésta s6lo una de las muchas
en que aparece este instrumento en las paginas de
la inmortal novela.

ofrece una literatura basada en la “exploracion del
dominio del automatismo siquico”. Esta es la consigna
que esgrimen los surrealistas. Con otro médico, Louis
Aragén, y Philippe Soupault, Bretéon funda la revista
“Littcrature”. primer vocero de las premisas plantea-
das en el “Manifiesto” de 1924. Bretdn las aplica a su
obra, madura ya en “NadjaP, “Vasas commimioants”.
“L’amour fou”. Mé&s adelante, la revista propagadora
del movimiento se llamara “La Révolution Surréalis-
te“. “Le sunéalisme au Service de la Révolution™.
Hay un momento por ese entonces, en que Breton
escribe “Position politique du surréalisme”, plantean-
dose el problema de vinculos existentes entre surrea-
lismo y comunismo, del cual termin6é por apartarse
Breton para atenerse exclusivamente a la defensa de
su corriente estética, mientras otros integrantes del
grupo se inclinaron a esa militancia politica, que trajo
la dispersion del mismo. Bretdn vivio en Estados Uni-
dos durante la segunda guerra mundial, y alli escribio
“Arcarte 17y, concluida la guerra volvié a Paris, siem-
pre embanderado en el “surrealismo integral”. Hay en
el fondo de éste un oscuro pesimismo, que se traduce
en ciertas secciones de las revistas del movimiento y
en las encuestas que realizaban; bajo el titulo de “Los
desesperados”, reproducian la némina de suicidas de
las crénicas policiales, y el tema del suicidio era mo-
tivo de mas de ima encuesta. Corren los afios y los
jovenes dejaran de serlo. £2 surrealismo engendra nue-
vas tendencias y muchos de sus antiguos adeptos se
apartan de él siguiendo inclinaciones de sensibilidad y
estilo. S6lo Bretdn permanece fiel a sus principios. Con
clarividencia vaticin6 una vez, Ramén Gobémez de la
Serna: “Quizd algin dia quede s6lo sobre cubierta
Bretén, aguantando el fuego de todas las escuadras”.
No se equivocd.

No es facil definir en qué consiste el surrealismo
Es el escapismo, la fuga de la cazén, el sagrado des-
orden del espiritu, segin versos de Rimbaud que en
un principio hacen suyos, antes de renegar del autor.
Bretén y los suyos realizan reuniones revolucionarias,
firman protestas, lanzan manifiestos, defienden lo insé-
lito y absurdo; en todo vibra la ansiedad de nacer
de otro modo, de andar y sentir de otro modo. Breton
explora todos los rincones, lee libros de Magia, se im
pacienta contra la plebe, le irrita esa “masa cretina*,
insulta y le insultan, delira, arden en el aire la polé-
mica y el botellazo, no saben de serenidad ni de cor-
dura, pero tampoco de engafios o disimulos; atormen-
tados y libres, se dan al arar, al juego onirico, al mis
terior, reniegan de la burguesia, son declarados enemi-
gos de Dios, adoran en la inefable Poesia y libran
batalla por ella. EI magnifico escandalo en el cabaret
“Maldoror” fue célebre. Varios poetas segregados del
grupo de Bretén, habian publicado un panfleto contra
el maestro, y el titulo era elocuente: “Un cadaver": en
el pufiado de paginas aviesas, el muerto era Bretén, y
el folleto se distribuia junto con la cuenta. Bretdn no
iba a soportarlo pacificamente; a la cabeza de sus lea
les, entr6 una noche en “Maldoror” a paso de carga
y la emprendieron contra copas Y platos. No impidi6
la batahola la presencia de damas; y una princesa — en
pijama — que daba una cena a sus amigas — en pi-
jama — quedaron en el centro de la refriega, empa-
padas de vino Y agua de las botellas rotas Y de los
cubos de hielo que volaban por el aire repartiendo
sobre espaldas Y cabezas su contenido EI propietario
los camareros y la policia coaligados redujeron a los
intemperantes poetas, casi todos heridos en pimia cara.
Y todo por una divergencia de opiniones estética. ..

De ese pul$o. de esa temperatura, era el escritor
recién fallecido, lejas ya de aquella hora agitada y
espléndida en que eran capaces de matarse por un
poema. André Bretén postulé siempre la imperiosa
exigencia de la libertad, para afirmar la vida y el arte.

El padre del Surrealismo la ha encontrado ya,
definitivamente

Dora /sella RUSSELL
(Especial para EL DIA)

Algunas provincias espafiolas designan como ZAM-
PONA tanto a la gaita como al caramillo o flauta de
los pastores. Reuniéon de varias pequefias flautas
(siempre de uso pastoril) asi también lo entendié
Cervantes, dada la aplicaciéon que le destina en “La
Galatea”, en el Quijote y en “El coloquio de los
perros”. En esta Ultima queda perfectamente aclarado
con la siguiente mencién: “Aqui el pastor, alli la pas-
tora, aculld resonar la zampona del uno, acd el cara-
millo del otro”.

Sirvan estos ejemplos, pocos para la cantidad que
ofrece Cervantes, para dar por lo menos un reflejo
de cémo eran y cdmo se usaban — los que hoy cono-
cemos como instrumentos de viento de madera — en
los siglas XVI y XVII

Suaa  SALGADO GOMF7
(Especial para EL DIA)



LOS INSTRUMENTOS DE VIENTO
EN LAS OBRAS DE CERVANTES

CN oposicién a los de teclado los instrumentos de
viento, ya sean éstos de madera o de metal, no
s6lo son mencionados con gran asiduidad por Cervantes
sino que nos presenta un conjunto tan numeroso que
su conocimiento sirve para dar una completa vision
de una (ase de la oceanologia del siglo XVL
El panorama instrumental en lo referente a k>s
vientos era, en esa época mucho mas amplio y com-
plejo que en la actualidad. Casi veinte son los que
desfilan en las paginas de la obra cervantina y si bien
algunos de ellos tienen una finalidad extramusical como
puede ser la cara, el uso pastoril, la milicia o la guerra,
no por eso dejan su calidad de instrumentos. De estos
aerofonos y nada mas que dentro de la subdivision
"maderas” aparecen nueve instrumentos. Baste eso s6lo
para dar la medida de la riqueza organolégica a que
nos referlmo
marcado predominio de "EI Quijote" por
sobre todas las demas son los siguientes los que cita

suaves sonidos de diversos instrumentos, como de flau-
tas, tamborinos, salterios, albogues...” Otra ver y
casi al final de la obra (cap. 65), cuando Don Quijote
habla de su vida futura le dice entre otras cosas a
Sancho: "jPues qué si entre estas diferencias de md-
sica resuena la de los albogues! Alli se veran casi todos
los instrumentos pastorales.

—¢Qué son albogues — pregunté Sancho — que
ni los he oido nombrar, ni los he visto en toda mi
vida?

— Albogues son — resoondié don Quijote — unas
chafias a modo de candeleros de azéfar, que dando
ima con otra por lo vacio y hueco, hace un son, que
si no muy agradable y arménico, no descontenta, y
viene bien con la rusticidad de la gaita y del tam-
borin; y este nombre albogues es morisco__”

Esta descripcion del instrumento que hace Cer-
vantes estd en desacuerdo con lo que afirman musi-
cllogos y comentaristas acerca de la forma de los

Grabadc que represenra a Don Quijote tocando una f|ayta pastoril junto a un cabrero.

Cervantes en sus obras: albogues, flautas, silbatos, pi-
fanos, chirimias, churumbelas, dulzainas, gaitas tamo-
ranas y zamponas.

Otra cantidad similar la forman los restantes, es
decir los de metal y que, por razones obvias, deja-
remos para un trabajo posterior.

En la segunda parte de “El Quijote” y en el
capitulo 19 cuando Don Quijote, Sancho y el bachiller
iban camino de la aldea para asistir a las bodas de
Camacho, puede leerse: "Oyeron asimismo confusos y

ALBOGUES, y en (ltima instancia con sus propias,
palabras cuando nos refiere que "alli se veran casi
todos los instrumentos pastorales”. Segin Pedrell los
albogues “eran de cuerno, con do» cafias de tres agu-
jeros para formar una escala no muy extensa”. Cor
tejon, por su lado, ruando hace el comentario del dlti-
mo de los citados capitulos del Quijote afirma aue
era un “antiguo instrumento mdsico pastoril, de dos
cafiitas pegadas con cera sobre una armadura de ma-
dera con pabellén de cuerno, una con cinco agujeros

y la otra con tres, de una longitud de 30 esa
y que producen sonidos un tanto nasales y m
diferentes grados de la escala”. Covarryhp
en todo con esta descripcion de Cuneya a)
que ello, eran "cierta especie de flauta o
Por otra parte, Miguel Quero) en tu |« ji vy

trabajo sobre la musica cervantina loa edifica , 1 -a*
truniento pastoril, espeoe de doble flauta** p* * ~» *
adelante hace notar el desacuerdo que hnnoa a 1 n
y dice cuando se refiere a) mencionado wWh o
aqoi el problema que nos presenta el v

tino: por un lado, concede que los albogue ,

nada tiene que ver con la tradicional de k ha
bocohca. Para don Quijote loa ALBOGUIg m,
especie de platillos como loe de las t----da m

Indudablemente que ta afirmacién de «& W
jote, Unica de eaa época sobre la descnpdfe g
truniento deja un gran interrogante, "\
contestarse en parte por el !
hace Quero) y que no dejaria dj — Hr
cion. Asi lo encara el music6logo espafiol: M '
por pensar que don Quijote, excepto el
albogues, 00 sabia de ellos mas que Sancho; cu
atrevemos a decir que la explicacion que don Q.
da de los albogues es un rasgo humoristico di Gt**
vantes, que puso en boca de nuestro rabatei-)* J”
respuesta disparatada m la lp wde ssu eqhviu
y este rasgo de humor ha sido tomado dnum i, i** **"f
serio por algunos, dando lugar a la segunda Bes iiK -0"°
del vocablo albogue*, como significando ana m Sr - 6*
de ptetiHoa. Nos permitimos esta afirmacion la
una hipétesis aceptable mientras no rrmrir—m il*
textos que corroboren esta excepcional exphegfl®
que de los albogues hace Cervantes”. I’

Por lo menos cuatro o cinco
e| Quijote de "FLAUTAS”, de
dable de flautas' o “sonido de flautas”; *9 3;,." "~ -
“suena musica de flautas tristes” en la primer jar
de "La casa de los celos”, mientras que en otra ||l * "
dia, "El rufidn dichoso”, se menciona que "suaaa
musica de flautas y chirimias” (Jomada IlI). mMU**

Si se tiene en cuenta que en el siglo XVI K# e
tian gran variedad de flautas, ya sean las llaa |*!L
“dulces o pastoriles” y toda una familia
por ocho voces que iban desde las flautas tiplea |
el contrabajo de flauta, debemos suponer que Om
tes puede aludir a cualquiera de ellos segun el 1
y ocasién en que se toquen.

Ninguna duda ofrece en cambio el emplee
SILBATO DE CANAS pues, segin se afirma, ¢
actualidad en Espafia se utiliza con el mismo fia "
menciona Cervantes al comienzo de don Quijotil
el capitulo IL Al final del mismo se dice: “Esti
en esto, lleco acaso a la venta un castrador de p 1°
eos y asi como llegd sond su silbato de cafias QU
0 cinco veces. .

Nuevamente en la historia del Ingenioso Hidl
y por dos veces se nombra un instrumento muy col
en el Renacimiento: el PIFANO. En la segunda d .
(Cap. 34) se alude al “resonar de pifaros*” y p -Mmi
mas adelante (Cap. 36): “Se oy6 el son tristisimo!
un pifaro. . * Este instrumento de uso militar y t
siempre acompafado de cajas o tambores entré m
pafia traido por los soldados suizos que hicieron
guerras de Granada. Muy similar a la flauta ti t'iimi
aunque algo mas agudo, fue conocido tairJbién co
PIFFA, PIFFE, PIFFERO, FIFRE, PIFFARO Yy
FARO (tal lo menciona Cervantes).

Podria decirse que son muy pocas las obras <>
que Cervantes no nombra las CHIRIMIAS. Estos i
trunientos que ya aparecen mencionados en docular
tos catalanes del siglo XTV formaban una numeft*
familia semejante a oboes primitivos y compuesta f
tiples, contraltos, tenores y bajos. Era corriente
la época de Cervantes que las comedias terminal
con musica de chirimias y corrobora esto la acotaci
que hace el citado autor al Anal de “La casa de )
ceka” y que dice: “Suenan chirimias y dase fin a Mi. -t
comedia”. Querol anota a propésito que esta aloe

,cion equivaldria a la mé&s moderna y muy espaiifl

de “Rompe la orquesta y cae el telon". Y para da
ahora un ejemplo de los muchas entre las
tomemos el comienzo del Cap. 35 de la segunda p*
del Quijote y alli puede leerse: “Ces6 la musica *
chirimias y luego la de las arpas y laudes...”
Las CHURUMBELAS eran, justamente, una clal *0
de pequefias chirimias, posiblemente una chirimia |
pie. Cuando Covarrubias la cita, asi la presen*

“Género de instrumento musico, que te tafie con | V-
boca, en forma de chirimia’.
En las primeras paginas de “El coloquio de lo 11.

perras” Berganza cuenta a Cipién de pastores y p~
toras que “pasaban toda la vida cantando y tafiend
con gaitas, zamponas, rabeles y churumbelas”. Po
otra parte cuando don Quijote hace proyectos acero
de su futura vida pastoril (Cap. 67, parte 2*) dic«
“iVéalame Dios, y qué vida nos hemos de dar Sanchi

an(]jlgoll iQué de churumbelas han de llegar a nuestra! ml
oidos



ONQU!STA DEL MAR

La Isla Flolanle se nos présenlo ro-

mo una plataforma, sobre un largo

tubo que emergia de las profundi-
dades del mar.

El Comandante Cousteau y la Isla Flotante

|>A decisiva en la conquista, por el hombre, del
:pindo Universo. Quieta, cerca de un acantilado

rada de Villefranche, emerge el Laboratorio Flo-
* bajo forma de una plataforma de sesenta m2
«q puede aterrizar un helicoptero.

Bou6 Laboratoire”, navio oceanografico fijo sim-
ando, sin medios de desplazamiento, pero dotado
« edios de observacidon especializados. EIl Ingeniero
jcard que ha colaborado en su construccién, nos
16 en su Laboratorio del Museo Oceanografico de
l.ico; le hablé de mi pais, Uruguay, ya lo conoce
iquiere y me escuché en silencio. Cerca de él, se
swa un gran plano, sobre la pared, de la misteriosa
IFlotante del Comandante Cousteau que consta de
faquinaria, laboratorios para los investigadores y
cimiento para cuatro personas. Un largo tubo ver-
< de sesenta y nueve metros de longitud se hunde
a el mar hasta cincuenta y dos metros de profun-
d. Cien toneladas de lastre, aseguran su estabi-
iy las mas fuertes olas del Mediterraneo que
nn a cinco metros por debajo de su clpula, apenas
jacuden.

In ascensor de treinta y cinco metros de altura
e en comunicacién los laboratorios submarinos con
clpula; colocada a mas de cien kilémetros de Ia
Xxta, a dos mil quinientos metros de fondo, esta pri-
ra boya-laboratorio tiene provisiones suficientes para
»3 de tres semanas, pero se abastecen cada dos se-
rnas, por medio de un helicdptero que aterriza en
(iplataforma.

area silenciosa del buzo: uno o varios cables de

mm de didmetro trenzados en nyion y polypropi-

aseguran la fijeza del laboratorio submarino al
fondo del mar.

Los biélogos vigilan la vida de los primeros cin-
cuenta metros de mar a través de veinte “ojos de
buey”; los ruidos del mar son recogidos por medio
de micréfonos, y asf, en pleno mar, este laboratorio
flotante estard dirigido a estudiar los fendmenos del
océano.

En wuna pequefia pasarela de Villefranche, nos
dimos cita con el Ing. Picard y en su embarcacion
partimos hacia la Isla Flotante: ya muy cerca, observo
el tubo que emerge quince metros sobre el nivel del
mar, y junto a él una angosta escala de hierro que
comunica directamente con la plataforma.

Subimos en silencio, tratando de olvidar que es-
tamos entre el cielo y el mar, aferrados a los pequefios
peldafos; el Mistral soplaba fuerte esa mafana, y
arriba ya nos esperaba uno de los integrantes del
equipo, era su dia de guardia, y lo que fuera hacia
muy pocos dias orgullosa clpula, se nos presenté como
un esqueleto de hierro: un incendio habia hecho es
tragos en ella: todo eran despojos, restos de termo-
metros donde el vidrio y el mercurio fundidos dise
flaban figuras arabescas como si la mano del hombre
hubiera intervenido. .. los ojos de buey eran huecas
ventanas hacia el cielo y algunos hilos de vidrio sus-
pendidos era el resto de lo que fuera grueso cristal.
La capa de lana de vidrio, aisladora, ain unida a la
pared interior del tubo, estaba carbonizada.

Caminamos sobre restos de lo que fueran las mesas
de trabajo de los investigadores, esos bravos hombres
que se dan a la Ciencia y afrontan los peligros del
mar, pero la naturaleza les tenfa reservada la sorpresa
mas grande: el fuego. Una masa informe de plomo y
cobre quedaba de lo que fuera poderoso motor; por
una escalerita semidestruida por el fuego subimos a
la parte mas alta, donde se balanceaban ventanas sin
vidrios y alli un motor daba vida a los laboratorios
submarinos que habian escapado a su voracidad.

Del ascensor sélo restaba una gruesa cuerda vy
por una escalerita que lo reemplazaba, descendi6 el
Ing. Picard, ocupado en realizar céalculos y mediciones
a los fines de reconstruir la Isla Flotante; las dificul-
tades de oxigenacién en las dependencias submarinas,
lo decidieron a bajar solo: segui con la mirada su
descenso, hasta que una tenue lucecita me anunci6
su llegada a cuarenta metros de profundidad.

Asombrada con la tranquilidad que hablaban, es-
cuché el relato de lo sucedido la noche del incendio,
hacia apenas quince dias: “Nos vimos obligados a
atravesar entre llamas los quince metros que nos se-
paraban del mar, para luego errar, durante mas de
seis horas, por las frias aguas del Mediterraneo, dijo
uno de ellos, y agreg6: todo lo habiamos previsto,
menos el fuego”... Miré hacia abajo por una pe-
quefia ventana y desde esa altura, nuestra embarcacién
parecia un juguete balanceado por las olas.

Al descender, traté de quedar sola para pode:
decir adiés a todo aquello que, aunque por corto tiempo,
supo dominar al poderoso mar.

‘Casas-laboratorior” poco a poco iran penetrando
sus secretos; los que han vivido en ellas o las han
conocido, no podran sustrarse de las bellezas que la
profundidad les ofrecié, y todos los que aman al mar,
seguirdn, quizas, el ejemplo del Comandante Cousteau,
para darnos, tal vez en un tiempo no muy lejano, una
red de laboratorios submarinos que permitan com-
prender y explotar los misterios del mar.

Al dia siguiente, desde la “Station Zoologique”
de Villefranche-sur-mer, salimos muy temprano a reco-
ger Plankton marino en el barquito “Amphioxus”, y
una vez madas pasé cerca de la Isla Flotante: quieta,
paciente, pero altiva, como si me dijera: “He desafiado
y desafio atn al mar”

Nivia PINTOS
(Especial para EL DIA»

' Boyas-laboratorios”. casas bajo el mar, ideadas para
comprender y explotar los misterios del mar.
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GENESIS DE LA FAMILIA URUGUAYA
Juan Alejandro Apoiant. Ed.
y Geografico del
972

Por
Instituto Histérico
Uruguay. Montevideo. 1966.

Un denao libro que oégruitca un enorme estueno
de investigacién, ei éste que recoge datos sobre los
habitantes de Montevideo en los primeros cuarenta
afios de la ciudad, y alcanza, por varios lustros mas.
a sus descendientes, “sin hacer distinciones jerarquicas
e incluidos pardos, mulatos, indios y negrosEIl autor
hace una atinada observaciéon: que por lo general, las
notas biograiicas sobre personajes, se refieren al pa-
dre o a la ascendencia paterna, mientras que para la
madre apenas suele pasarse de una mencién, cosa que.
seflala Apolant. “en estos persea del Rio de ja Pint-
es, sin embargo, la mayoria de las veces, justamente
la ascendencia materna la mas interesante y en mu-
chos casos, también la de mas importaniaP. No ha
habido fuente que el autor no haya indagado, con un
profundo amor por el pasado uruguayo, y una sincera
honestidad en la tarea de buceados de archivos, libros
parroquiales, viejos padrones, actas matrimoniales,
“listas de vecinos“, testamentos, etc., todo, en fin,
cuanto arrojare luz sobre la prolija labor de investiga-
cién llevada a cabo con ejemplar método por el Dr.
Apolant. El prologuista, que es el Prof. Flavio A. Gar-
da. afirma que “Génesis de la familia uruguaya” debe
ser clasificada como una publicacién erudita, de corte
inusual en nuestro medio, por el contenido, la metodo-
logia, el rigor cientifico. la precisiéon y euritmia espe-
cial que la ngen?\

jasa sujahmo sroisai

GENESIS
DE LA

FAMILIA
URUGUAYA

Es una magna obra de consulta, para historiado-
res, gpnealogjstas, e investizadores de los origines
montevideanos en el primer medio siglo. Los primeros
pobladores y sus nucleos familiares estan consignados
a través de millares de fichas. de cuya aridez se des-
prende el latido vital de un pasado que se exhuma en
nombres y datos desconocidos u olvidados, siempre di-
ficiles de obtener reunidos, pero que la paciencia y
tenacidad del erudito autor ha acopiado con respon-
sabilidad de su cometido, brindando el fruto de mu-
chos afios de tarea.

La obra entra en la categoria de esos libros mo-
numentales, a los que no podran dejar de recurrir las
generaciones posteriores, como punto de referencia y
de partida para nuevas investigaciones; libro ineludi-
ble, por el cual merece el Dr. Apolant un reconoci-
miento que rebasa del exclusivo campo de los histo-
riadores. para hacerse nacional.

LA REVOLUCION — Por

Angel Wilfredo Rubio.
Ed. Cumbre. Moni, IMS.
158 pag™.

El autor subtitula “No-

vela de amor y guerra” a

ésta cuya accion transcurre
en la hora de la rerotackxi
de 1904. Dos primos de
ideologia opuesta y que mi-
litan en ejércitos enemigos,

acicateados por el amor
hacia una misma mujer,
son los protagonistas, lo-

grados con equilibrio, bien
caracterizados, sin cargar
las tintas en la rivalidad
politica. EI autor da a co-
lorados y blancos el luga:
que les correspondié en
lquella hora en que ambo-
bandos arriesgaron la vida
con conviccion de  sus
ideales. Aunque la obra
no afiada novedad a la li-
teratura hecha en el pais
en torno a este tema, la
novela es correcta y se lee
con facilidad. En ella ocu-
pa un lugar importante, el
paisaje, muy bien subraya-

LOS

LEYENDAS DE ESPANA
— Por A. Jiménez-Landi.
Ed. Aguilar.  Madrid.
1983. 79 pégs. ilustradas.
El volumen contiene un

excelente material de le-

radas en poemas

mas atras histéricaaa
recoge mitos y supenl
nes de distintas
Espafia, sin que
leyendas vinculadas
época de la Ri

do y puesto de relieve a

lo largo de la narracién. de origen medieval,

Soneto con una Salvedad

Todo eatd bien: el verde en la pradera,
el aire con au aubo de diamantea

y en el aire le reme dibujante

y por la hn arriba la palmera.

Todo eeté bien: la trente que n

el agua con au cido caminante,

el rojo himedo en la boca amonta

y ef viento de le patria en ja bandera.

el intanta,

dnd y que yo cante.
en au claro palatrén.

We viva y que a» muera.
r, le creacion entera.
iln. todo oetA bien.

El eol. le
salvo mi

PEDAGOGIA DE NUES-
TRO TIEMPO — Por Ri-
cardo NasaLi. Ed. Rape-
tas*. Bs. As~ 1965. 173
Pégs.

Los problemas contempo-
raneos que plantea la edu-
cacioén, son reelaborados por
el autor, que traza el es-
quema pedagégico de nues-
tro tiempo, vinculandolo
con las modificaciones e in-
fluencias que determinan
en la ensefianza, los cam-
bios rapidos que sufre el
mundo actual. Estudia los
distintos aspectos que inci-
den en el campo educativo:
la vida econémica, los con-
ceptos politicos, la demo-
cracia como fenémeno cul-

la

de enfogues claros y orga-
tural, la responsabilidad de nicos.

|[OfVCE PUERTAS Y UNA
ESTRELLA -CUENTOS
PARA JOVENES LEC-

Eduardo CARRANZA TORES. Eddones del
(Colombiano) Banzo del Libro e Insti-
tuto de Cultura y Bellas
Artes. Caracas. Venezue-

la, 1965.

Este es un volumen de
wmalidad excepdonal y que
reine caracteristicas muy
parti ciliares. Compilados
por Monta Carrillo, cono-
cida poetisa espedahzada
en el género infantil, se
agrupan once cuentos de
autor venezolano, delicada-
mente ilustrados, de auto-
res tan prestigiosos como
Ajarico Gomez, Ludia Pe-
lados — venezolana pero
también muy nuestra por
su arraigo en nuestro me-
dio—m Andrés Eloy Blan-
co. Julio Garmendia. Tulio
Febres Cordero. Morita
Carrillo, Pedro Emilio Coti
y Oscar Guaramato.

El propésito es “encen-
der en el corazén de los ni-
fios, la estrella del amor a
la lectura™ y, como expresa

libertad. Un libro atil,

yendas hispéanicas, algunas
inspi-

Todo ello magnifii
ilustrado por Zamoi

en el prélogo Morita Carri.
lio. *“aspira esta stlecdoi
a servir de fuente

toda a los pequefios y |
propord nar a los mas cre-
ados un caudal en con»
tante devenir, que sea a un
tiempo visién retrospectiva
de ran:z y siete

para ef p so que los haga
adentrarse en el jardin de
las lecturas.. La calidad
de los cuentos, la finura de
la impresién, constituyen
un feliz aderto y hacen de-
seable la repetidén de pu-
blica iones de este género.
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