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Homenaje a Ledn ralleja

actos celebratorios de la Jura de la Constitucion,
el 18 de Julio, destacamos el homenaje que las Fuerzas Arma-
das rindieron en el Cementerio Central a Ledn Palleja, figura

épica que comandara el Batallon Florida durante

la guerra
de la Triple Alianza.

(Fotografia Estudios Caruso)






I ANOS DEL ARSENAL DE MARINA

El 14 de junio de 1910, la empresa fue adquirida
> el Estado en $ 525.000,00 y pasa a llamarse “Di-
ie Nacional”, nombre que conserva hasta que, el
r de julio de 1916 se pone el cimplase a una Ley
> la cual se crea el Arsenal General de Marina y
incorpora, en el Art 2?, las oficinas, talleres y de-
litos del dique al organismo creado. Por la misma
-Y, y como rama anexa al Arsenal de Marina se
rmaba la Escuela de Mecanicos.

JCESIVAS AMPLIACIONES

La conmemoracién del cincuentenario de la crea-
6n del Arsenal de Marina ha proporcionado la opo.-
midad para reordenar una correcta perspectiva del
asado y del futuro de una actividad cuya verdadera
icidencia en la vida nacional nunca ha sido total-
iente destacada.

En 1923, ante la comprobacién de alteraciones
e la roca sobre la que se levanta el dique, se dis-
uso una reparacién que, en definitiva, llevé a un
nsanche del que datan las caracteristicas actuales de
i obra. Los trabajos, que fueron realizados por la
mprcha del Ing. Victor B. Soudriers, insumieron
319.828,00. Consistieron, fundamentalmente, en la
emolicion de la estructura original, excavacién del
erreno hasta roca mas firme y la reedificacion da
as muros y platea del dique.

Las caracteristicas definitivas del mismo fueron
ntonces, las siguientes: eslora total mts 143.87; es-
ora sobre picaderos, mts. 133; ancho de la compuerta,
nts. 17.67; ancho de la platea, mts. 19.50 y mts. 17.50;
tncho maximo del coronamiento, mts. 26.30; espig6n
le abrigo a la entrada, mts 85.

La compuerta fue renovada en el curso de estas
eparaciones pero, en el afilo 1940, para facilitar la
ntrada del buque “Verendenburg” (luego “Almirante
Rodriguez Luis”), se hizo recetario ensanchar la en-
rada del dique que se llevdo a mts. 18.63 y, por con-
fuiente debié ampliarse la compuerta

El dique tal como se encuentra en la actualidad/ con el buque panamefio "Anastasio” en reparacién En un rincén del Arsenal de Guerra, duerme ei "Alférez Céampora

DISPOSICION TECNICA EFICIENTE

Las instalaciones actuales y sus tallares no corres-
ponden todas a la misma época y muchas de ellas han
surgido de las necesidades qua se fueron creando.

No obstante esa estratificacion técnica no pla-
neada, el Arsenal de Marina estd dotado de los mas
eficientes elementos que le permiten proporciona*-
una vasta gama de servicios que son utilizados por
buques de todas las banderas.

Funcionan todas las secciones basicas en la inge-
nieria de reparacion ;s navales: Carpintera, Fun_icion,
Caldereria, Soldadura (incluso sopl?te cortador bajo
agua), Metalizado, Herreria, E'ectricidad, Re.'rigera-
cién, Ajuste, Torneria, Plastificado, etc.

Se cuenta, también, con maquinas especial s para
efectuar balanceamientos es-aticos y dinamicos, fijos
y portatiles, que se utilizan en hélices, ejes, rotores
y elementos similar3S. Hay maquinas y obreros espe-
cializados en inspeccién de fisuras de materiales fe-
rrosos y no ferrosos y, ya en una etapa técnica mas
avanzada, se pueden realizar controles no destructi-
vos mediant? rayos Gamma y las maquinas y opera-
rios para soldadura con arco oxi-ace‘elénico y metali-
zado actlan dentro de las normas méas modernas en
la materia, tanto norteamericanas como europeas.
Asimismo se cuenta con un modernisimo equipo de
Rayos X para distension de esfuerzos internos crea-
dos en los metales como consecuencia de los proce-
sos de soldadura.

Todo este inventario se refiere a la Secciéon Ta-
lleres, p”~ro el Arsenal de Marina dispone, ademas,
de una Seccién Maniobras y Carenado y de un Vara-
dero capacitado para guardar embarcaciones de hasta
90 toneladas

OTRA VEZ ROBAR AL MAR

El nombre actual del Arsenal de Marina es el
de Servicio Construccién, Reparaciones y Armamen-
tos, resultando, de su denominacién la sigla SCRA
por la cual es conocido el organismo.

Su actual comandante es el Capitan de Navio
José Ornar Rossi, bajo cuyas o6rdenes se desempefia
un total de 15 oficiales de Marina, 80 elementos del
Cuerpo de Equipajes y hasta 420 operarios civiles.
Estas cifras dan al SCRA categoria de importante
fuente de trabajo.

Una idea de las proporciones que ha adquirido
el trabajo en el dique seco del SCRA la da el h?cho
de que, desde el 14 de junio del afio pasado, hasta
el momento presente, 30 navios entraron a repara
cion.

El incesante incremento de los servicios que se
prestan, asi como las dimensiones de la obra, insufi-
cientes para los actuales buques, son los dos factores
que han llevado a planear la construccién de un nuevo
dique al sur del actual, aprovechando un pozo natural
en el lecho del Rio de la Plata.

Las futuras instalaciones estdn proyectadas para
una eslora de 125 mts. en la 1” secciéon y 78 mts. en
la 2?, asi como 32 mts. de manga y 8.50 mts de
calado en la compuerta. La obra se completard con
un muro de contencién de 350 mts. del cual se utili-
zardn 200 mts. para la ubicacién de un muelle de
armamento con todas sus instalaciones.

D? este modo, pues, en el mismo s'tio donde
hace 92 afios el infatigable Jaime Cibils inici6 una
de las empresas mas ambiciosas para su época, una
nueva dindmica realizadora se proyecta hacia niveles
exigidos por la vida actual.

Los 50 afios del Arsenal de Marina, ricos en his-
toria d? técnica y trabajo y perfectamente s:mboliza-
dos por la elegante linea del “Alférez Campora* que
duerme su inquietud de horizontes en un rincén del
SCRA, no constituyen mas que un peldafio, un ante-
cedente, que avalan la eficiencia de una expansién
audaz.

Andrés DE ARMAS
(Especial para EL DIA)

(Fotos: Caruso y del SCRA)

su fatiga de horizontes y tormentas.
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El "Pampa" fue uno de loa primerea navio, que uti litd loa aervicioa de la empresa de don Jaime Cibils.
Foto toma da en 1881

L1 comandante del SCKA y un grupo do olicia'e» coor-
dinando el trabajo cotidiano. Desde la izquierda. Capi-
tdn de Corbeta Rodolfo E. Magnano (Jefe de D.vision
Contable), Capitdn de Navio José Omar Rossi (Coman-
dante del SCRA). Capitan do Fragata Jorge Ruibal
(Jofe de Talleres) y Teniente de Navio Hugo Cabrera
(Jefe de Contaduria).

MEDIO SIGLO DE
ESFUERZO Y TECNICA:

EL ARSENAL
DE MARINA

"OBRA gigantesca que hard honor al siglo en que

N se construy6”, afirmaba un periodista anénimo
(“El Siglo”, 28 de marzo de 1895) entusiasmado por
la impresién que le produjo una visita al Dique
Cibils.

El juicio no era exagerado y para confirmarlo
bastaria con leer la detallada descripcién que hace
el cronista de una obra que, probabl?mente, fue la
mayor magnitud material que se acometié en nues-
tro pais antes de comenzarse la construccion del
Puerto de Montevideo en 1901.

El hombre en quien hay que localizar la inicia-
tiva de concretar lo que fue durante algunos afios el
dique méas grande de América, representd con gran
exactitud, un dinamismo empresEstico que circulé por
la segunda mitad de la centuria pasada, releBad3 de
los primeros planos de la atencién publica por la
vehemente politica de la época, pero sin duda, mas
fermental que ésta, ya que se trataba de un verda
dero “desarrollismo” por cierto que insuficientemente
historiado.

El catalan Jaime Cibils, que hizo fortuna al ca-
sarse con la hija de su patron don Félix Buxareo,
fue comerciante, armador, saladerista, es.uvo entre lo?
fundadores del Banco Comercial, financié un teatro,
el “Cibils™ 'y, finalmente, promovié la construccion
de lo que, aun hoy, es el dique méas importante de
que dispone nuestro pais.

DE LA ZARZUELA AL MARRON

El Teatro Cibils se inauguré en 1871 y tres afios
después, el versatil financiero, ordenaba el comienzo
de los trabajos del dique.

El emplazamiento fue elegido con acierto. En las
piedras de Punta Lobcs, bahia por medio con el puer-
to de Montevideo, cerca de la Villa del Cerro que ya
se aduefiaba de wun destino industrial, se comenzd
a cavar el foso del dique en 1874. Con un simple
revoque de espesor reducido se cubrieron las irregu-
laridades de la excavacion.

Los trabajos debieron’ tener la penosa lentitud
propia de la era del marrén y el pinchdéte porque
recién el 17 d- octubre de 1879 entré el primer bu-
que en reparacion.

La empresa, empero, fue redituable y el mismo
cronista de “El Siglo" se encarga de informar que,
desde su inicio hasta 1895 (diez y seis afios) el ne
gocio habia rendido S 3:578 777,05, ma&s o menos
unos 300 millones de los pesos uruguayos actuales.

El dique, que giraba bajo la firma Cibils y Jack-
son (Juan Jackson era yerno de Cibils). tenia una
ce mpuerta intermedia que le daba las siguientes di-
mensiones: 1* seccién mt. 59.45; 2* secci6on, mt. 77.71:
calado en la compuerta, mt. 5.32.



SAUVETERRE - DE - REARN

“Somos todos tranceses y conciudadanos de
una misma patria; por consiguiente, tenemos
que ponernos de acuerdo por ja razén y la
dulzura y no por el rigor y la crueldad, que
s6lo sirven para excitar a los hombres

ENRIQUE IV

UCHOS lectores se preguntaran intrigados, dénde
queda esta localidad. Algunos méas curiosos, la
mscardn en vano en un mapa de Francia, salvo que
>a de la region y a escala suficientemente grande.
¢Qué es entonces lo que justifica mi eleccion?
Jn motivo de indole personal, importante y lleno de
detalles sugerentes para el que esto escribe, “un eco
ejano de resonancias sutiles”, al decir de Renan. Se
Tata de la cuna de mis antepasados, lo que me hace,
naturalmente, ver con buenos ojos todos cuanto a ella
se refiera. Como lo dice su nombre, esta localidad
estd ubicada en el antiguo reino de Béam. que ocu-
paba la mayor parte del actual departamento de los
Bajos Pirineos, en el Suroeste de Francia.

Ese reino fue la patria de uno de los personajes
mas simpéaticos, comprensivos y de mayor dimensién
humana, de cuantos cifieron la corona de Francia.
Me refiero — como ya se habrd supuesto— al gran
beamés, aquél cuya tolerancia en materia religiosa y
su ferviente deseo de terminar con las rencillas inter-
nas, le hicieran abjurar del protestantismo y declarar
su credo por una Francia grande y unida: “Paris, bien
vale una misa”, dijo sintetizando con estas palabras
todo su pensamiento. En efecto, Enrique de Navarra
(“Lous Nouste Henric”, nuestro Enrique, dicen los
bearneses), hijo de Antonio de Borb6n y de Jeanne
d’Albert, naci6 en la capital del reino, la ciudad
de Pau.

En cuanto el nifio vio la luz, segin cuenta la
leyenda, su padre se apresuré a frotar con ajo los
labios del recién nacido, para luego humedecerlos con
el vino solariego: el Jurangon. En su juventud y con
motivo de las cacerias a las que era muy aficionado,
recorrié6 Enrique todos sus dominios, que le merecie-
ron un gran carifio, al punto de que maés tarde, cuando
se trasladé a Paris, afioraba siempre sus andanzas
por los Pirineos.

En general, el pueblo beamés es pastoral y agri-
cola: cultiva las laderas de los valles y, en las mon-
tafias, cria vacunas y buen nUmero de ovejas. En
cuanto a la industria, estd centrada sobre dos elemen-
tos de la vestimenta humana: el “béret” (boina vasca),
cuya principal fabrica estd instalada en Oloron-Ste.
Marie y las “espadrilles” (alpargatas), cosas ambas
cuyo uso se ha extendido hasta los confines del
mundo. Asimismo son famosas las telas de hilo y de
algodén, para manteleria y tejidos en general, produc-
tos de una artesania que se ha transmitido de padres
a hijos.

Pintoresco puente
realicé

sobre la Gave d'Oloron, desde el
la toma panordmica de Sauveterre.

que

Recientemente, esta vida apacible e incambiadu
en muchos siglas, ha sufrido una sUbita convulsién,
originada por el descubrimiento de una riqueza hasta
hace poco insospechada en el subsuelo: petréleo por
una parte, asi como gas natural y azufre por otro,
descubiertos y en explotacién en Lacq, a orillas de la
Gave (1) de Pau, a lo que se agrega la energia hidro-
eléctrica captada de los torrentes que nacen en los
Pirineos. Como consecuencia feliz, se han creado cen-
tros urbanos que crecen dia a dia, de manera vertigi-
nosa. alrededor de estas nuevas fuentes de trabajo.

Las tierras del Béam, son pintorescas como po-
cas: bajo un “cielo alegre y variado”, ,segin decia el
eminente geégrafo Vidal de la Blache, sus terrenos
accidentadas y montafiosos, encierran fértiles valles,
por donde corren con suave murmullo, vertientes de
aguas puras, como la “Gave de Pau y la “Gave” de
Oloron. Justamente se halla sobre un promontorio,
cuya base contornea un llamativo bucle de la Gave
de Oloron, engrosada por la confluencia de la Gave
de Mauledn.

Para travesar el curso de agua, se construy6 en
el siglo X1V, un puente de cardcter militar — llamado
luego “Puente de la Leyenda” —del que subsiste uno
de sus arcos con una puerta fortificada, que jugaria
papel importante, recogido por la tradicién popular,
hasta constituir uno de los atractivos romaéanticos de
Sauveterre. Segln cuentan las crénicas, en el afio 1170
Sancie, la viuda de Gaston V de Béam, fue acusada
de haber asesinado a su hijo, nacido después de la
muerte de su esposo. Fue sometida entonces, como
era la usanza de la época, al “Juicio de Dios”. Atada
de pies y manos, fue arrojada desde el puente a las

aguas de la Gave, salvdndose milagrosamente, lo que
fue considerado como prueba irrefutable de su ino-
cencia.

Otro personaje legendario e indémito, Gaston

Phebus, cuya estatua se conserva en la ciudad de Pau,
fue tomado prisionero en una ocasién y se quiso obli
garle a rendir pleitesia al rey de Francia, a lo que
respondié: “que sélo a Dios él debia homenaje y
a ningln otro, ya fuera duque, conde o rey”. Con
evidente altivez, habia puesto a la entrada de su cas-
tillo de Sauveterre, a modo de emblema: “Tocquos-y
se gauzés” (toca, si te atreves). Esa venerable cons-
truccion, con la Torre llamada de Montreal, que do-
mina el valle, fue la postrer morada de Gastén Phebus.

Frente a la iglesia, existe una amplia terraza,
desde la que se domina el valle cubierto de verde
césped, el viejo puente, las ruinas del castillos v,
como telén de fondo, dibujado sobre el horizonte, el
perfil de los Pirineos. La iglesia, de estilo benedictino,
fue comenzada en el siglo XIl y retocada en el XIV.
Comprende un macizo campanario central, de planta
cuadrada, fortificado para hacer frente a las acechan-
zas y peligros de aquella época, desde el que se

Otra toma, desde otro angulo del porche de la
iglesia. La arcada en primer plano es del edi-
ficio de la Alcaldia.

Vista exterior de la
se puede apreciar el
el campanario central.
muros —a modo de troneras—, indican un»

Vista general de la Gave d'Oloron y de Sauveterre. des
tacdndose el campanario roméanico de la iglesia.

domina la regién circundante. La fachada presenta un
amable porche d? acceso, tipicamente roméanico —aun
que restaurado posteriormente— que abriga la entrada
sobre la que se halla esculpido un exquisito timpano,
representando a Cristo rodeado de los simbolos de los
Evangelistas. En cuanto al interior (nave central, late-
rales y 4&bside), estd cubierto por bdvedas ojivales
pertenecientes al siglo XIV.

Con qué emocion recorri estos lugares que, sin
lugar a dudas, en nada cambiaron desde la época de
mis antepasados! Y pude ver el acta de bautismo de
mi bisabuelo, que habria de cruzar el Atlantico en
busca de mas amplios horizontes, como lo harian mu-
chos de sus conterrdneos. Por eso, durante la Guerra
Grande, la “Legi6on Francesa” fue la mas numerosa
de las fuerzas que defendieron a la “Nueva Troya”,
valga el titulo que Alejandro Dumas dio a Montevi
deo, en su narracién de aquel acontecimiento histérico.

Con la vista cargada de tantas imagenes hermo-
sas y evocadoras, no podemos deiar de recordar estas
palabras del celebrado escultor Gabard: “Yo fui a Sau
veterre para ver un paisaje alabado; encontré veinte,

a cual mas seductor, en un paseo de veinte minutos
solamente”.

Arq. César J. LOUSTAU

(Especial para EL DIA)
(Fotografias del autor)
*1) “Gave”. Nombre que se da en los Pirineos, a los torrentes.

iglesia de Sauveterre, en la que
caracteristico porche de acceso y

Las pequefias aberturas en los
preocupa-
cién por 1» defent».



El interior, de época posterior (siglo XIV), acusa por sus bdévedas nervadas el el recinto es oscuro. Si la foto no da tal impresidon, ello se debe a que, para
advenimiento del estilo gético, pero los ventanales son aln pequefios, por lo que tomarla, hice sucesivos disparos de flash desde diversos lugares.
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MELOZZO DA PORLI EL

El fendmeno mas interesante de la época es la boga del

PERUGINO

DOMENICO GHIRLANDAIJQ

retrato que algunos maestros hicieran de sus colé

gas, y el de los autorretratos, reconocibles por la mirada oblicua del modelo (debida al estudio de la imagen
en el espejo) y por su posicion marginal.

CL inicial Renacimiento de fines del siglo XV tuvo
“ — aceptadas todas las encontradas diferencias —
una soterrada continuidad con la época gética, lo que
no significa, exactamente, la teoria de una “vuelta al
gobtico”.

Con todas las transformaciones inherentes a tan-
to cambio social, psicolégico, politico y artistico, las
botteghe pre renacentistas se ros aparecen, en efecto,
como abriendo a una luz mdas poderosa, a un aire
menos claustral el viejo taller de maestros y artesa-
nos que cifiera el trabajo medieval.

En est? siglo XV, se inician los pasos desde la
comunidad sin vanidades, desde la labor que no aspira
sino al intimo contento y a rescatar una .deuda con
Dios y con los hombres, a la urgencia vital de afir-
mar ideas, teorfas, un nombre para c”ivarips como
hitos esté'icos e histéricos. Sin perderse el obligado
sentido del trabajo particular como un esla 6n de la
inmensa cadena, del plan que se sustenta en pilares
heterogéneos pero trabados entre si, se percibe ya ese
impulso de proclamar la personalidad y el reclamo
individual.

Ya no es, s6lo la paz de una existencia trans-
currida en el mas alto goce sensorial y divino sino
el ahinco de un logro que llevard al toqu? inconfun-
dible, al afan de la gloria terrena y del placer que
entrega la victoria.

blemente, Soldi traté todo con una organizada y me-
ditada forma de trabajo que dio gran resultado. Sus
ayudantes, Zanet, Lombardi y Scarelli, realizaron el
pegado de los trozos pintados con una gran pericia,
tanto que es imposible hallar a la vista los puntos
de unién de los extremos da las telas, que conjuntas
completan el decorado.

Tuvo asimismo el pintor un gesto simpdtico y
sentimental si se quiere, para con la obra de Jambdn.
Usé un trozo de la pintura que desaparecia bajo sus
figuras, como “collage” en el brazo de uno de sus
personajes.

Nos cuenta Berdia, amigo de Soldi, y que obser-
vara detenidamente este trabajo, que la pintura se

Este tiempo parece signado, no Unicamente por
las luchas de los estilos disimiles, turbulentos, concu-
rrentes sino por una lucha de las grandes artes. Si los
talleres tienen sus partidarios, sus apoyos econdémicos,
sus amigos y, por ello, sus tendencias particulares,
también tienen su afan de sobrepasar a los otios.
Y la lucha, en un tiempo en que “no hay sepulcro
sin encuadramiento, ni retablo sin montaje, ni sala
de honor sin spalliere taraceadas”, se extenderd a sa-
ber cuéles de las artes podia hacerse vencedora de
las otras, qué cetro tendria la regia primacia y el
dictado de las artes que quedaran subyugadas.

De toda esta oscura y larga batalla de dos gene-
raciones de fines del quattroc nto mucho ha desapa-
recido en ese magno olvido del arte. Y nombres que
dieron pie a estilos, que tendieron puentes vitales
cayeron de nuevo en una sombra casi impenetrable.
Y aln los que se salvaron no conocieron lo que mas
tarde llegard a ser “el prestigio mistico del genio”.
Se admira la obra, el impulso arménico, el impacto
de la creacién; el hombre que encarga una obra, se
regocija con ella, la atesora o dona; no endiosa un
nombre.

Y, sin embargo, algin reclamo intimo de los
artistas debia cobrar tremenda fuerza, como un dolido
afan de desquite, pues nunca, como en estos tiempos,
se vio florecer con tal magnitud el autorretrato. Pero
éste, a su vez, se inscribia en un fresco, entre los

desplaza en un ordenamiento de forma que los dos
trozos se unen en el circulo uno un poco mas central
que el otro, para crear una especie de movimiento,
mientras que la direccién y ubicacion de los perso-
najes, afirma la forma circular del espacio ornamen-
tado. La escena se halla sobre un fondo de nubes,
que arranca en tonos pardos en la base de la culpula,
para transformarse gradualmente en un cielo de tono
pastel azul-verdoso en la parte superior.

Recordamos que Soldi realiz6 hace dos afios una
importante exposicién en Galerias Moretti, y que pu-
dimos entonces ponernos en contacto con su pintura.

“BOTTEGHE” PRERENACENTISTAS

personajes secundarios de una “Anunciaciéon”, de uni
visita de “Reyes Magos”, en un cortejo o grupo ale-
gorico.

¢A qué particular necesidad obedecia esta pre
sencia del artista? Porque si bien, desde siempre,
una mano creadora, ain en el mayor anonimato, pudo
poner, entre muchos, su rostro o su gesto, nunca se
descubrié tan certeramente la verdad como en estos
finales dél XV donde se ha individualizado a un
Perugino, a un Ghirlandajo, a un Botticelli. ;Qué con
movedora ansiedad de no perderse en el méas abso-
luto olvido, qué voluntad de refirmar con el rostro
creador, la fuerza de un estilo, qué urgencia vital sacé
a luz la traza fisica del artista?

Italia fue en este fin de quattrocento el gran
Taller ¢onde lo artesanal y profesional se unian a la
necesidad de puja y a una emulacién que el tiempo
muchas veces nos hace ver, con enfoque equivocado,
rodeada de una aureola lirica. Porque en un tiempo
y un clima de estallido hacia afuera, de bUsqueda
rompiendo cénones y docilidad, también era poderosa
la vida y poderoso el afan de vivirla a plenitud.
Entrecruzadamente, si los artistas buscaban a su Me-
cenas — aln los mas grandes —, los altos dignatarios,
los nobles sefiores opulentos buscaban con rigurosa
seleccion a aquellos que dignificarian su palacio; elio
dio a ese lapso, una desconcertante sensaciéon de no-
madismo, de parte de los artistas y da extrafia avidez,
de parte de los protectores. EIl arte, acicateado de tal
modo, sufriria en parte, pero, sobre todo, se afinaria
en perfeccion.

Entre el farrago de obras postergadas para una
lista memorable, surgirian los estilos y las obras
maestras logradas tras la poda y las alianzas de féormu-
las estéticas. Porque es aqui que puede ubicaise,
mdas que en ninguna otra época, el urgente reclamo
de estar siempre vigilante, aportando la nota de con-
temporaneidad 4&gil, de innovacién sorpresiva y sor
préndente. No era el impulso que hoy solemos llamar
“parricida”, que tiene el triste signo de la negacion:
era la afirmacion de lo propio, el clamor de la liber-
tad quebrando rutinas y acomodamientos poltrones,
el deseo de entregar una visiéon intransferible del
arte de su propio tiempo.

De ahi, también, esa increible multiplicidad del
creador; no una multiplicidad desorientada, anarquica,
sinc centrada y de plural equilibrio que hace al ar
tista dominador de varias disciplinas: pintura, escul
tura, arquitectura, que no morird con este quattro-
cento sino que se proyectard hacia un ejemplo insu
perable en Leonardo da Vinci.

Porque lo que no cesa de deslumbramos en el
analisis de la vida y de la obra de la mayoria de los
Quattrocentistas anunciadores del XVI, ya con un pia
en la colmada luz renacentista, es ese don para mo-
verse con cabal profundidad desde la méas modesta
faz artesanal hasta la estructura pléastica y el plan-
teamiento filoséfico de su arte.

En nuestro tiempo, donde son frecuentes la im
provisacion oportunista y los desfachatados teorizan
tes, no deja de ser una lecciéon envidiable y rigurosa
la de estos hombres de energia tumultuosa y activi-
dad tentacular que armaban su centro de colabora
dores en torno a la creacion de su poderoso espiritu
y de su alcance medular.

Este es el reinado — al decir de André Chastel —
“de la iniciativa y de lo imprevisto”. Pero, también,
del conflicto y la solucién, ténica de madurez intelec-
tual que harfa plenos los innumerables cauces del
siglo renacentista por antonomasia.

Y asi como fue el tiempo de los grandes nave-
gantes que sofiaban y actuaban a la vez, que iban en
pos de Indias exOticas sin perder la pulsacién férrea,
también fue la hora en que para alcanzar metas de
dimension infinita los colores, las formas y las fuer-
zas se elaboraban con la fe de manos terrenas.

Rolina IPUCHE RIVA
(Especial para EL DIA)

(Las ilustraciones han sido tomadas del libro
“Italia, el gran taller” de André Chastel,
Ed. Aguilar).

Esa misma realidad ficticia del teatro, su fantasia, la
imaginaciéon que prodigaban sus obras, nos llamé6 la
atencién, asi como la elegancia de su trazo y el hacer
ligero y al mismo tiempo consolidado de la técnica.
Su temética versaba dentro de un mundo ex-
trafio. Porque Soldi sabia darles un exquisito refi-
namiento a sus colores, y la estilizacion de las figuras
que vemos en esta misma decoracién, ya era patrimo-
nio del artista, que en esta labor agrandé los ya carac-
teristicos personajes suyos, hasta llevarlos a culminar
en esa obra amplia y de impulso, cual es la decora-
cion de la clpula del Teatro Colén de Buenos Aires.

Eduardo VERNAZZA
(Especial para EL DIA)
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L1 maestro Soldi pintando, retocando, ya on el lu™ar detmilivo

RA UL SOLDI
Y LA CUPULA 1
DEL TEATRO COLON

La Opera

de La Opera, cercano»

al

arranque

RUANDO Malreaux. el Ministro Educacion

francés, encargd a Chagall la decoracion del te
cho de la Opera de Paris, es posible que haya corrido
un escalofrio en algunas ds las apegadas figuras ver-
sallescas de la antigua y moderna Ciudad Luz. Sin
embargo, se realizé la transformacién, y el genio de
Chagall decoré con sus figuras de fantastica irrealidad,
aquel lugar de privilegio en el mundo de las artes
del escenario.

En Buenos Aires pasé algo parecido. En un tea
tro de gran importancia como lo es el Colén.

Un pintor argentino, Raul Soldi, se propuso de
corar la clpula de este teatro y su aporte fue tan
entusiasta, que denegd honorarios, y soélo imper6 su
deseo de cumplir con su trabajo; aquel que le inspirara
la grandiosa curva vacia en el espacio. Nos cuenta
Berdia, que estuvo en la inauguracién, que el acto
se realizé el dia 25 de mayo con la presencia del
Presidente. En el momento que tomaban su lugar en
el Palco Oficial, restallaron de luces las figuras ilumi-
nadas por espectacular impacto, apareciendo la obra
de Soldi en toda la magnificiencia plastica. Entonces
fue unénime el aplauso para el artista de millares de
espectadores.

*

La conexion de Soldi con el teatro, o si se quiere,
con su ambiente, le viene desde su nifiez.

Es hijo de un mdsico italiano, violoncellista que
lleg6 a Buenos Aires, y pertenecié a comienzos del
siglo, a grupos orquestales de la ciudad. Tal vincula
cién la sinti6 Soldi el pintor desde pequefio. Poseia
un teatro de titeres para sus primeras armas, que
desarrollaba entre los infantes de su tiempo.

En su juventud inicia los estudios de pintura en
la Academia Brera de Milan, a su retorno se vincula
a la actividad teatral y cinematografica en su caréacter
de decorador.

Hace tres afios, terminaba de realizar las decora
ciones para “Les Femmes Sages” de Moliére, y el
entonces critico de arte de “La Nacion”, traductor de
la obra. Sr. Mujica Laines, le propone decorar la
ctipula del Colén, que habia perdido por accién del
tiempo, la alegoria pintada por el francés Marcel
Jambén, que también era autor de las decoraciones
de la cupula de la Opera de Paris. Con las obras
de Chagall, la clpula recuperéd su antiguo esplendor.
El destino pareceria marcar la desaparicion de las
antiguas foérmulas de Jambo6n, al abordar Soldi tam-
bién las del Teatro Colén. Pero. .. no era tan facil
entrar a trabajar en una obra de amplitud, sin que
el visto bueno fuera dado sin lucha. Soldi tuvo en
la Sra. Zuberbulker de Helio, que ya conocia su
pintura por haberle adquirido una obra, a la entu
siasta fuerza que necesité para llegar a su tan an
siada meta.

Por fin recibe el encargo, y luego de planificar
su boceto en un didmetro de 2.10, cuidando que las
deformaciones de las curvas no quebraran su com-
posicion, fue creando los personajes de su temaética,
que cobrarian vida a través del circulo de la culpula.
Las figuras que Soldi ubic6é en su gran decoracion,
fueron relativas a la Comedia del Arte Italiana, del
ballet, la o6pera y la musica.

El enorme anillo, que abarca 320 metros cua
drados, lo realiz6 Soldi en trozos de tela de gran
tamafio, pintado al 6leo en s6lo 21 dias. Sin lugai
a dudas llevé su obra a la clUspide en un tiempo
verdaderamente corto, si se tiene en cuenta, fuera
de la capacidad del artista, sus dificultades. Induda

7



,ad del Apostol San-
idad civil de Galicia:
nbran los gallegos to-
nque viven sobre el
s de miles dispersos
ualborozo, tocados de
iaten saudades por los
)r aquéllos sino, tam-
“a sla ierra”, como
“sabrosa” lengua na-
\egregio cultor el Rey

o del Uruguay, agru-
.dones, celebrara este
wor esplendor que en
is de Cultura Gallega
n— que organiza el
>\Gallega'
ria la devocion patrio-
t ? siempre empefiados,
r en el quehacer cons-
vomun patria uruguaya.
r. Suplementos Domini-
colaboraciones de des-
temas especificamente

.ilispensabilidad: hombre
ij: hombre de un paisaje
i urbanizado. Y por es:o
.do, Sar ago de Galicia,
storia de ciudad, sigue
>0 aldea, sea dicho en
'ite las témporas, sofre-
ader de su paisaje con-
-r de ser agricultura, y
no haber dejado de ser

enas, que es cuando los
smas veraz, son la irrup-

garantia patente de la
ireiterado de tal ligazén
sta palabra tiene en los

sie que Santiago recibe
een su estrenarse de cada
3 enarbolado y cantarin,
ii frutos y en el transito
ales, aln envueltas en el
sy moradas, impide, exac-
«Jte, su sequedad teologal
ta quietud museal con

para los turistas, en su
jjtentaias por la histérica
ste la no vida, la pérdida
no amada y sufrida por
follada y azacaneada por

va que nada de lo muerto
¢lamente, logra contagiarla
rontrario. Cuando uno de
irmos de la gens canonical
itutino, entre la turgente
ariosos quesos apezonados,
s pimientos, la extremosa
hs patatas en sus apefius-
etarios, queda instantanea
»a rural, que es lo mejor
no discreparse en demasia;
catedratico decimondnico,
mn su cotidiana momia se
jado, sin méas, sUbitamente
m que las regateras lo re-
>los enseres de este mundo,
tiro de si su Eminencia el
edad, se aventurase algun i
imagenes, mondo y lirén
y de zascandiles familiares
i ser propiamente jocundo,
ingorrangos entre el ritmo
*tes y feriantes. Sea dicho

duardo BLANCO AMOR
4A)

La Berenguela — torre del reloj —y una de las torres del Obradoiro de la Catedral compostelana. — (Foto
Moneo Sanz).
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E] Roy David. Alto relieve en la fachada de La» Plateria», la mi»
de Santiago. — (Foto Moneo Sanx).

antigua de

la catedral

DIA DE SANTIAGO,

Compostela, /i méa> /oven de las viejas ciu
dadas europeas, naci6 en la Edad Media — afio
813 — sobre el lugar en que, real o inventado,
apareci6 el sepulcro que guardaba los restos del
Apostol Sant’Yago, el mas amado de los discipu-
los de JesUs. Pronto y para siempre, Santiago
de Compostela tue la mas ilustre de las ciuda-
des gallegas. Clérigos, burgueses, menestrales,
campesinos, y poetas, entre salmodias de litur-
gias, cincelar de la labra sobre duro granito,
trato mercantil de los cambeadores, rezos e him-
nos de peregrinantes y cantigas de amigo y de
maldecir, crearon una pecul ar cultura. Revuel-
tas sociales, cabildeos curialescos, pactos con-
venidos entre reyes, sefiores y arzobispos, hil-
vanaron la historia externa y — consignados en
diplomas, tratados y fueros — se conservan en
archivos y andan referidos en las crénicas.

Por el llamado Camino Francés y también por
el mar, Europa entr6 en Galicia y por las mis-
mas rutas del peregrinaje, abiertas a la devo-
cién, al arte, a la vida entera, gracias a la

creacion milagrosa de Sant'Yago, Galicia sali6 al

mundo. La pequefia ciudad, la mas gallega, se
hizo asi, una de las méas universales del orbe
cristiano.

CHENTE al primer exhibicionista de las catedrales

1 goticas, a su desenfrenada enunciacién, a su par-
loteria especiosa y dubitativa, a la infinidad de sus
dialécticas posibilidades, la catedral roménica expresa
su ser en un discanto del cual el hombre es la otra
mitad de una entrafiable melodia. El templo roméanico
no es evasion, sino sujecion; no es fuga por el espiritu,
sino intensidad en los adentros del alma. Su natura-
lidad rehuye el laberinto, que es siempre tentacién
del intelecto; y se detiene, adrede, en los limites de
una certeza que no necesita trasfundirse en el razo-
namiento ni monumentalizarse en la especulacién para
hallar a Dios en su enjundia cerrada, en su implicita
fe, logrado en acto como en los tratos de la mistica.

Cuando se viene de las cat 'drales gdticas — Leon,
Sevilla, Burgos — la de Santiago parece una gran
ermita, un”~templo aldeano que, aunque a escala colo-
sal, no pierde los asideros sino que los procura amis-
tosamente, con una cercania que ignora la retérica
seduccién, informando de la esenria con la presencia,
con la proximidad, que acompafia sin sobrecoger. Su
grandeza — que no es sélo grandor mas que para
los papanatas— no dialoga, no propone; se entrega,
sin mas, al que tiene alma porosa para recibirla,
como ocurre siempre con los tratos de la gracia. Por
cuanto la religiosidad a que convida, no distrae sino
que concentra, lo que alli se monumentaliza es la
propia alma del hombre detenida — y acrecentada —
en su tensién, encapsulada en el juego y poder de
unas lineas y masas que lo agrandan sin transgredir
la escala humana, sin desbarrancarlo por los laberin-
tos mentales aunque poniéndolo a salvo de las per-
plejidades elementales. No le invita al vuelo (que
también puede llevar a la enajenacién, quiero decir;
a la duda); le insinda el ensimismamiento, el camino
de si, que es camino mejor para no perder a Dio3 de
vista, pues si Dios no es visién interior es bien poca
cosa; le lleva la apacibilidad de una segura certeza
que puede incluso "creer en lo absurdo”, pero sin
razonarse absurdamente, como es siempre exceso y de-
fecto de la escolastica, lejana animadora del terco
vicio ojival.

Santiago de Galicia nace como contaminacién del
templo. EI burgo es el lento. El pétreo tejido se va
disefiando desde aquel fundamental protoplasma, que
no es sbélo matriz sino obstinado testimonio para
evitar las desviaciones para que las presencias sigan
casando con las esencias. Por ello, Compostela, a lo
largo del tiempo, hasta hoy mismo, sigue participando
de la eternidad sin dejar de ser coetaneidad. Si se
hubiera encumbrado en el abstracto cesarismo con
que tantas veces la tentaron, hubiera perdido pie drl
paisaje de cuya necesidad nacié. Se hubiera desviado
no sé si del hombre, pero si d? su hombre, y al des-
gajarse de su colindante humanidad nutricia hubiese
naufragado de si misma. Porque el ser de las ciuda
des gallegas, sacras o profanas (si no resulta artifi-
ciosa esta discriminacion), tiene que persistir siempre
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MARA VILLAS DE AMERICA

LA CUEVA DEL GUACHARDO,
EN VENEZUELA

JFESTRA inagotable América encierra sorprendentes
misterios, caprichos y genialidades de la Natura-
en rincones casi inaccesibles, como si velara por

- tesoros haciéndolos dificiles, para acrecentarles

palor y el interés

Uno de esos curiosos prodigios naturales es sin
ua la imponente cueva del valle de Caripe, arrebato
ilogico que maravilla e intimida a un tiempo. Queda
iVenezuela, en el extremo Norte del Estado Mo-
u&s, y se ignoran sus dimensiones exactas, pues
o se han explorado, hacia ad;ntro, unos diez kilo-
tros apenas.

Fue Alejandro de Humboldt, en el siglo XVIII, el
emer deslumbrado que hizo el reconocimiento de la
:va, hasta donde pudo avanzar, con propdésitos cun-
eos, describi2ndo el lugar y sus extrafios morado-

En ocasiones el relaio de Humboldt deja a un
do la parsimonia descriptiva del hombre de cien-
, para dejarse llevar por el entusiasmo de su d s-
Drimiento, tocando a veces en lo poético. “En un
ris amante de lo maravilloso, una caverna donde
ice un rio, y que estd habitada por miles de aves
rctumas, cuya grasa se emplea en las misiones para
erezar los alimentos, es objeto inagotable de char-
i; y discusiones”. Una caverna donde nace un rio,
ehabitan millares de péjaros nocturnos. ..

Este pdajaro es el qu? da nombre al lugar. El
lacharo es un ave feita, d? unos cincuenta centirre-
0s, cuya descripcién es poco tentadora: rojizo con
anchas verdiblancas el plumaje, doble hilera d*
antes y pico aguzado, ojos azulencos, pies de dedos
ufias muy largos. Los pichones son muy apreciados
or la cantidad de grasa que encierran en el intes-
no, y los indigenas, una vez al afio, los cazan y
fatan para aduefiarse de ella, que les proporciona
na especie de manteca o aceite que puede guardars?
las de un afio sin que se vuelva rancio. Por alguin
ido leimos también que la carne de los pichones es
Dmestible... pero que desprende al cocinarse un
esagradable tufo a cucarachas muertas! Evidente-
mente, el guédcharo tiene pocos encantos. Y como si
3 supiera y se avergonzara d? mostrarse, es ave
octuma Quienes penetrsn en la caverna, sienten el
hillerio y el tremendo batir de alas de pdajaros que
10 consiguen ver, pero que les rozan la cabeza. Los
nias, con hachones encendidos, no alcanzan a alum-

Jrar lo bastante como para que pueda contemplar-
eles. La idea de instalar iluminacién eléctrica en la
(ruta, fue desechada, por el temor de que emigrara
* curioso pdajaro, que rehuye la luz, y que constituye
ma especie Unica en el mundo, y que sélo alli existe:
'Con excepcién de las montafias de Caripe y Cuma-
aacoa — anota Humboldt —, en ninguna parte se han
encontrado hasta ahora estas aves nocturnas”. El sa-
bio aleméan pudo dibujar al guéacharo grarias a los
esfuerzos de Bonpland, qu2 consiguié6 matar un par
de esas aves, “hasta hora desconocidas por los na-
turalistas”. La supersticion de los lugarefios, por mu-
cho tiempo, y quizds hasta ahora, ha impedido que
se exterminaran, pese al afdn de apoderarse de esa
valiosa grasa de los pichones, por varias causas: el
temor de internarse en una gruta de dimensiones igno
radas, por un lado; y por otro, la creencia de que
en el fondo de la caverna moran las almas de sus
antepasados, y que el hombre “debe temer lugares
que no estan alumbrados por el sol, Zis, ni por la
luna, Numa". Acercarse a los guéacharos equivalia a
reunirse con los padres, a morir- Y apunn Humboldt:
"Las lenguas mas diferentes y mas bas as poseen
cierto nimero de iméagenes qu; son idénticas, por-
que tienen su origen en la naturaleza de nuestra inte-
ligencia y de nuestrs sensaciones. Las tinieblas se
adhieren dondequiera a la idea de la muerte”. La
descripcion que hace de la entrada de la cueva, fas-
cina. Un pefiasco enorme remata, como una cupula
la gruta, coronado de arboles de tamafio gi~antesco”
Mamey, caruto, algarrobo, erythrina, se despliegan en
forma de bo6veda. Maravillosas orquideas adornan las
grietas. La vegetacion espléndida abunda no sélo en
la entrada, sino aun dentro mismo de la cueva, que
debe imponer como una catedral de titanes. Este viaje
de Humboldt a las regiones equinocciales, se realiz6

Ejemplar de guacharo, embalsamado, que pertenece a nuestro Museo de Historia Natural

en compafifa de Bonpland. Mas adelante, nuevas ex-
ploraciones ampliaron el conocimiento de las partes de
la cueva visitadas por estos sabios europeos, reve-
lando un escenario fantastico, excitante, pues las es-
talactitas y estalagmitas han determinado ambitos do-
tados de ciertas peculiaridades que los individualizan,
como si se tratara de escenografias de un ballet so-
brenatural. El Salén Soberbio recibe al visitante; en
y retuercen como las columnas salomdnicas, en trenza-
y returcen como las columnas saloménicas, en trenza-
dos inverosimiles; mas alid, queda el llamado Sal6n
de las Flores, porque las formaciones de techos y piso
del recinto, imitan un jard n alucinante. Viene luego
el Salén de los Guacharos, Gnico dende residen los
curiosos pajaros, que tienen instalado allf, exclusiva-
mente, su ajolamiento. En seguida, las estalactitas se
desparraman como tenues encajes, formando el Salén
da las Cortinas, precediendo al magico Salén de las
Hadas, poblado de etéreas siluetas femeninas. El Sa-
16n de los Senos, los copia, por obra de la Naturaleza,
desde la opulencia de la juventud hasta la seca vejez.
Y a continuacién, el Salén del Organo ofrece el mis-
terio de la piedra con raras sonoridades musicales
Mas extraordinario aun, el Saléon de las Campanas,
cuyos ecos imitan su vibracién melodiosa. En el Saldn
de las Pizarras, puede verse la firma de Humboldt.
Otra curiosidad brinda el Salén de los Vientos, pues
en él, éstos entran por orificios desconocidos. Ade-
lante, la Poza de Humboldt mana aguas heladas, vy,
mas alld de ésta, se acaban de descubrir nuevos sa
lones, donde las formas caprichosas de la piedra dan

a la fantasia tema inagotable de sugerencias. ¢(Cémo
no quedar anonadados por tanta belleza, por tanto
misterio, por tanta grandeza?

Cobra entonces la plenitud de su significado el
soneto de Félix A. Calderén, que a la entrada de la
Cueva d 11 Guacharo puede verse, esculpido sobre una
plancha de méarmol, y que se titula “La voz del an-
tro”:

iSalud, quien quiera que tu seas, viajero!
¢Eres acaso de region extrafia?

Yo soy la maravilla dtl sendero

que reviste en su dorso la montafia.

¢Te amedrenta el negror frio y severo?
Yo no guardo en mi seno la alimafia

ni el hirsuto ledén, ni el lobo fiero

ni el angel infernal que el alma empafa.

Penetra sin temblor hasta mi fondo
en donde el alma del silencio escondo
y aunque el Misterio el corazén te asombre,

haz como Humboldt, el Barén valiente
que en mis entrafias esculpié su nombre.
y con mi linfa se signé la frente-

Dora jsella RUSSELL
(Especial para EL DIA)

Aspectos de la fantastica Cueva del Guéacharo



r:Quc sera ver rf deshora
que por la region del aire
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(He "Pedro de Urdemalas” Jornada III)

ESDE el momento que la danza es el reflejo de

la vida humana en los mas diversos aspectos al
llevar los caracteres étnicos y socioldgicos de determi-
nada raza, colectividad o época, el conocer lo que se
bailaba en los tiempos de Cervantes puede darnos
una vision de como se vivia y actuaba entonces.

Antes de entrar a enumerar todas las que el au-
tor del Quijote incluye y describe en las paginas de
sus obras, es interesante establecer la diferencia que
existe entre la danza y el baili no obstante em-
plearse muchas veces estas dos palabras como sind-
nimos. La danza, tanto la de nlcleos primitivos como
civilizados utiliza todo el cuerpo como vehiculo expre
sivo mientras que el baile se vale, generalmente, sélo
de los pies para marcar el movimiento ritmico; la
primera necesita siempre un cierto nivel artistico o de
adiestramiento mientras que el bailar lo hace el pue-

Hiprmntaciin d* un baile en la Corte,

blo la mayor parte de las veces instintivamente y no
requiere determinadas condiciones de adiestramiento
o aprendizaje. Sin embargo, es posible que el baile
pueda, mediante la intensidad de su ritmo vital trans-
formarse en danza, asi como complicadas y estudia-
das danzas pueden simplificarse de tal modo que en
un preciso momento las asimile el pueblo convirtién
dolas en bailas. Debido a esto en la época de Cervan-
tes aparecen los mismos ritmos denominados a veces
danzas y en otras ocasiones bailes. Ello sucedi6 tam
bién en Francia en el siglo X1V con la gallarda, danza
tipica de reyes y nobles que pas6é al pueblo transfor-
mandose en simple baile. Y en Espafia ocurrié hecho
similar con la zarabanda y la chacona entre otras.

Es igualmente necesario recordar que durante los
siglos XVI y XVII las danzas se acompafiaban poi
canto colectivo, mucho antes de ser los instrumentos
quienes cumplieran esa misién. Durante esa época la
danza adquiere importancia social, el pueblo danzaba
y la corte y la aristocracia consideraban este arte
como un atributo més de' educaciéon y de cultura. Los
reyes y las casas nobles asi como tenian su maestro
de capilla, contaban con un maestro de baile perma-
nente.

Cervantes cita en su obra un extenso nlcleo de
danzas y bailes. Diecinueve d.stintas se pueden clasi
ficar y son las siguientes: la danza del Rey Don Alon-
so, el canario, el contrapds, la chacona, el escarramén,
la folia, la gallarda, las gambetas, la jacara, la moris-
ca. la perra mora, el pésame-dello, el polvillo, el
potro rucio, la seguidilla, el turdiéon, el villano, el zam
bapalo y la zarabanda. A esta lista hay que agregar
ademds las que ahora se llamarfan folkléricas, tales
como Is danzas de cascabeles, de espadas, de artificio
o habladas, de zapateadores, cantadas, las que se eje-
cutaban ante los santos, las de denantes y la de la
morisca mencionadas por Cervantes en mas de una
ocasién en sus comedias, entremeses y novelas.

en el

DANZAS Y BAILES EN

LAS

NOVELASCOMEDIAS Y

ENTREMESES DE CERYANTES

De todas ellas tomaremos algunos ejemplos en
tre las nombradas mas frecuentemente. Comencemos
con la CHACONA citada por Cervantes en “El colo-
quio de los perros” pero especialmente en “La ilustre
fregona”. De origen americano, pasé a Espafia siendo
sumamente apreciada y gozando de gran popularidad
en el siglo XVII al lado de la folia y de la zarabanda.
Asimismo Lope de Vega y Quevedo la citan en sus
obras, descontando por supuesto las menciones que
aparecen en los libros de los vihuelistas y en otros
catdlogos musicales de la época. A propésito de su

siglo XVI.

origen dice Curt Sachs en su “Historia Universal de
la Danza”: “Encontramos la primera mencién en el
"afio 1599: el entremés de “El platillo” que escribio
”Simén Aguado para el casamiento de Felipe III.
" introduce en sus versos una invitacién para ir a Tam*
” pico, México y bailar alli la “chacona”. Dos o tres
”afios més tarde ya se la conoce bien y es popular
”en toda Espafia”.

Volvamos a Cervantes y veamos los ejemplos que
de la practica d? este baile nos ofrece en sus “Nove-
las Ejemplares”. En “El coloquio de los perros”, cuan-
do Benganza le cuenta a Cipién sus agitadas andan-
zas, la nombra por dos veces: “...me pesa infinito
” cuando veo que un caballero se hace chocarrero y
*se precia que sabe jugar los cubiletes y las agallas
"y que no hay quien como él sepa bailar la chacona”,
dice la primera. Y en cuanto a la segunda, se refiere
a cuando su amo le hacia pasar por un perro sabio,
y asi cuenta a Cipién: “Sabe bailar la zarabanda y la
chacona mejor que su inventora misma”.

En “La ilustre fregona” Cervantes hace la mas
prolija descripcién de la chacona por boca del Astu
riano cuando canta; ademds, en esa expresiva cancién
no sélo aparecen todos los pormenores del baile, in-
tercalando aquel estribillo que dice “Que el baile de
la chacona / encierra la vida bona” sino que men-
ciona otras danzas tales como el zambapalo, el pésa
me, la perra morra y la zarabanda. Es precisamente la
Gltima de las danzas nombradas una de las que el
ilustre escritor cita en el mayor nimero de obras.
“La gitanilla”, “El celoso extremefio”, “El coloquio
de los perros”, “La ilustre fregona”, “La cueva de
Salamanca”, “El retablo de las maravillas” entre
otras presentan incesantes menciones acerca de la
practica y de la popularidad de la zarabanda.

Si procede de Espafia, si tiene origen arabigo-
persa o también americano no se puede precisar con
exactitud, pero si se puede saber de cudndo data su
conocimiento en la peninsula. El propio Cervantes

sefiala en “El celoso extremefio” que a comienzos del
siglo XVII era “el endemoniado son de la zarabanda
nuevo entonces en Espafia”. Y de 1583 es la primera
noticia que se cons?rva, atribuyéndosele en esa época
un caracter erdtico y lascivo por demés, como se ven
por el documento perteneciente a las “Actas de la
Sala de Alcaldes de Casa y Corte” cuyo tenor es el
siguiente: “A 3 de agosto de 1583. Mandan los sc-
” flores alcaldes de la Casa y Corte de su Magestad
”que ninguna persona sea osado de cantar ni dezir
” por las calles ni por las casas, ni en otra parte, el
” cantar que se llama de la ZARABANDA, ni otro
”semejante, so pena de cada duzientos azotes, y a lo#
" hombres de cada seis afios de galeras, y a las muge
7 res de destierro del reino”.

Sin embargo, en lo tocante a su caracter es muv
interesante la observacién que hace Querol al res
pecto cuando se pregunta: “;Existia Unicamente, en
tiempo de Cervantes, un tipo Unico e inmoral de
ZARABANDA?”, deduciendo si habria en ese momen-
to dos tipos distintos de esta danza en Espafia o si
“iseria una simple distraccion y ligereza de Cervantes
el escribir “Sali6 Preciosa rica de villancicos, de ro
pias, seguidillas y zarabandas” y casi a renglén se
guido alabar su elevada moral”?

Ateniéndonos siempre a la opinién que vierte el
mencionado erudito espafiol en su trabajo sobre “Ln
musica en las obras de Cervantes” es posible aceptar
su hipd6tesis sobre una zarabanda de caréacter grave
e incluso religioso en Espafia, desde el momento que
las mismas se tocaban en el 6rgano en el siglo XVII.

La gallarda que siempre se bailaba como final
de una pavana es una danza de ascendencia lombarda
que data de fines del siglo XV cuyo origen espafiol,
segin  Curt Sachs, “no puede sostenerse”. Sin em-
bargo, las descripciones que hacen de ella en la época
de Cervantes indican que su adaptacién como espafiola
fue un hecho. Asi también, Miguel Querol sostiene
ese origen cuando acota: “Para nosotros es fuerza el
hecho que algunos escritores italianos contemporaneos
de Cervantes empleen precisamente la palabra GA
LLARDA en espafiol y no GAGLIARDA, escribiendo
en italiano”.

No obstante, tal o cual procedencia no influye en
el caso que nos ocupa y si, interesa, como la pre
senta Cervantes en sus obras. En efecto, en dos entre-
meses se baila la gallarda: en “El rufian viudo” y en
“La eleccién de los alcaldes de Daganzo”. En el dl
timo de éstos es casi a su final donde dos gitanas la
danzan; en cuanto al primero es en aquella escena
en que estdn pressntes los musicos, Escarraméan, la
Repulida, la Pizpita y el rufian Juan Claros donde
cantan un romance que finaliza asi: “Y, en tanto que
se remonta / la Pizpita sin igual. / De la gallarda el
paseo / nos muestre aqui Escarraméan”. A continua
cion de este texto Cervantes coloca la siguiente acota-
cion aclaratoria: “(Tocan la gallarda, danzala Escarra
man, que le ha de hacer el bailarin, y en habiendo
hecho una mudanza, prosiguese el romance)”-

De origen popular, la seguidilla, tanto cantada
como bailada, es tradicionalmente espafiola, conocién
dose desde el siglo XVI en la rep.i6on de la Mancha
pasando luego a ser una de las danzas predilectas de
Andalucia. Cervantes las menciona repetidas veces, en
su doble funcién de cancién y de baile. En el Quijote
en la primera acepcion aparece dos veces en la
2p parte, en el Cap. 24 cuando describe al muchacho
y dice: “lba cantando seguidillas, para entretener el
trabajo del camino”, y en el Cap. 38 cuando relata
las andanzas de la Duefia Dolorida: “;Pues qué cuan-
do se humillan a componer un género de verso que
en Candaya se usaba entonces, a quien ellos llaman
“seguidillas”?”

Como baile, el autor del Quijote las coloca en
“El celoso extremefio” y en “Rinconete y Cortadillo”.
En esta Gltima novela cuando los dos jovenes picaros
asisten a una asamblea en casa del célebre Monipo-
dio, éste, la Gananciosa, Escalenta, la Cariharta y Re
polido cantan y bailan seguidillas con gran bullicio y
“dandose gran prisa al meneo de sus tejoletas”.

Basten estos pocos ejemplos para dar una idea
de la riqueza y del colorido de las danzas y los bailes
en la Espafia de la época y del profundo conoci-
miento que Cervantes tenia de ellos y que se des-
prende claramente de una simple lectura de sus obras.

Susana SALGADO GOMEZ
(Especial para EL DIA)



V méas de dos semanas que el mozo Serapio

dcén caia en profundo ensimismamiento. Mu

aras pasaba en su cuarto cambiando cebaduras
Al fin, saliendo de una de tales abstraccio

H6 al galpén donde los peones amargueaban
e la cena. Pregunto:

*Algunos de ustedes conoce al Pirincho?

iis 0 cuatro respondieron:

-El lobiz6n?

£e mozo Falcén era -sobrino de don Gaspar

por parte de la finada esposa de éste, Unico
3 conocido que sobre la tierra tenia el hacen-
juien. por tal motivo sentia entrafiable afecto

i El joven contaba con lujosos aperos, montaba

mres pingos en los que recorria el pago de punta

;i. Un vago de mas de la marca, en fin; y un

I que ya no le alcanzaban las libras con que
a menudo le llenaba el cinto.

Tapio sabia que llegaria la hora de heredar. £

ion comenz6 a hacerse tan grande como el cam

serfa suyo. Y esa ambicion comenzd a roerlo,
que lleg6 el dia que no pens6 mas que en ver

i a su bondadoso y noble pariente. Y buscé

ita solucién de ese deseo criminal. De ahi aque

;gunta hecha en el galpén.

-Lo conocemos tuitos, mozo Serapio — fue la

ista general.

-Gieno. Uno de ustedes tiene que dar con él y

eque lo preciso. Que si le parece me vea en la

ria del Picao, yo por alli iré tuito los domingos.

' un domingo la clientela del Picao vio entrar

>'incho. Era un negro de grave apostura. Dio muy

.«oniosamente los buenos dias y se dirigié recta-

*n a Falcon.

—Aqui me tié, mozo.

—Siéntese y tome algo. En cuanto termine este

¢ lo atiendo.

Jentése el negro y pidié6 una ginebra doble. Al

* levanté Serapio.

—Si le parece vamos a conversar abajo de la

nada.

Alli fueron ambos. Falcon mand6é arrimar mesa

3ler sobre ella porrén y vasos. Y comenzé:

—¢Usté es lobizén, no?

El negro clavé en los del otro sus ojos punzantes.

—Vea, don: si eso lo ofende retiro lo dicho y

liaremos el rumbo. ..

El Pirincho suavizé el mirar. Dijo:

— Si sefior. Soy el var6n numerao siete de la que

*ni mama, Encarnacién Camejo; que Dios guarde.

—Ta bien, ta muy bien — hablé Serapio—; asina

la custiéon es que usté puede volverse el animal
ise le antoje y conversar con el animal que se
o ntoje. ..

— Eso es, mesmamente.

—Pues yo le via proponer un negocio del que
ré salir méas que pudiente y usté muy aventajao.

El moreno pasé un buche largo por el tragadero.

—Pué hablar no maés.

—Vea, don — comenzé el mozo — el dia que

;ra don Gaspar Latorre... no sé si lo conoce.

—Es de mi conocimiento.

— Giueno: el dia que estire la pata, como se dice,

a tuitos nos va a llegar esa hora, yo me veré
"fio de tuito lo que él tiene, dende el ternero mas
fudo hasta el toro mas encorpao. .. y no le digo
i. Y el dia que yo me ve regentiando tuito eso,
es que llegamos a un trato, usté se verd de me orao
-arriba como cincuenta jemes. ;Qué le parece?

— Me parece — respondi6 el negro — que usté
3)e aclararme cémo sera el trato.

—Se lo diré en seguida. Vea: mi tio cada quin-
ela va al pueblo ande tiene sus relaciones viejas.
fia pasa dos dias y vuelve a casa. Viaja en un sulki
corzao, que cincha un escuro grande como un cerro.,
ten cuidao. Ese escuro duerme a galp6n, dentrando
-la izquierda...

— Mire: no veo por qué me ha traido esa rilacién
<1 sulky, del escuro y de la dentrada a la izquierda.

ENCUENTRO DECISIVO

Esta pequefia guerra, esta partida de escondite que
iera podido durar indefinidamente, se terminé feliz-
ittte gracias a un acontecimiento imprevisto: en agos-
de 1827, Niepce fue llamado a Ing aterra porque
padre se encontraba enfermo; aproveché su paso por
fs para hacer una visita a Lemaitre y Daguerre.
e hizo visitar a Niepce su diorama.

La entrevista fue decisiva, durd tres horas. Da
rre pensaba que Niepce estaba mas avanzado que él;
epee comprobaba que sus trabajos divergian de los
Daguerre. Pero se habia establecido el contacto;
vira los dos hombres se conocian personalmente y no
0 por correspondencia.

Algunos m3ses méas tarde, Daguerre anuncié a
:epce que habfa logrado fijar las imagenes. Respuesta
Niepce: podemos asociarnos. Se firmé un contrato
: Chéalon-sur-Saéne el 14 de diciembre de 1829.

Un azar permiti6 a Daguerre descubrir la impre-
nabilidad del yoduro de plata por la luz: habiendo

—Se lo via aclarar. Usté tiene que dir, noche
a noche, volviéndose matungo, y tratar de hacer amis-
té con el escuro. Y dispués que le gane el lao de la
confianza convencerlo que en el primer viaje que
lleve al viejo, al dentrar en la sierra arranque a tuito
lo que le den las patas, mesturdndose entre las pie-
dras y arrastrando al viejo como si juera una bolsa
de mofiatos.

Siguieron conversando, conversaron mucho y ter-
minaron con el porrén.

Poco después don Gaspar sali6 rumbo al pueblo.
Dos dias pasé el mozo Falcon con el corazén cohado
de un bilo. El tercero vio volver a su tio muy gar
boso sobre el sulky. Apeése el viejo, y llamando al
capataz le ordenéd con voz de trueno:

— A ver, Candela: con cuatro o cinco piones
aedrrenmé a Serapio y reatenmenl6.

De piedra quedé el mozo quien en un decir Je-
sus quedd amarrado.

—jRecuéstenlo a aquel poste del palenque!

Lo recostaron. El hacendado cargé un banco y se
sentd frente a él.

latente el misterio de aquella descubierta de su tio,
para él insondable. Se dirigié al lobizon:

—Giulen dia, don Pirincho. Si le parece acom
pafieme a la enramada.

Otra vez ambos, mesa, porrén y vasos por me-
dio, sentaronse a la sombra.

—Vea, don Pirincho: por qué y cémo jué que
se nos quebr6 el negocio?

El Pirincho, por muy lobizome que fuera, era un
hombre extremadamente bondadoso. Luego de la pro
puesta aquella de Falcén traté de ver al estanciero..
Lo top6 en el camino una mafiana, volviendo del pue
blo y le comunicé lo que sabia. De ahi aquella reac-
cién violenta del viejo.

El negro, para no comprometerse, dio a Serapio
la explicacién siguiente:

— Escuche, mozo*, jui algunas noches a conversar
con el escuro, como usté me dijo. Pero risulta que el
escuro era visitao por otro lobizén: el puestero Quin-
tin Reyes, varon siete de una china que jué piona
del tata de don Latorre. Quintin se habfa hecho apar-
cero del escuro, con él menudiaba sus riuniones. EI

ENTRE LOBIZONES

—¢Ccn que esas temamos bandido, perdulario
sin yel? jAura te vas a ver estirao en la estaca como
prima con el tiemple del diablo pa que cantes tu
delito sotreta!

La escena sigui6 violentisima. Luego don Gaspar
gané la casa iracundo y amargado. Salié al cabo de
dos horas y otra vez se encaré con el sobrino que al
sol de ese dia de enero se achicharraba pegado al
palenque.

— Mire — le dijo — no llamo a la polecia por-
que serd una verglenza. Pero le via decir algo pa su
gobierno: si usté quiere segir viviendo en mi casa, si
usté quiere llegar a ser duefio de lo mio dispués que
yo cuelgue el estrumento, va tener que doblar el lomo
cinchando de pion, por cinco afios. Yo le pagaré bien,
usté tendrd la mesma cama y el mesmo sitio en la
mesa que tiene: pero se tienen que concluir sus corre-
riadas por el pago...

Larga fue la retahila, y severa. El joven Falcon
acepté las clausulas. Desde es3 dia, y muy sumisa-
mente, doblé el lomo como le notificd su tio.

Alglin domingo que otro, con la venia correspon-
diente, iba a la pulperia del Picao. Cierto dia se
encontré con el Pirincho. El mozo Falcé6n mantenia

dejado una cuchara de plata en una de sus placas,
comprob6 que el dibujo de la cuchara se habia impreso
en negro sobre la placa. Abandoné entonces el betlin
de Judea por él Yoduro de plata, que tenfa la propie-
dad de ennegrecer muy rapidamente bajo la accién de
la luz.

NIEPCE MURIO DEMASIADO PRONTO

Comunicé estos perfeccionamientos a Niepce, que
se mostro escéptico. Estaba escrito, ademads, que Niepce
no verfa culminar la invencién en que habia trabajado
tanto: el 5 de julio de 1833 murié de una congestién
pulmonar.

Dos afios después, Daguerre se asocié con el hijo
de Niepce, Isodore, y los dos abrieron una suscripcion
para financiar la explotacion del procedimiento. Pero
este pedido de fondos no tuvo éxito. Para colmo de
desgracias, el 3 de marzo de 1839 ardi6 el Diorama, y
Daguerre se encontré arruinado.

escuro le dijo lo que yo le propuse, Quintin se alboroto
y le pasé la noved4 a don Latorre, y. .. el resto usté
lo sabe.

— jAijuna! — exclam¢é Serapio — aura se me
aclar6 la nube que me traia desnortiao! jEn cuanto
me vea jefe de la hacienda aventé al tal Quintin
ande no lo vea méas nunca!l

Terci6 el Pirincho:

— No haga eso, mozo. Quién sabe ande taria usté
de haberle salido lo que querfa. Dfa méas, dia menos,
usté se vera patrén de un bien muy grande. De usté
querer ver muerto a su tio es un pecao que lo lle-
varia al mesmo infierno, y tal vez algunas cuadras
mas abajo. ..

Serapio habia pasado por la garganta algunas gi
nebras que, junto con las palabras del negro, tan sen-
satas como piadosas, lo emocionaron y en.ernecieron
tanto, que se abraz6 al Pirincho y comenz6 a sollozar;
Pirincho le sigui6é el son y ambos, mezclando buches
con lagrimas, dejaron el porrén seco.

José MONEGAL
(Especial para EL DIA)

(Dibujo del autor)

El pintor revel6 el invento de la fotografia a Arago,
que con Gay Lussac comunicé el descubrimiento al
Parlamento. El Estado compré el procedimiento, me-
diante una renta anual de seis mil francos a Daguerre
y de cuatro mil francos al hijo de Niepce.

El proyecto fue sometido a la Cadmara de Diputa
dos el 15 de junio de 1839:

En una circunstancia tan excepcional, declar6 el
ministro de Interior, le corresponde al Gobierno inter
venir. A él le corresponde poner a la sociedad en po-
sesion del descubrimiento, del que pide gozar con un
fin de interés general, pero dandoma los aut”j” de este
descubrimiento el precio, o més bien la recompensa de
su invencion, la cual llevard el titulo de recompensa
nacional.

El proyecto fue adoptado por aclamacién, y la ley
se firm6 en el mes de agosto por Luis Felipe, el pri
mero de nuestros soberanos que fue fotografiado.

René SINN
(Exclusivo para EL DIA)



\ PROPOSITO DEL RICENTENARjO DE UN MAGO:

NICEPHORE NIEPCE

CRANCIA celebra el bicentenario del ilustre Nice
phore Niepce, que fue, con Daguerre, el inventor
de la fotografia.

Invento maravilloso, que actualmente nos parece
completamente natural. A nosotros, que vemos suce-
derse los descubrimientos y acelerarse su ritmo, nos
cuesta trabajo imaginar lo que fue, bajo el reino de
Luis-Felipe, esta revolucion: la posibilidad, gracias a
una cadmara negra y una reaccion quimica, de captar de
una vez una fisonomia, un paisaje o un movimiento.

Nice6éhore Niepce y J. J.

Cuando contemplamos en una vieja fotografia la
sonrisa de una joven de hace cien afios, cuando descu
brimos un visillo corrido en la ventana de una casa
desaparecida, tenemos la impresién conmov:dora de
penetrar en la intimidad del pasado, de respirar su
aroma que se podia haber creido desaparecido para
siempre.

Con todo, los primeros reportajes fotogréaficos da-
tan sélo de la guerra de Crimea y de la guerra de
Secesion. Podremos lamentar siempre que las grandes
jornadas de la Revolucion y de las guerras napoled-
nicas s6lo nos hayan sido transmitidas a través de la
interpretacion de los pintores y los grabadores, con mas
0 menos exactitud. Es una pena que Niepce y Daguerre
no hubieran llegado antes.

Como ocurre con la mayor parte de las grandes
invenciones, estos dos hombres indisolublemente aso-
ciados no concibieron solos los elementos de su descu-
brimiento. La cdmara negra era conocida de los dibu-
jantes y grabadores del Renacimiento. Leonardo de
Vinci, el genial precursor, la describi6 como “el cuarto
de una casa herméticamente cerrado”: una fini aber
tura en una ventanilla sobre la pared opuesta repro-
duce, invertida, la imagen del paisaje exterior.

Después, a comienzos del siglo XVII, se redujo la
camara oscura a las proporciones de una ca a, Se pu-
sieron en la ranura lentes, y asi se encontré el principio
del aparato fotografico. Se tenia la imagen, era nece
sario fijarla. La historia de la placa sensible aproximé
a dos hombres tan diferentes de formacién como Niepce
y Daguerre.

Nicéphore Niepce habia sido oficial de las guerras
de la Revolucién; no sabfa dibujar y por esta razén se
le debe el advenimiento de la fotografia.

Daguerre, inventores de la fotografia Niepce. La Sagrada Familia.

Daguerre era pintor y decorador de teatro, y como
artista de talento se apasion6 por la cdmara negra.
Pero los dos investigadores vivieron duran.e afios apa
sionados por el mismo suefio, sin saberlo y sin cono-
cerse.

ANTES DE LA FOTOGRAFIA, EL BARCO
A COHETES.

Retirado en Chalon-sur-Saéne, Niepce habia cons-
truido el “pyréolophore ’, un barco a cohetes que expe-
rimenté en el Saéne y en Paris sobre el Sena, antes de
interesarse por la litografi6 o grabado sobre piedra.

Como Niepce no sabfa reproducir sus modelos me
diante el dibujo, tuvo la idea de recurrir a la camara
negra. Obtuvo asf, en 1816, sus primeras imagenes
— negativos—, desgraciadamente fugit.vas. ;Cémo fi
jarlas? Gracias al betiun de Judea, que extendi6 sobre
una placa de estafio, logré6 que un impresor le tirase
pruebas.

En las partes claras, el betdn se blanqueaba a la
luz y se convertia en insoluble; en las partes sombrias,
permanecia soluble; un solvente enérgico lo quitaba;
esta parte del metal mordida por un acido, daba a la
impresién negros.

Niepce probé también el empleo del vidrio, k
1822, obtuvo iméagenes sobr» vidrio sensibilizado con
betin de Judea; se necesitaban doce horas par« ofe*
ner un resultado. Logré fotografiar su jardin. En 1821
presentd una memoria sobre sus trabajos a I»
Sociedad de Londres.

EL MISTERIO DE LA CAMARA NEGRA

Por otra parte, en la misma época, un hedt
ocurrido en la tienda del 6ptico Charles Chevallier, en
el quai de I'Horloge de Paris, afiadié una nota de mu
terio al invento de la fotogralia, demostrando que en
la misma época habia una tercera persona que se »nu
resaba también por las mismas blsquedas. La ide;
pues, estaba en el aire.

Un dia de 1825. Chevalher vio entrar en tu tiend
a un joven mal vestido, que deseaba comprar una &
mara negra de las que él fabricaba.

— ¢Qué quiere usted hacer con ella? — le pregunte
Chevallier.

—He logrado. — replic6 el joven — fijar en [11)3)
la imagen de la camara oscura, pero no tengo com.
aparato mas que una caja de madera de pino provitL
de un objetivo. Quisiera procurarme su nueva camtr.
negra para continuar mis ensayos con un aparato Optico
mas potente.

—Lo que usted me dice, joven, — respondié Oh
vallier — es de gran interés. ;Pero tiene usted uni
prueba de lo que dice?

El joven le presenté a Chevallier, estupefacto, una
vista de Paris que no era un dibujo ni un grabado, m
una pintura, sino efectivamente lo que no se llamabn
todavia una fotografia. La vista representaba tejados
V la cupula de los Invélidos.

— iEs maravilloso!, exclamé Chevallier, jes prodi
gioso! (Es indiscreto preguntarle cdmo ha llegado usted
a este resultado?

—Gracias a esto, — dijo el joven sacando de SuU
bolsillo un frasco —. Es el liquido con que opero.

El joven dio a Chevallier algunas explicaciones. Ir
dejé el frasco y desaparecié para siempre. El éptico se
apresur6 a relatar esta asombrosa visita a su amig<
Daguerre y le confié el frasco misterioso. Al dia si
guiente, Daguerre volvié con algunas pruebas infructuo
sas, y dijo: “El secreto no estad en la botella".

DAGUERRE Y SU DIORAMA

Mientras que Niepce era un desconocido del gran
publico, Daguerre habia adquirido la celebridad como
pintor decorador de teatro. Habia pintado para I*
Opera y el Ambigl cémico, decoraciones que daban
una ilusion asombrosa. En 1822, con su asociado el
pintor Bouton, creé el Diorama, por donde desfilaron
todos los parisienses y todos los provincianos llegado»
a Paris.

El Diorama era una sala circular que podia con
tener 350 personas. El piso mavil giraba sobre un eje
Este dispositivo permitia cambios de decoraciones a la
vista, jy qué decoraciones! El diluvio. Edimburgo en
llamas. San Pedro de Roma, la Tumba de Napoleén
en Santa Elena, el Mont Blanc visto desde Chamonix:
esta Ultima vista impresion6 tanto al guia Balmat (el
vencedor del Mont Blanc), que cuando vio las nievei
eternas fielmente reproducidas, lloré enternecido.

LAS MISMAS BUSQUEDAS SIN SABERLO

En la tienda de Charles Chevallier, a donde iba
una vez por semana, conoci6 Daguerre los trabajos de
Niepce, y fue Chevallier el que puso en relacion al
pintor con el antiguo oficial.

Un dia, Daguerre llegé a la tienda del éptico pro
clamando:

— Lo he logrado. He captado y encadenado la lui,
he fijado la imagen de la cdmara oscura.

—Si es verdad, sugirié Chevallier, escriba a Nicé-
phore Niepce que realiza las mismas investigaciones
que usted.

Daguerre hizo un gesto: vacilaba en comunicar su
secreto a otra persona. Solamente después de algunos
fracasos se decidi6 a seguir los consejos de su amigo
Chevallier. Lo divertido de la historia es que a la poca
prisa de Daguerre correspondia una desconfianza seme
jante de Ni?pce.

—He aqui uno de esos parisienses, — pensé —
que quiere aprovecharse.

Sin embargo, respondi6, pero en términos vagos.
Daguerre dejé pasar un afio sin escribir de nuevo. Esta
vez su carta era mas apremiante: ¢pedia expresamente
a Niepce que le comunicara los secretos? Niepce se
informé sobre Daguerre por medio del grabador Le-
maitre, después escribié al padre del Diorama, pero
sin las precisiones que éste esperaba. Daguerre volvié
a la carga y envi6 a Niepce un dibujo a la sepia. A una
amabilidad se corresponde con otra: Niepce expidi6 a
Daguerre una plancha de estafio grabada por los pro
cedimientos heliograficos. Pero habia adoptado sus pre
cauciones: habia lavado las pruebas de modo que el
destinatario no pudiera encontiar rastro del betin de
Judea.






Ti AJO este titulo, “Poderio de la Novela", presenti.

Eduardo Mallea distintos ensayos: Testimonio
de- un escritor (texto de una conferencia dada en el
Wellesley College el 13 de febrero de 1963); Impor-
tancia del punto de vista en la vida y en las letras
(“O de la justa distancia”, subtitulo); Carta sobre una
historia (subtitulado. ‘O recuentos sin apsionamiento de
un libro apasionado”); “Palabras sobre un arte’ (“A
un novelista que comienza”); El lenguaje creador y
contendor; Poderio de la Novela; Introduccién a una
antropodicea (es el Prefacio a las Obras Completas
de Graham Greene, editadas en Buenos Aires por Eme*
cé y “El Escritor ante el Mundo Nuevo”. El libro cons-
ta de ciento ochenta paginas y lo imprimié Aguilar en
diciembre de 1965, para su coleccion de Ensayistas
Hispanicos. Todo el libro tiene el aire simpatico de
alguien que nos cuenta con sinceridad una experien-
cia viva y apasionada. Porque Mallea ensayista, no es
distinto de Mallea novelista, (“Nocturno Europeo”,
“Historia de una pasién argentina”, “La Ciudad junto
al rio inmovil”, “Fiesta en Noviembre”, “La bahia del
silencio”. ‘Todo verdor perecerd”, “Las Aguilas”, “La
Torre”, etc.) de ahi que siga indagando en la circuns-
tancie humana vista no como accidente sino como algo
angustioso, existencial y profundo. Hay dos ensayos en
este libro —sin desmedro del resto— que queremos
destacar: “El lenguaje Creador y Contendor” y “El Es-
critor ante el Mundo Nuevo”.

En el primero, Mallea defiende la tesis de que
el lenguaje del escritor, no el tema o desrrollo que
utilice serad en definitiva el que haya de conducirlo a
la fama o al olvido. Recuerda una sencilla frase de
Faulkner que lo golped muchas veces, porque muchas
veces él mismo la habia pensado: Lo importante no es
le que se dice, sino como se dice. Es el lenguaje, dice
Mallea el creador del mito y quien lo adapta a su
manera. Si la vieja escuela aristotélica, pensaba la
tragedia segln la idea de tres drdenes distintos —ca-
racterizacion. mito y lenguaje— que se auxiliaban sin
ser tributarios entre si, ahora, retomando esos elemen-
tos, habria que concluir que sélo el verbo, el acto de
creacion del lenguaje, es el que determina a los otros
dos. Es el salto de lo circunstancial a lo existencial.
Asi Mallea afirma: “El mito y la caracterizaciéon pro-
ponen; pero el lenguaje dispone. Se crea a si mismo
creando sus elementos auxiliares, o muere en la lucha
arrastrando consigo en su fracaso a los otros dos”.
Llegar a esta afirmacion es arribar a un estado de ma-
durez tanto de autor como de lector. El lenguaje no
opera por conduccién sino por revelacién. Hay escri-
tores. informantes y escritores creadores. Estos uUltimos
nos entregar mucho méas que razones, anécdotas, ar-
gumentos: no? ponen en las manos un mundo revela-
do er e) cual el hombre —o el héroe, si se quiere—
desata sus potencias y sus conflictos, se hace mas hom-
bre en la medida que soberana, libre, solitaria y an-
gustiosamente tal como lo sefiala el autor, es capaz
de tragedia. Cuenta Mallea una anécdota de Ortega y
Gase<: —que éste relataba—: en la India un maestro
fue interrogado por sus discipulos acerca de cudl era
el gran brahmén, esto es, la mayor sabiduria. El maes-
tro no respondié y sus discipulos, repitieron la pre-
gunta, volviendo el maestro a quedar callado. Insistie-
ron muchas veces con la pregunta, obteniendo igual
resultado, hasta que el maestro dijo: “;Por qué ha-
béis repetido tantas veces la pregunta si a la primera
es respondi? Sabed que la mayor sabiduria es el si-
lencio”. Mallea toma este ejemplo que se refiere a
una actitud filoséfica y también religiosa y lo aprove-
cha para demostrar que en literatura el gran brahman
er. el lenguaje. Brahman en sancristo quiere decir en
puridad, logos, conocimiento, verbo. No es callar la
sabiduria definitiva —en el plano de creacién y de
belleza, se entiende— porque “estd en la naturaleza
de' mas sabio lenguaje el cubrir —bajo el velo de la
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voz— ese gran lago de silencio del que toda palabra
humana estd fatalmente rodeada. En el mas sabio len-
guaje, estd el mas sabio ser”.

Er cuanto examina la situacién del escritor ante
el mundo nuevo, propone la interrogante de por qué
el. hombre se aisla para llenar cuartillas diariamente,
volcar palabras, abstraerse, renunciando a otros pla-
ceres. ¢Poi una actitud de simple goce? Escribir —
afirma Mallea— es tratar de abrir un agujero en el
muro que nos ahoga, privdndonos de toda comunica-
cion que no sea con el mundo de lo que ocurre y nos
ocurre: pue? con el mundo de lo que ocurre y nos
ocurre estamos encerrados en la misma celda. Se trata
de ver mas alla del muro factico y vital, del mundo

practico de todos los dias. El escritor busca en tj m

do que crea, prolongar el suyo propic y real, pril 9
mismo tiempo trasmutarlo, enriquecerlo e incluso sus-
tituirlo. Es la basqueda de una extension, claro qur
habria que sabei, propone el autor, si es a una exten*
siébn en los mismos términos que la realidad que no»
comprende. Decidirse es reconocer el surgimiento da
dos vertientes primarias que se llamaran realidad n
fantasia. Crear es por eso mismo una busqueda de
verdad, un intento de saber, de encontrar el clima dra
méticc que mueve nuestro mundo actual. Para eso
necesita libertad y fidelidad consigo mismo, con su
propia conciencia. EI escritor deberd ser testigo y par-
ticipante al mismo tiempo del mundo que vive. Ma-
llea dice: “Hay dos mentiras que se complementan: la
mentira del arte por el arte, y la mentira del arte
enrolado en las consignas de partido. No hay mas que
un arte eternamente verdadero y eternamente sulvado:
el arte de participacion incondicionada desde futri,
de participacidon seria y tragica en favor del hombre,
de su suerte actual y de su destino eterno... No debe
bastarle al escritor con conocer los peligros y los pers-
pectivas de este mundo actual. Ante ese mundo, su
deber primero es su deber de siempre. Su lucha sin
tregua por el libre bien humano y por la libre concita*
cia inocente, se funda en su propia y mas independien*
te decisién. No hay sobre el escritor poder mas pode-
roso que el poder de su propia lucha con las tiranial,
cualquiera sea su nombre o disfraz”. Aqui estamos ante
un escritor comprometido. Pero ese es un punto de
llegada, como la afirmabamos en otra oportunidad en
estas mismas paginas. Debe partir siempre de un in-
tento de creacion de arte, de lenguaje, de lo contrario
serd un simple panfletario que pasado el minuto de
best seller no quedard de é| ni siquiera un recuerdo
indiferente. El arte debe ser rehumanizado, volver a
encontrar —con la misma fuerza de Homero— el al-
ma del hombre, porque su verdad no es una experien-
cia agotada. La idea del destino y del triunfo de las
propias posibilidades, es en este mundo fisicizado, aho-
gado por falta de espacio, reducido el hombre, “en
los umbrales aterrados de si mismo” una de las mas
vigentes, dramadticas y conmovedoras ya que hoy “no
hay descubrimiento que hoy no ocurra a hacer del
hombre menos si mismo".

Tal seria en apretada sintesis, un aspecto de las
ideas del precioso y valioso testimonio de Eduardo
Mallea.

EDICIONES DE LA BANDA ORIENTAL

Con la monografia, “El Minué Montonero”, de
Lauro Ayestaran y su esposa, Flor de Maria Rodri-
guez de Ayestaran, se inicia una nueva coleccién: Dan-
zas, Canciones e Instrumentos del Pueblo del Uruguay.
La misma constard de una serie de treinta y cinco li*
bros, cada uno de los cuales contendra una publica-
cion de unas cincuenta paginas, una partitura para pia-
no, canto solo, canto y guitarra, guitarra, etc. y un
disco long play 33r.p.m. de 1V5 cm. de diametro.
El presente volumen contiene: “El Minué Montone-
ro ”, Libro de 64 paginas, con un estudio histérico-mu-
sica! y coreogréfico del tema, a cargo de Lauro Ayes-
taran y Flor de Maria Rodriguez de Ayestaran; una
partitura del Minué Montonero y un disco contenien-
do dos versiones del minué a cargo del pianista Hugo
Balzo. Es obvio destacar el interés de este tipo de tra-
bajo para nuestro acervo nacional con una precisa do-
cumentacién. La caja —formato 18 por 18 cm.— que
contiene este material, vi?ne con una tapa de Ayax
Pames Una presentacién de alta elaboracion que dice
que los uruguayos, cuando queremos, sabemos hacer
las cosas muy bien.

Maria Ester CANTONNET
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