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CAPITULO ORIENTAL pllesemaré semanalmente, en  sus

Este fasciculo ha side preparade por el glcimz ¥ °Ch°bfa$f€9l°5: la” historia de lal Literadtura uruguiya.

2ot . : . conjunto abarcard un panorama completo, desarrollado en

critico Danubio Torres Flerro’ revisade extensién y en profundidag, de las obr.l:s mas representativas

por el Dn Carlos Martinez Moreno y de la produccién literaria nacional, desde la Conquista y la

d d 1 D Li . Patria Vieja hastz nuestros dias. El lector podra coleccionar

adaptado por € epartamento Literario el texto ilustradt de estos fasciculos, para contar con un volu-

la historia de la del Centro Editor de América Latina.. men completo al cabo:.de su publicacién; simultineamente.

literatura uruguaya separando las tapas podrad disponer de una valiosa iconografja
. de la historia del pais. :

Los lihros que acompafian a los fasciculos fermazén la
**Biblioteca Uruguava Fundamental”

30 El humorismo y la crénica

José Batlle 'y Ordéh gin Hermenegildo Sdbat




ARTIGAS MIL DIEZ - PANDO

Es arriesgado trazar una visidn més o me-
nos totalizadora del humorismo y la crénica
nacionales en el espacio de un capitulo.
En es*e caso particular, esq limitacién amena-
za converlirse en omisién, por el simple hecho
de que son muchos los cultores de ambos gé-
neros, en un lapso que abarca més de cuatro
décadas.

Estas ‘aclaraciones, formuladas deliberada-
mente al principio para evitar equivocos, em-
pujan a dejar sen'cda la siguiente premisa:
aqui sblo seran fenidos en cuen'a aquellos
humoristas.y cronistas que han hecho carrera
como- tales; es decir, los que han desarrollado
una actividad coherente y atendible, los que
han incidido de alguna manera sobre el pais;
en fin, los que han elaborado una produccién
que se inscribe por derecho propio dentro de
la liiera’ura uruguaya. Existe oiro peligro, del
que también conviene dar cuenta: a nadie
puede ocultarsele que abundan los humoristas
{sobre todo) y los cronistas, quizds porque
hay mucha prensa —iribuna propicia—, qui-
z8s porque esos trabajos no exigen, al menos
en apariencia, gran esfuerzo de concen'racion.
En cambio, es muy escaso el humorismo de
largo alienlo, en la literatura nacional: featro
humoristico y, menos aén, humorismo en la
dimensién noveleseca, ' :

| — EL HUMORISMO

Es incuestionable que hay un Uruguay visto
por los humoristas. En conjun’o, la vasta pro-
duccion en el género ha aportado una imagen
del pais, g veces visto con amor, otras con

nos'algia, generclmente de manera &cida 'y -
dolida. Toda literatura, se lo proponga o no,
expresa y revela una forma de ser, de actuar
y de vivir, que es ld de la comunidad en que
se engendrd; toda literatura -es,. como  dijo
Unamuno, la intra-historia.” de . una. nacién.
Por légica, nuestra creacién lileraria nos ha
a'canzado, si no en su totalidad por lo me-
nos parcialmente, una visién del pais; y a esa
tarea han contribuido los humoris'as, que han
asumido por entero su vocacién de tdbanos,
quizas por exceso de carifio. El. proceso del
género demussira hasta qué punto esta afir-
macién es valedera, De un. humor. liviano y
hasta inlrascendente, . pasando. por un matiz
de entonacién costumbrista, se ha llegado a
una hondura y peneiracién. que.ya quisieran
para si otras verientes del quehacer literario.
Ocurre que se ha cumplido minuciosamen'e lo
que Robert Escarpit sefic’a en su libro B! hu-
mor, cuando dice que el humorismo moderno
ha devenido sociolégico. El humorisia es un
observador sagcz y alerta (no por cusualidad
se han e'egido nombres ‘come El tero impru-.
dente, Con los lentes rotos o El agujero en la
pared, todos dande eventa de un modo espe-
cigl de vigilancia o de mira), Y es también
un Individvo arraigado, comprometido con el
aqui y el chora. Empero, no todo es obra de
los humoristas. Para que es'e proceso se cum-
pliera han necesitado el apoyo de un piblico,
es'ableciéndose una complicidad entre produc-
tor y consumidor que es la prueba mejor de
una alianza a nivel moral e intelectual, indis-
pensable en ¢l género,
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PUNTO DE PARTIDA Y PERIODOS

Tal como se sefalara en esta obra con
anterioridad, lo que se llamé "la prosa del
mirar' y del vivir'’ experimentd, a cierta altura,
una descendencia —que no fue una dec.ina-
cién— hdcia la enfonacion humorisiica de un
neo-costumbrismo, vertido originariamente por
la via periodistica. Es con Sanliago Dallegri,
con Daniel Herrera y Thode, con Antonio Soto
que se empieza a observar el Uruguay de una
forma menos solemne, mdas desprejuiciada y
audaz. Revisar 1a coleccién de El Plata de los
afios 20 implica enconirar una serie de cro-
nistas que, a sabiendas o no, estaban abrien-
do el camino para un humorismo osado, de
raiz nacional, que cuesiiona a la sociedad,
como lo hizo Soto, en 1921, al escribir un
articulo irdnico sobre el enfonces minis'ro Ga-
briel Terra y colocar una foto de éste saliendo
en traje de bafio de la playa Pocitos. A partir
de acui, comienza la carrera del género, que
terminard por instalarse con Alfredo Mario
Ferreiro.

Aun_corriendo el riesgo de caer en esque-
mas, puede formularse un dislingo entre dos
periodos bien - diferenciados, Por un lado, el
que se extiende hasta el afio 1943 y cuyo
denominador comin —salvo excepciones— es
el ejercicio .de.un _estilo ameno pero trasno-
chado, que se inspira en los pequefios cctos
de la vida cotidiang, pero sin bucear en el q,
sino recogiendo el dato cosiumbrista, el apun-
te menor; se trata de un humor convencional,
que no busca provocar a su consumidor y res-
peta el orden establecido. Por ofro, estd el
que arranca en febrero de 1943, con la apa-
ricion de la revista Peleduro. Con ella se ini-
cia una e apa de renovacidn, cuyas caracteris-
ticas aparecen seficladas en recuadro aparte.
Por supuesic qué este distingo tfiene —como
todos— sus peligros; porque la separacién no
fue tajante,

LA APERTURA DEL GENERO

Alberio Zum Felde, en su Proceso intelectual
del Uruguay, recoge a un solo humorisia. Se
Hama Alfredo Mario Ferreiro (1901-1959},
escribié muchas veces y en distintos lugares
bajo el seuddénimo de Marius, y es una figura
soi*aria a la vez que una especie de adelan-
tado. Influido por el futurismo, se ejerciid con
felicidad dentro del humorismo poético (es
uno de los poquisimos que lo ha frecuentado]),
rompiendo agresivamente con normas y esque-
mas vigentes en la época. En 1927 publicé
su primer libro, El hembre cue se comié un
autobis, sublitulado Poemas con olor a nafia,
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y al que definié como “poema-civdad u'tra-
rapido de vertiginosa realizacién”. En él ma-
neja elementos que componen e integran la
dindmica de una ciudad y crea un cosmos he-
cho de ascensores, radios, rascacielos y vapo-
res, en medio del cual el hombre aparece dis-
minuido y aplastado. A diferencia de otros,
que se instalaron en su molicie imperturbable,
supo enfren’arse a una nueva era, gravida de
prob'emas: se rie del mundo y de su progre-
so, es cierto, pero llega un momento en que
se pregunta a dénde conduce esa marcha in-
fernal, y convierle su sétira en un arma dispa-
rada confra la paulatina automatizacién del
hombre. En Se ruega no dar la mano {1930}
insis’e en esa linea, esta vez centrandose en
la burocracia e introduciendo cierto lirisma
que esaba ausenie en el libro anterior, Aqui
hay una visién mordaz y aguda de las oficinas
montevideanas, que ‘uego encontraria su con-
tinuador en Mario Benedetii, Dice Zum Felde
que Ferreiro, “humorista esencial, es como un

Alfredo Mario Ferreiro (Marius), una figura solitaria




agil duende que se evade siempre de nuestro
deseo de atraparlo; nunca se sabe si habla
en broma o en serio”. Es cierto. Pero cabe
afiadir que, quizd, fue el primero que in'ro-
dujo el concepto del absurdo {¢qué ofra cosa
es, si no, esa reduccién ex‘rema que hace del
mundo?} y supo manejarlo recatadamente
pero con eficacia, La obra de Ferreiro es el
testimonio literaric mas importanie que el ul-
traismo haya suscitado en el Uruguay.

Muy distinto de Ferreiro es el caso de Arthur

Garcia Noifez {1906-1956), humorisia gue
adquirié fama tanto aqui como en Argentina.
Todos lo conocieron por Wimpi, un seudénimo

que eligié por su sim»licidad, robandolo de la

traduccién de una historie'a norieamericana.
A través de una produccidn que abarcd la
radio (libretos para El Zerre, para Pinocho,
para La Chimba), el periodismo (en El Impar-
cial, en El Plata) y hasta el libro, aparece
como un filésofo al paso, un pensador de bal-
sillo, algo recaigado de citas ajenas, exube-
rante de erudicién sin asimilar, de sonrisa
suave y persuasiva, Toda su obra gira a'rede-
dor de “el tipo", nombre con el que se refirid
siemare a si mismo y a sus congéneres. Sin
pre‘ensiones o con pretensiones ingenuas y de
lector, sin grandes frases, fue el humorista que
se contenté con escribir sobre la vida cotidia-
na; su filosofia amable sirve para mirar a
través de ella, como prisma optimisia, la reali-
dad.

ALGUNOS NOMBRES

Antes de pasar a los humorisias que mas
influencia ejercieron o fines de la década
del 40 y durante la del 50, porque introduje-
ron pautas que luego serian aprendidas y
aprehendidas, es necesario delenerse en algu-
nos nombres de significacién dispar, que en su
.momento lograron desperiar cierto interés:
Carlos Stajano (1891}, Carlos Manini_Rios
{1909), José Maria Pefia, lldefonso Julio
Zavalla {1 1949) e Isidio Mas de Ayala
{1889-1960}. El primero se escudd en el
seuddnimo de doctor Nacate y publicé Refle-
xicnes del doctor Ndacate (s/f.), donde puso
notorio esfuerzo en trasmitir en cada pdégina
sus conocimien.os sobre el mundo y la exis-
tencia humang, y logré como resul’'ado un
libro inflado. E. segundo escribié en La Ma-
fiana como Préspero, desarrollando un estilo
disfrutable, a veces incisivo, pero de mera

ocasionclidad periodistica. Encontré en Zavalla
a su alumno aplicado, que en 1949 recoge

sus trabajos en Crénicas de El Aprendiz, en el
que describe <ciertos aspectos del aconiecer
civdadane, - N

~ Por ltimo, Mas de Ayala, un hombre de
proficua labor {médico psiquiatra de impor-

Isidro Mas de Ayala, segin Sabat.

CPERIQUITO EL AGUADOR"

ONETTI EXPLICA A

La culpa la tuvo Quijano: Pero como fodo
el mundo sabe que los desasires sufridos por
el pais en los Ultimos. treinta afios: los. pro-
vocé el mencionado mediante: “Marcha” y
por control remoto, una culpa més —aunque
fan grave como ésia— poco pesard. en. su
conciencia.
 En la época heroica del semanario: (1939-
40) el suscrite cumplia - holgodamente - sus
tareas de secretario de redaccién. con sélo
dedicarles unas 25 horas diarias. A Quijano
se le ocurrié, haciendo numeritos, que yo
destinara el tiempo, de holganza a pergefiar
una columna de dalacraneo literario, nacio-
nalisia y antimperialisia, claro. -~ -

Rzcuerdo haberle dicho, como timida ex-
cusa, desconocer la existencia de una liera-
tura nacional. A-lo cual contestéme, mala
polobra més o menos, que lo mismo le su-
cedia a &l con la politica y que no obsian-
te, sin embargo y a pesar podia escribir un
macizo y matemdtico editorial por semana
sobre lo nada. .

Asi nacié Periquito el Aguador, empehado
en arrojor su piedra semanal en la desola-
cién del charco vacio.

Juan Carlos Onetti.
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Los *celestes” de 1950: tapa Y contretapo de la revista
“Peloduro.

tancia, autor de libros especializados, perio-
dista de El Plata) y gue gozd de cierto favor
por parte del piblico, cred a Fidel Gonzdlez,
su alter ego “desenfadado y desenvuelio”, so-
bre el que traza un reira‘o convincente en el
prélogo de Leer es partir un poco (1954]. Uti-
lizando un esti'o fronterizo enire la cronica y
el Humorismo (Montevideo y su cerro —1956—
encaja decididamente en el primer género),
escribe con agilidad, en un tono irénico, dete-
niéndose en el dato menor, en el relrato ré-
pido y conciso, por el que siente especial pre-
dileccién. En El inimitable Fidel Gonzélez
{1947} llegd a enunciar una serie de "leyes
de Fidel Gonzélez"”, en las que proponia des-
pojarse de todd solemnidad, postu'ando ‘‘lo
sano y lo sensato’ como condiciones indispen-
scbles para desarrollar:'un buen humorismo.
A pesar de su inclinacién por lo ciudadaro,
fue un humarista con &nimo frascendente, un
hombre que enconiré en el género tan solo
un resquicio por el cual liberarse de su con-
dicién de médico agobiado por sus deberes,
y no una forma de plantarse ante la socie-
dad y cuestionarla,

ARRAIGO Y COMPROMISO

Asi se llega a Julio E. Sudrez {1909-1965),
uno de los mayores humoristas con que ha
contado el pais. Durante veinte intermitenies
y agitados afios, Peloduro desarrollé una in-
- tensa actividad, siendo creador y director de la
revis.a Peloduro y caricaturista de la prensa
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diaria y semanal, Inventor de una vasta ga-
leria de personcjes {Peloduro, El Pulga, la
Porota, La Choronga, el padre Roque, El Pul-
guita, Don Cayetano, etc.), que no tienen na-
da de arquelipos sino que son criaturas cars
nales y vivas, promolor de un humorismo en-
tranablemen’e nacioncl, porque provenia des-
de adentro de la comunidad en que se engen-
dré, su significacién radicd, sobre todo, “en
la infrecuente capacidad de un hombre de
ideas, de partido, de cultura —en suma, de
un inte'ectual, en tanto el término encierra
también una definida conciencia politica—
para traducir lo més sélido y compartible de
esas caracteristicas en una clave agudamen’e
popular y persis’enfemente ajena al epidérmico
populisme de ocasién”, como lo ha sefialado
Carlos Nofiez en lg resefia aparecida en el
semanario Marcha. '

Como nadie o habia hecho hasta entonces,
Sudrez descubre el valor instrumental del hu-
mor, utilizdndolo no ya a un nivel superficial,
desprendido del medio y la circunstancia, sino
de manerag creadora, en profundidad, como
una forma de exorcizar las angustias del
hombre moderno y de instalar'o frente a su
propia imagen. Como todo artista, es tam-
bién un moralista y un fildsofo; bucea por
debajo del nivel normal, se mete bajo la cor-
teza de la conducta y el pensamienfo conven-
cionales, haciendo de intermediario entre nues-
tra conciencia individual y lo inconsciente co-
leciivo. Retrotrayendo a un ambito domaéstico,
y por e.la accesible, los problemas de la hora,




DALE.' %

©

N

Una tira de "Pelodure”,
por la época del tfriun-
fo de Maracand,

dio el primer y definitivo paso para que el
humorismo se arraigara, tomara conciencia de
su responsabilidad —incluso como vehiculo de
adoctrinamiento politico— y entrara en inti-
ma comunién con su consumidor.

Siguiendo a Sudrez hay que hablar de Al-
berio E'chepare (T 1966), que se firmaba El
Ujier Urgido y fue el director de El tero im-
prudente, Como resuitado de un viagje a los
paises nérdicos, publicd en 1964 Un otofio sin
Mbénica, libro menor y que no lo representa.

Autocaricatura de “Julio Sudrez en uno de sus tantos
dibujos:
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En cambio, Podéme, Madelén, publicado un
aiio mds tarde, da muestras de las bondades
de su estilo, Aqui, con un humor chispeante,
irbnico y desenfadado, radiografia por me-
dio de didlogos no muy alejados de los reales,
la hipocresia de la politica nacional y deilos
politicos que la ejercen, ukicdndose en plena
sesion de la camara de diputados o de sena-
dores. Al igual que Sudrez, promovié un . hu-
morismo popular y comprometfido. ,
Por el fipo de humor que ha practicado,
por su estilo intransferiblemente personal; Se-
rafin J. Garcia {(1908) es uno de nues'ros hu-
moristas mds pecviares, una figura fuera de
serie. Comenzd escribiendo en Peloduro, don-
de hizo famosos a Simplicio Bobadilla, su
seuddnimo, y a Don Segundo Menchaca, un
comisario rura!, el protagonista, junio al es-
cribiente Esme: aldo Zipitria, de todos y cada
uno de sus partes. A diferencia de nuestros
o‘ros humoristas, que escriben en tiempo pre-
sente y sobre la realidad inmediata, asegu-
randose con ello un efecio directo y contun-
dente, Bobadilla se ubica a fines de siglo; sin
embargo, eso no impide que todo cuanto diga
encuentre correspondencia en la ac'ualidad.
Porque, recreando —y creando— un lenguaije
sabroso y divertido, manejando un pintores-
quismo narrativo y una facundia verbal sefia-
lables, los paries de Don Menchaca ‘revelan
la hipocresia, la inmoralidad y el acomodo de
toda una época, y del propio presente.
Junto a estos Oltimos nombres, -y por perie-
necer a su misma generacién, se encueniran
César Rappalini (1908, Rapp), Juan José Lo-
pez Silveira (71965, J.J, Pierredds), lJulio
Castro (19.., Veridico}, Carlos Denis Molina
{1917, Martin Pescador), “Amado - Canobra
(1919, Juan Tarugo). :

JUNA EPOCA DE AUGE

Asi se llega a una época de auge de nues-
tro humorismo, cuando tn nuevo elénco irrumpe
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“La Porota" vy el perro, tipica ex-
presién de un humeorismo de base
popular y raiz de vida cotidiana.

JMMM/.. AURA VAN A SUBIR
YA VIVIENDA.../ COM LO
CARO QUE YA TA EL
VIVIEMDO.”/,

“El Pulga™ que, segin confe~
sara Julio E. Sudrez, fue des-
plazando  progresivamente a
Peloduro hasta lograr, en los
Gltimos afios de Jess una notoria
primacia en sus dibujos,

TIENE UM ASUALTE
FABULOSO. .. HACE
Ssis»m%)g\f ’
SOPADE ACPIRI-
‘im?.vt\w’u\
TIENE //

El Gltimo trabajo de Julio E, Sudrez,

con brio. Cultivan estilos diversos y escriben
desde tribunas diferentes, promoviendo la apa-
ricién de publicaciones; 'y tienen una misma
inquietud que los une subterraneamente: la
de asumir y diagnosticar el Uruguay, denun-
ciando sus vicios, demistificandolo, sanedndolo
y disecandolo. No es una posiura aislada ni
una reaccién esponténeaq, sino que es'd infima-
mente integrada al movimiento reriovador que
sacude al pais a partir de los afos finales de
la década del:-40; en fin, que todos ellos for-
man parte de lo que se ha llamado la genera-
cién del 45, Rompen con normas y esquemas
vigentes, reaccionan contra las generaciones an-
teriores, son rebeldes y tienen una licida con-
ciencia politica. Quieren otro Uruguay.

Hay muchos nombres de interés, pero aque-
llos que han logrado una obra mas atendible
y significativa son: Carios Maggi (1922, Ro-
que luis Borges, Marco Polo, Mark Twain),
Carlos Maria Gutiérrez {1926, Baltasar Pombo,
Gut, Pio), Eina Berro (1923, Médnica), César
Di Candia (1929, Dic), Mario César Fernan-
dez (1929, Ceblas), Mario Benedetti {1920,
Dcmocles), Julio Rossiello (1928, Pangloss) y
Jorge Scheck (1923, Flavio).

En Maggi es posible encontrar una especial
inclinacién por la estampa, por el apunte ra-
pido y conciso, lo cual coloca muchas veces su
produccién en la categoria de la crénica. Co-
mo humorista tiene un estilo seguro, rolundo,
apunialado por un jocundo juego de invencio-

La caricatura politica:
Haedo.
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nes, al que no es ajena una ternura sin sofis-
ticacién, muy llana y humana, Hasta 1967, no
habia escrito ningln libro declaradamente hu-
moristico, que ilega ese afio con Cuentos de
humoramor, un volumen conformado por una
serie de brevisimos cuentos o escenas de la
vida conyugal. Sin embargo, cabe anctar que
Maoggi ha ido sufriendo un peulatino viraje en
su humorismo, para entrar en un plano mas
serio, reflexivo y trascenden'e, como lo corro-
boran sus Gitimas producciones teatrales.

El caso de Gutiérrez es peculiar. Por un
lado, cultiva una modalidad écida y helada,
detectando los vicios de nues'ra sociedad, la
incapacidad y el cretinismo del hombre medio;
aqui se percibe una mano implacable y demo-
ledora, mds los buenos oficios de un humorista
que sabe cémo utilizar los resortes del absur-
do: los detalles més tril'ados, las cosas mas
simples, se convier'en en estallidos insdlitos,
presentando reversos insospechados. Por otro
lado, tiene una capacidad especial para apre-
hender los tics, las caracteristicas més acusa-
das y los estribilos del estilo ajeno, lo que lo
ha llevado a escribir parodias literarias sobre
figuras notorias del ambiente. El agujero en
la pared, publicado este afio, recoge buena
parte de su produccién y es uno de los buenos
libros humoristicos que se hayan editado Glti-
mamente en el pais,

Elina Berro es la nica figura femenina de
nuesiro humorismo y ha realizade uno de sus
aportes actuales mds originales. A fravés de
ese personaje inefable que es Ménica, y de
sus secuaces Bobbie, Terencio y Macoco, ha
disecado con sabiduria y sagacidad a la clase
alta vruguaya. El dato elocuente, el apunte
menor, el lenguaje '‘sofisticado’, je han ser-
vide para praciicar un agudo corte transver-
sal, revelandola como una observadora alerta
e inteligente, con una capacidad para el efecto
cdmico inmediato, que ha sido descuidado por
"la mayoria de sus colegas. Como en el caso
de Gutiérrez, Elina Berro ha partido de las
‘cosas simples y al alcance de la mano, para
crear un mundo propio, que resulta ser la otra
cara de una realidad critica,

Di Candia cred a Don Benedicto, un viejo
que corre toda clase de desventuras, tipifican-
do con él a una forma de pensar. Mas popu-
lista que popular, su estilo revela mds acusa-
das bondades en la vertiente costumbrista, en
la crénica menuda, tal como lo prueban sus
trabajos en el diario El Pais, Jorge Scheck, por
su parte, inventd al flaco Cleanto y con él a
una galeria de personajes que asomaban en
sus cronicas de Lunes,

Hay tres humoristas que tienen rasgos co-
muries, aunque practiquen estilos bien diferen-
ciados: tanto Benedetti como Rossi¢llo o Fer-

Carlos Maggi, segin Leopolde Névoa

nandez son hombres que han uiilizado el gé:
nero para decir cosas serias. Esto también ocu-
rre con sus coetdneos, es cierto, pero en ellos
se da una manera mds acen!vada,y militante;
son casi autobiogrédficos, porque al escribir
sobre los demds lo esian haciendo, antes que
nada, sobre ellos mismos, Han escrito acerca
de la burocracia municipal y espesa, sobre Fa
vida cotidiana, sobre el acontecer ciudadano,
y han impregnado cada una de sus pdginas
de una actitud denunciaoria quelos convierfe
en moralistas, en filésofos al paso.

De los tres, Benede:ti es quien ha aleanza-
do més prestigio y difusién, hecho explicable
si se piensa que es el best-seller nacional en
otros 6rdenes de la creacién literaria, como la
poesia o la narrativa., Pero esa es sélo una
razén, y quizds la mas superficial,. Lo signifi-
cativo de su caso radica en el hecho de que,
tanto en su obra narrativa como  poética;

.tea’ral, ensayistica o humoristica, - ha perma-

necido fiel a un mismo afdn: hurgar en el
Montevideo medio, radiografiario, describiendo
su epidermis (en la que sue'en quedarse mu-
chos de sus lectores}), pero:también buceando
—mas que buscando— su secreta esencia. Asi
el humorisia Damocles se ha mostrado como
un implacable diagnosticador del vruguayo me-
dio, llamese oficinista, funcionario publico o
pequefic burgués, - ,

Rossieilo per.enecié a la fedaceion de Pelo-
duro, escribié en Epoca y este afio recogid
parte de su produccidn en un disfrutable li-
brito que titulé Con los lenles rolos. Duefio de
un estilo prolijo y despojado, que cuenia sélo
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lo justo,’ demuesira una marcada propension
hacia el articulo de costumbres (en la linea
de un larra) recogiendo los casos y las cosas
de casa, los incidentes del acontecer cofidia-
no, que aparecen revelados en lo que tienen
de insélito. Ya escriba de “bichos raros”, de
aparatos fatidicos o nifios que se trepan a la
cabeza, imprime o esos materiales una poeti-
zacién que trasciende ld mera crénica o la
sonrisa irénica. Ferndndez sz ubica en una
entonacién ‘similar, aunque su modalidad se
acerca mas a la "gacetilla”; tuvo su momen‘o
de’ esplendor con 18 y Andes, una seccidn
diaria de Accién, Junto a ellos hay que agre-
gar a Omar Prego Gadea (1928, Bembolio,
Mongo), que ha escrito en Marcha y en El
Diario; a José Maria Barrientos (1929, Mega-
tén), que escribié en Peloduro; a Mauricio
Muller {1920, Casimiro Rueda, Verdoux, Lu-
que), que ha escrito en Peloduro y en
Marcha,

Elina Berro - “Ménica”

Carlos ™ Maria Gutiérrez « “Gut"*

EL HUMOR EN ESCENA

Hay todo un periodo de tealro nacional,

"que tuvo su mayor auge en las décadas d3l

20 y del 30, y que quizds se extendié hasta
la mitad de la del 40, en el que prolifeé
un género muy especial: el de la revista
cdmica, la sdtira politica, el corfe boulevar-
dier. En la década de los 30, hay por lo
menos fres aufores que se dedican empeci-
nada y alegremen'e al género arriba sefiala-
do. Son Angsl Curotio (1902), Carlos Césor
Lenzi (1899-1963} y -Orlando Aldama (1904),
que han dejado una vasta produccidn, larga
de inven‘ariar y prdcticamente no recogida
en libro; por ofra parte, y como dato signifi-
cativo, no pocas veces irabajaron en cola-
boracién, escuddndose en seuddnimos {Cu-
rotto era Juan Pueblo; Aldama, Pedro Ma-
lasartes). Son obras que estdn determinadus
por las circunstancias: por un lado, la indote
de sus temas resulta hoy bastan'e obsolefa,
porque enconfraba su fuente dz inspiracién
en la realidad inmediata, que ellos tomaban
en solfa para decir, de paso, cuatro verda-
des; por ofro, tenian un ojo puesio en la
taquilla y sus scbrosos bordereaux, ya que
muchas veces se trataba de empresas de
oiro alcance: rioplatense en- el sentido mds

“Jato de la pa'abra, porque encontroban

tan‘o en Montevideo como en Buenos Airss
@ sus agonistas y o su piblico. Esa fue
lo época en que el teatro nacional todavia
no podia ser Homado legitimamente nacio-
nal, dade. que la influencia dz las compa-
filos argentinas pesoba demas‘ado. Para
comprobarlo, baste decir que estos ires aulo-
res conocieron un marcado éxito en la ofra
crilla, donde sus piezas eran es'renadas
por los elencos mds notorios, e incluso fue-
ron trasladadas al cine —cuando no escritas
especialmente para él.

De la produccién de Curotto hay que se-
Aalar la de su primer periodo, caracteriza-
do por revistos de gracic bastante burda,
pero, sobre fodo, y de manera especidal,

aquellas obras escrifcs en colaboracién con

Lenzi: El conventillo de la Pre:idencia, Yo
quiero ser presidente y Por esta miseria pe-
rra, el pueblo estd bajo Terra, que proba-
blemente son los més claros ejemplos:de
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sdtira politica que se hayan in‘entado en
el teatro nacional. En colaboracién con Al-
dama, y bajo los seuddnimos ya anotfados,
escribié Frente alta, manos limpias... man-
tel corto, Cuénios somos, cédmo somos...
cuan'o dura, que también practicaban un
agudo corte transvessal en el momenio po-
litico. De la obra de Aldama, que comenzé
escribiendo en” serio para derivar paulati-
namente hacia el humor y la farsa, hay que
destacar El general resucitdé al amanecer
{suspendida por decreto del Poder Ejecutivo,
después de 42 represeniaciones en el Teairo
Solis), Rac‘onamienio, Presupuesto, Dios no
es hombre de bolichs, Rincdn del bonete y la
festejada Ochenta pesos mensua'es, que
mues'ran una mano segura y firme para la
sdtira despiadada (ya sea contra el gebier-
no, ya conira la. burocracial, aunque vic'a-
das por un humor a veces grueso y de ob-
vias concesiones. Pero Aldama alcanzé me-
jor fama y mejo-es dividendos cuando co-
menzé a escribir para el cine —o para
Luis’ Sandrini, que es casi lo mismo—: Fl
diablo andaba en los choclos y Juan Globo
son las més reco-dadas. De lenzi se puede
citar, aparte de lo que escrib’é con Curoto
{Su majes‘ad la revisia —1926—, Montevideo
y su cerro —1929—, Mi marido me engaia
—]926— y La noche nupcial —1927—, en-
tre muchas mds), Sol de Mayo y Dia de
primavera.

De la década def 40 se puede saltar, sin
mavyor riesgo de olvidarse d2 empresas afen-
dibles, al afic 1959, en el que se reg's'ran
dos marcados éxitos dz critica y de pdblicn:
Caracol, col, col. .. y Todos en Parfs conocen.
El primero reunia como autores a dos hu-
moristas {Carlos Mcggi y Carlos Maria Gu-
tiérrez], y a un irio de directores [loé Fs-
fruch, Antonio Larreta y Sergio Otermin),
mds un hombre que sé'o en esa ins‘anc’a se
oparté de su habitual linea temdtica {An-
drés Castillo). Juntos armaron una revista
musical cuyos temas eran el furismo y Punia
dal Este, el turco Samuel y su fienda fron-
teriza, el confrabando y el cine mudo, los
vicios y snobismos de la. época. Todos en
Paris conacen, de Luis Novas Terra (1923,

por su parte, era un fexto o veces ch"specn~
te, que necesitaicha un firme apoyo por
paste de los responsables de la versidn.
Lo tuve en la direccién de Juan José Brenta
y en la inlerpretacién de: Martha Caste-
Hlanos.

En 1962, la Comedia Nacional estrena
Esperando la carroza, de Jacobo Langsner
{1927), un autor que, a esa dlturg, iba ya
por su sexia pieza, y se introducia en los
dominios del humor negro, con la direccidn
dz Szrgio Otermin. Auior y direcior volve-
rian a estar juntos en la farsa Ocho espias
al champagne, estrenada en 1964,

El ofro gran éxito del teairo humoristico
lo alcanzaria Anionio Larreta (1922] con
Un enredo y un marqués, estrenada por el
TCM en 1963. Larreia habla tomado el tema
de una obra italiana de 1944, titulada L'ora
del'a {faniasia, de Anna Bonacci. Sin em-
bargo, pocas veces un fexto uruguayo. pre-
senté una visidn tan clara, tan penefrante,
tan sutilmente satirica de los uruguayos. Ubi-
céndese en la época crepuscular de la Pro-
vinc'a Cisplatina, Larreta escribid, haciende
d'arde de un talenio d-amdtico mayor, una
obra que enconirabd’ no:pocos punios de
confacto con el Uruguay: actual

Jorge Sclavo, ‘armé en 1966 un espec:
tdculo que titulé Acto de humor. El método
empleado fue el de la compilacidn; reunié
varios textos de aufores humoristicos nacio-
nales, que incluion o Serafin 'J. Garcia 'y
a Ma-io Benedetli, pasando por Wimpi 'y
Peloduro.

En la década de los 20, y proyecidndose
—aunque ya en declinacién— sobre la ‘de
los 30, esplend’d la Troupe Ateniense, sélo
ozasionalmente ligada al Carnaval. Fue un
hecho dz humor literario-musical fuera de
lo comin, por su brio, por su gracia, por su
osad'a que en algdn sentido, y acaso sin
saberlo sus integrantes, sonaba a auténtico
“vanguadismo”. Los nombres de Ramén y
Juan Anton‘o Collazo, de Viclor Solifo, del
“Mono" Filloy y otros, han quedado vincu-
lados a ese hito tan auténtico del humor
montevideano.
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Mario Benedetti, segin Miyé

Julic Rossiello . **Pangloss™

LOS MAS JOVENES

A esta generacidn siguié ofra, la que ha
sido llamada ‘‘generacién de la crisis’. Si
bien ha conservado inalierados los presupues-
tos de la anterior, y en ningdn momento ha
pensado en convertirse en parricida, es mas
beligerante y demuestra esa militancia socicl
y politica que es:d dando la tdnica de nues-
tra actual literatura. Tanto Daniel Waksman
Schinca {1942, Al Kaloide, Herodes, Catalino)
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como Jorge Sclavo (1936, El Cuque) practican
un humorismo comprometido; el primero con
invenciones verbales o parodias; el segundo
con sus criticas cinematograficas sui géneris
en Peloduro y actualmente en un estilo donde
cobra importancia el juego de palabras. Carlos
Nufiez (1940, Fidelio, Orejdén) fue secretario
de redaccién de Peloduro y encuentra su fuer-
te en el humorismo de corte poli‘ico. Final-
mente, Mauricioc Rosencof {1933, Tuleque) es-
cribié divertidos sketches para Pelodure y hoy
ha comenzado a publicar crénicas en Marcha.

Il — LA CRONICA

Si hay un Uruguay radiogrcfiado por los
humoristas, no es menos cierto que hay o'ro
penetrado por los cronistas, a quienes tanio
debe nuestra literatura. Relomando lo ya di-
cho en un capitulo anterior de esia obra, el
Uruguay comienza a ser visto por los urugua-
yos con la obra de Pérez Castellano (su car-
ta a Don Benito Riva, sus Observaciones scbre
Agricultura), con. el Diario de viaje de Mon-
tevidee a Paysandd de Ddamaso Antonio la-
rraficga, con la ‘generacién realisia™ del 80
y el 90, dentro de la cual hay que ubicar a
Manuel Bermidez, Samuel Blixen, Domingo
Arena, Teéfilo Diaz [(Tax) y Daniel Mufioz
(Sansén Carrasco). Ellos, y muchos mds que
ya han tenido su momento en esta his'oria,
son quienes primero nos acercaron una visidn
de la comunidad y su contorno, de su vivir,
actuar y sentir; la historia o las hislorias que
ellos recogian en estric'o presente, fueron con-
formando g través de sus escritos una imagen
de! pais en que vivian y hoy son tesiimonios
de su evolucién. Por exiensién, es con ellos
que aparecen ejercitadas nuevas categorias li-
terarias: articuios, reporiajes y cronicas. Ese
origen periodistico se hd conservade hasta
nues.ros dias y ha sido utilizado de mas en,
mdés por la prensa.

DESPREJUICIO Y OSADIA

Como punto de partida.para este capitulo
se ha elegido una eapa significativa, por lo
que tiene de apertura para un tiempo nuevo:
es la que marcan Saniicgo Dallegri y Antonio
Soto, conjuntamente con el grupo de "los ga-
lleguitos’ de El Plata, durante la década
del 20. Como ya se anotdé més arriba, en ese
momento se liende hacia la enionacién humo-
ristica de un neo-costumbrismo, cuyo rasgo
primordial consiste en que comienzan a ob-
servar el Uruguay de una manera menos tras-
cendenie, mds desprejuiciada y audaz que,
si no es cabalmente humoristica, se acerca @
serlo por la propia indole del material que se




UN HACHERO DE LA
LITERATURA

"Mi estimado lector:

Quienes me animaron a reunir en un fomo
estas noias periodisticas, las reputaron de
valor como pintura de un®ambiente y sus
cos.umbres, Y yo, que las escribi para el
diario sin penlar en eso, al releerias lo crei.
Porque es fanio el cariic que le tengo a
este Montevideo nuestro que, se me ocurre,
lo menos que podia hacer era asimilar en
sus detalles, todas esas cosas suyas que
admiro, que quiero.

Creo mdés. Creo que el cardcter deportivo
o muy vinculado al deporte, de la genera-
lidad de estos articulos, lo acerca iodavia
mds al espiritu nuevo de esie pueblo, que
dejé felizmente muy «airds los suefios liricos
de estudiantes suicidas y las melenas romén-
ticas y las capas de conspiradores, para
orientarse en esa vida sana de las canchas
y las pisias y los bafios, sobre todo. Porque
Montevideo aclual se lava la cabeza con
jabén por lo menos una vez a la semana.
La tiene limpia.

Estas son crénicas del Campo Chivero,
—donde esfén emplazados los principales
escencrios deportivos— y de mds alld del
Chivero. Es decir, que han seguido al hom-
bre, queisemana a semana llena las pistas
de juego, hasta su casita humilde, a su vida
domé:tica, intima quizds.

Son ciénicas de El Hachero. Este nombre
se da en el fitbol ol que prefiere emplear
el juego ilicito, al margen de los regla-
menlos. Lo he adoptado porque yo tam-
bién empleo un lenguaje —ese mismo len-
guaje popular— que podria calificarse de
ilegal, gramdtica en mano. Soy, pues, un
hachero de la literatura. Y no me acuso de
ello; simplemente informo.

Sin mds por el momento, te abraza tu
amigo

E. H.

(Perdond las faltas de ortografia porque
te escribo muy apurado}’.

Prélogo de El Hachero a la primera edicidn
de sus Crénicas [Editorial Nueva Américal.

w‘
-
“El Hachero'™, Julio César Puppo, segin Blankito,

maneja. Como el cameraman que sale a la
calle con su cdmara al hombro y regis-
tra con ella cuanto se le pone delante, asi
proceden nuesiros cronistas de aqui en ade-
lante: recogen apuntes y dalos, costumbres y
dichos, paisajes y rostros, y los expresan con
su propio lengucie,

Santiago Da:legri (1885) es un costumbris-
ta hoy poco conocide y difundido, que co-
menzd escribiendo divertidas y directas estam-
pas de la ciudad en algunas revisias de la
época. En 1910 primero y en 1912 -después,
recoge su produccién en Cuentos del arrabal
y en El almx del suburbio, respectivamente,
dos libros amenos, a la vez que originales
dentro de nuestra liieratura. Su obra esid de-
dicada enteramente a recoger la manera de
vivir y el habla de los suburbios montevidea-
nos, mosirandolo come un observador minu-
icioso y sagaz, con dotes de miniaturista duefio
de un oido receplivo para aprehender el len-
guaje popu.ar —casi lunfardo— y verterlo
jocosamente, Sus es.ampas, fugaces como fo-
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gonazos, resultan divertidas por la propia con-
dicion de los-temas {las comadres, la sirvien-
tita enamorada, la solterona avinagrada) vy
valiosas por su capacidad para desarroller un
estilo. .

Antonio Soto (1884) escribié en El Plata
bajo e seudénimo de Boy y publicé varias
novelas {Un hombre perdido, 1918; Juan, Pe-
dro y Diego, 1937; El molino quemado, s/f.,
Mar(, 1927, etc.}, obras para nifios (El libro
de las rondas, 1924), ademés de una narra-
cidn sobre el ‘Alio Urugucy que llamé El cor-
derito. tuerto {1941}, A pesar de esa labor
deliberadamente escriia para € vo.umen, su
verdadero interés radica en sus cronicas perio-
disiicas y, en particular, en aquellas que apa-
recianen la seccién Hamada Semblante del
dia, que iba en la primera pagina de El Plata,
junto a otras osadias de sus camaradas de re-
daccién. Ademds de haber escrito sobre fe-
mads culturdies {una exposicién de pintura, un
libro de reciente aparicion), tenia oiras dos
secciones, Al pasar por la rambla y Desde la
barra, en las que ironizaba sobre los baiiistas
de Pocitos o sobre nuestros poliiicos de la
hora.

PUPPO: EL TIEMPO IDO

Periodista deportivo primero, nostalgico
evocador de un tiempo ido y documen.ansia
del presente después, Ju.io César Puppo (El
Hachero, T 1966) fue, sin lugar a dudas, un
cronis.a mayor, que logré trascender el gé-
nero hasta aicanzar un nivel literario. En cro-
nicas tenuemente tefiidas de melancolia, que
recuperaban apunies de una civdad y un tiem-
po en el recuerdo, hablé siempre de las coscs
y de los hombres; sobre unas y otros se inc.i-
naba con humiidad, con ternura y comprensidn,
para resca.arlos del oivido o para reveldrnos-
los en lo que tiene de peculicres. Y tarea de
rescate fue, persistentemente, la suya: no de
los grandes acon.ec.m.entos ni de importanies
personajes, sino de la heterogénea picaresca
u/bang, esa que ppbld e, mitico bajo monte-
videano, los rancherios de la costa, los boii-
ches de: suburbio, las canchas del arrabal o los

conveniillos rumorosos. Como él mismo .o acla-

I

ra en ei prologo al primero de sus libros, “son
cronicas que han seguido al hombre, que se-
mana a semana l.ena las pistas de juego, has-
ta su casita humilde, a su vida doméstica,
intima quizés",

Nunca se propuso mas que un modesto fra-
bajo de evocacidn, que era quizds una forma
de asumir el tiempo vivido y, a .a vez, de asu-
mirse a si mismo. Sin embargo, con su estilo
calido e intimo recuperé para siempre la vida
de la gente humilde y creé un mundo propio
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que es, también y sobre todo, un vasio fresco
montevideano. Tanto Crénicas de El Hachero
como Ese mundo del Bajo sirven para dar
pruebas de su talento como escrifor: cuentq,
sencilla y buenamente, ¢cdmo pascban (o pa-
san) las cosas, pero eviiando los comentarics
o la ampulosidad, sin filosofia, contentdndose
sélo con lo justo, con el pequefioc dato elo-
cuente; a veces es sensiblero pero nunca cha-
bacano o sentimentalista. ''Hay poesia y hasta
ciersa clase de nobleza en algunos de estos
episod.os”, escribid alguna vez, sin saber que
era una forma de definirse a si mismo y a toda
su obra.

En la misma linea que cultivara Puppo, por
lo que tienen de nostalgia y documento, se
ubican los trabajos de Ramén Collazo {El
loro) y Vicror Solifio. En Historias del Bajo,
Collazo rescata incidentes de los que fue tes-
tigo o protagonista, con un eslilo méas seco y
distante que el que caracteriza a El Hachero;
es un libro répido y acaso menor, pero, como
1o ha dicho Maggi, '‘es, también, una ex'rafia
comprobacién optimis'a y a contragolpe, sobre
la naturaleza humana'. lguales caracteristicas

redne Mis tangos y los Atenienses, en el que

Solifio (1897)_revive la euforia de la Troupe
Aleniense, Mds amenas y jugosas, aundque se

LAS REVISTAS Y LAS

A partir de febrero de 1943, fecha
aparece el primer némero de la
Peloduro, el humorismo experimenta

En su primera época, Sudrez la

El Hachzro, Serafin I. Garcia), mds
ra, entre orosl. Publicacién modesta
graves problemas de la hora. Cerré

direccién y los
inalterados, pero la presentacidn se

PAGINAS

en que
revis.a
un vi-

raje cuyos frutos se harian evid:znies algunos
afios mds tarde, cuando una nueva genera-
cién se sume a la criginal, haciendo suyos
sus presupuestos. Creada y dirigida por
Jullo E. Suérez (Peloduro), es el punto de
partida de un humor renovade y distinto.

dirigié

junto a algunos nombres prestigiosos (Wimpi,

un nu-

meroso equipo de colaboradores (Guada-
lupe, Etchepare, Ariel Mcagallanes, Wilfredo
y Asdribal Jiménez, Rappalni, Dionisio Ve-

y des-

garbada, practicé un humorismo directo, po-
pular, contundente e h'gienizante a la vez,
que fuve una actitud miliiante frente a los

su pri-

mera época en 1953, y reaparecid, to.al-
mente renovada, dlez afios mds tade. La
presupuesios continuaron

volvid

mejor y un elenco joven, pad a otorgarle
un cardeter mds dindmico y vivaz. Alli co-




ubican hacia la mitad del siglo pasado, resul-
tan las crénicas de Historius del Viejo Mon-
tevideo, de José Maria Ferndndez Saldafia
{1897-1961), infatigable compilador de da-
tos y recuerdos. El barrio Palermo tuvo @
su cronista en Andrés Alvarez Daguerre, que
escribié en 1949 Crénicas del barrio Palermo.
Junto a ellos cabe también Luis Alberto Yarelq,
que se ha abocado a ung tarea de rescate de
incidentes y/o estampas del pasado con un
estilo lineal y directo.

LA CIUDAD COMO TEMA: EL TIEMPO PRESENTE

Quizéd determinados por la prensa del pais,
mds probablemente cleccionados por el des-
cubrimiento de la civdad, aparecen algunos
cronistas del presente y su circunsiancia (cro-
nistas de la historia actual, como los definié
Pratolini alguna vez), Si hacia ese entonces
surge una generacién que asume el pais y
lo cuestiona en todos sus érdenes, para sanear-
lo y convertidto en algo mejor; si la narrativa,
la poesia, el teatro y, sobre todo, la critica,
se responsabilizan de sus obligaciones ate-
niéndose insistenlemente a un plano nacional,
los cronistas no van a la zaga, sino que se
integran en el movimiento, Detrds de las es-

Hugo ‘ Rubens’ Alfare

menzaroft a escribir, o lo hicieron de ma-
nera sis.emdtica, Mauricio Rosencof, Carlos
Maria Gutiérrez, José M. Barrienios, Elina
Berro, Jorge Sclavo, Daniel Waskman Schin-
ca, Mario Benede.ti y otros. Cuando la re-
vista se vio obligada a dejar de aparecer,
Sudrez enconiré refugio en La Mafana, don-
de comznzdé a publicar una pdgina a par-
tir de octubre de 1964, )

En julio de 1954 comienza a publicarse
El tero imprudente, aufodefinido “semanario
humoristico; poliiico y literario”. Lo dirigié
Alberto Etchepare y colaboraron, enire o.ros,
Sudrez, Serafin J. Ga cia, Puppo, Asdribal
Jiménez, Cestari Vidal, lbarra y Gutiérrez.
S'guiendo en general los lineamientos de
Peloduro, tuvo una actitud comprometida
frenie al hecho politico, sobre fcdo en lo
nacional. Aparecieron diez nimeros, hasta
el 23 de febrero de 1955; reaparecid el
18 de marzo de 1956 y sobrevivié hasta el
19 de diciembre del mismo afio,

Lo Gaceta Sideral comienza o editarse
el 13 de diciembre de 1956, bajo la direc-
¢’én de Paco Amaral y Luis Blanco, con un
equipo infeg.ado por José Ramén Marifa,

Osvaldo H. Lorenzo, Carlos M. Gutiérrez,
Hermenegildo Sdbat, José L. Mayans, Dorbal
Paclillo, Carlos Greco, Fernando Capuii,
José Rivera, Elina Berro y muchos mds.
Bajo la égida del hipotético Bal:asar Pombo,
“maest.o y poligrafo compatriota”, un sefior
muy serio, con toga y de lentes, desarrollé
un humorisme algo sofisticado, basfante
gcido y frio, mas que nada para consumo
de iniciados. Fue dlli donde Gutiérrez es-
cribié muchas de sus excelentes parodias y
donde Elina Berro hizo su debut en el gé-
nero, escondida t-as el seudénime de Elinita
Laitue,

Lo otra revisia que tuvo cierta estabilidad,
junto @ Pe'oduro, fuz Lunes, que aparecid
el 8 de julio de 1957, bajo la direccién de
César Di Candia y Rall Martinez. Mds in-
cI’nada hacia el costado comercial, mucho
menos orrgigada en lo nacional, practicd
un humorismo pica-esca, ean frecuentes cai-
das al humor negro y a la alusidn sexugl,
Uno de2 sus direciores, César Di Condig,
seria el promator y conductor de Tuberleque,
pdgina humaristica del desaparecide dia.le
Hechos, :
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tampas ciudadanas, detrds del recuento de
rostros e inciden.es, detras de una ‘escritura
simple y recatada —como corresponde .al gé-
nero— asoma la inquietud por enconirar la
esencia’ del ‘‘ser’ montevideano. Descubrir la
civdad significa descubrir al hombre matiple
y contradictorio que ‘la puebla; y significa,
también; que los uruguayos se descubran unos
a olros. El procese es similar al que se dio en
el humorismo: ya no se trata de cronisias pa-
sivos, que se confentan con el mero hecho de
ser testigos lejanos y apacibles, sino de hom-
bres que entran a ser agonistas ac.ivos y per-
siguen-el andlisis esclarecedor.

En tal sentido, hay dos cronistas ejempla-
res: ‘Hugo R. Afaro (1917) y Carlos Maggi
{1922). Ambos han escrito sobre su ciudad,
han recogido’ personajes y paisajes y aconte-
cimenios de la vida urbana, y ambos tienen
un mismo afén: bucear en nues.ra idiosincrasia,
No:se han conientcdo con la engafiosa apa-
riencia, sino que la han trascendido para eri-
girse en verdaderos intérpre.es de sus congé-
neres. Como es el caso de muchos de nuestros
humoristas, también han sido, sin proponéi-
selo, moraiistas y filésofos g escala nacional
o, al menos, mon.evideana,

Alfaro reunié parie de sus articulos en Mi
mundo tal cual es (1966). Hay alli cri.icas
cinematograficas, incluso hay aiguna pdgina
sobre acontecimientos internacionaies, pero el
conjunto forma un todo coherente que re-
vela la calidez esencial y el sentido humano
de cada una de sus pdginas; como en pocos
casos, aqui se puede decir que el es.ilo es
el hombre.

En Maggi se dan idénticas caracteristicas,
aunque pueden sefia.arse algunas variantes.
Qu.zés su mejor libro en el terreno de la crd-
nica sea Polve enamorado {1951), que luego
fuera recogido en Gardel, Onet.i y algo mds
{1943). Al igual que en su seccién En esie pais,
publicada en Marcha, vy que en Lbreta de
apunies (1962), en él se metid bajo la piel
dei montevideano medio y adentro de la pro-
pia, apacible aldea, para ahondar en los pe-
quenos dela.les, en los datos menores. Es fa-
cil observar como esos de.alles y esos datos,
en apariencia tan poco expresivos, le sirven
para desarrollar una serie de estampas en las
que aparece potfenciado lo montevideano tH-
pico, sus gustos, sus miserias y debilidades.
Con un estilo siempre denso de observacidn
humana, Maggi sefiala nuestros vicios y erro-
res; pero también se regocija y sorprende anle
el simple, puro hombre montevideano. En gran-
des lineas, Maggi —si no un conformista— es
un opitimista y un bienhumorado, espécimen
infrecuente en los rubros del humorismo, y la
crénica. También ha escrite El Uruguay y su
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Casi todas las publicaciones uruguayas
fienen sus dbujantes y caricauristas, e in-
cluso les otorgan un lugar privilegiado, que
puede ser la pdgina editorial o la dltima.
Es dacir, aquellas que, por razones casi im-
periosas, el lector debe transiiar. Es desde
ellas que se ha popularizado la caricalura
politica y social, que adquiere especial en-
tidad, en la drbita universal, a pariir de
1830, con el maesiro Daumier, en La cari-
caura, y que, a partir de 1848, “se con-
vierte para los pueblos en efervescenca
en un arma de combate”. Aqui también
es un arma de combate: por ela desfilan
los politicos de todas las tendencias, las
personalidades de mayor t.ascendencia pd-
blica, satirizados e ironizados en sus pos-
turas mds conocidas, en sus tics mejor de-
tectados, en el detalle que los individualiza.
En las publicaciones "de partido” —que son
las més— el estilo consiste en burlarse de
los adversarios, circunscribiéndose mds que
nada al tereno nacional, que oforga los
efecfos mds inmediato:; en ofras, los limites
son abolidos, y los protagonisias pueden

gente (1963), uno de los mds penelrantes
trabajos que se hayan hecho sobre la perso-
nalidad de este pais.

En esta misma linea se ubica Montevideo
y su cerro (1956), de Isidro Mdas de Ayala,
una figura de la que ya se habldé mas deteni-
damente. Aqui sblo cabe consignar que, con
este libro, aborda directamenie la crénicq,
para contar el amor que siente hacia su ciu-
dad; pero, a diferencia de Alfaro o Maggi,
en Mé&s de Ayala no se discierne hoy esa in-
quietud por ir més alld de un mero recuento
de paisajes y lugares.

O{RAS VERTIENTES

En olras vertientes posibles de {a crénica
hay que cilar a Horacio” Arturo Ferrer, preo-
cupado por el lunfardo y el tango, cuyos tra-
bajos escritos bajo el seudénimo Fray Milonga
son sefialables en la materia; y asimismo, a
los costumbristas del hecho deportivo, empe-
zando por el propio Puppo (El Hachero) y
siguiendo por Dionisio Vera (Davy, Caifés)
por Juan Siiva VYila (John Cross) y por una
pléyade de j6venes culiores del género. En un
nuevo fipo de crénica, enire el reportaje, el
apunte sociolégico y una recensidn sobre la
cultura del fotbol en el pais, es altamente in-
terescnie la obra de Frank.in Morales, autor
de Fi.bol {1967) y de grandes reportajes.




ser fanto De Gaulle como Mao Tse-tung.
No cabe duda de que el maesiro ha sido
Julio E. Sudrez (El P.ata, Mundo Uruguayo,
Peloduro, La Mafana, Marcha), descendienie
del excelene Mario Radaelli T 1962}, que
dibujaba en El Plata en los afios 20 y que
llegé a escribir un disfrutable librifo titu-
ledo El macaqueo universal {aparfe de dos
velimenes con crénicas de su estadia en
Africa). Para buscar una defnicién precisa
de los fines del género, nada mejor que
recurrir al nombre que Suédrez dio a su sec-
cién en Marcha, Caricapiuras, dando a en-

tender de esa forma el objetivo principal:

alrapar, con escasos pero certeros frazos,
vna actifud politica o social —ya sea indi-
vidual o colectiva—, ridiculizéndola dspe-
ramente.

QOros nombres son Luis Blanco (Blank'o,
1932), que dibuja en La Mafana y en Mar-
cha, donds ha recomenzado a publicar las
travesuras de Draculita Pérez, un enfant
terrible que nacid en el afio 1958, en las
pdginas de El Dia. Ha publicado MORDAZa
un libro que redne buena parte de su pro-

duccién édita e inédita, y donde se revela
su personalidad. Jorge Centurién {Cent, 1917)
dibuja en El Diario y sus caricaturas aparecen
acompafiadas por un verso rimado, que
comenta a la vez que redobla la eficacia
dal dibujo. Ramén Marifio {1928) en El Pais,
con un trazo desalifiado; Daniel Millot (Mi-
yo, 1933) tuvo sus mejores momenios en
Pelcduro y Epoca, desarrollando un estilo
realis’a. Dos figuras recordables son Herme-
negildo Sdbat (1933], Menchi [hoy acaparado
por el periodismo argentino, y nieto del
caricaturis'a del mismo nombre, a quien se
conoc’é por CAROLUS), y Leopoldo Novoa
(1932), que dibujaba en las pdaginas de Ac-
cién. Lo caricatura de este fipo encuenira
su punto de apoyo en la realidad politica
y social del pais, que es su fuente inago'a-
ble de inspiracién. De ahi que sea un gé-
nero a la vez pasatista y compromeiido, ya
que, por un lado, es'd atado a las circuns-
tanc’as y, por ofro, no admite las medias
tntas. Es, también, uno de los mds dificiles
ds praclicar, porque requiere de sus auto-
res sagacidad, rapidez y punteria.

wCent” (o

TL PROBLE- |
Ma NOES - §
QUE Yo NO |
NECESITE,
“QUE UNTDIA
APAREZCA
A GUIEN Ut
QUIERA
02GANIZAR-
ME..EL &
PROBLEMAES S
- Qug Etos §




BIBLIOGRAFIA BASICA -

w e proseniplo

A
La caricatura politica: dibujo de “Llazaro’ ({Leopoldo
Novoa) en *‘Accién’.
HUMORISMO: Suérez, Julio E. — Diccionario del disparate,
1967; Comen:arios internacionales de El
Benedetti, Mario (Damocles). — Mejor es Pulga, 1967.
Meneallo, 1961, 1965, 1967. Zavalla, lldefonso Julic. — Crénicas de EI

Berro, Elina: Ménica por Ménica, 1967.
Blanco, luis (Blankito). — MORDAZa, 1948.

Etchepare, Alberto. — Un otone sin Médnica,
1964; Podéme, Madelén, 1965.
Ferreiro, Alfredo Mario. — El hombre que se

comidé un autobls, 1927; Se ruega no dar
la mano, 1930.

Garcia Noiiez, Arthur {Wimpi). — Editoriales
de la mejor crénica policial del mundo,
1935; Los cuentos de Don Claudio Machin,
1947 y 1953; El gusano loco, 1952; Diez

" charlas de Wimpi, 1953; La taza de tilo,
1967; Ventana a la calle, 1967. _

Garcia, Serafin J. (Simplicio Bobadila}. —
Los partes de Don Menchaca, 1957; Cuenti-
tos fogoneros, 1958.

Gutiérrez, Carlos Maria {Gut], — El agujero
en la pared, 1968.
Maggi, Carlos. — Cuentos de humoramor,

- 1967,

Mas de Ayala, Isidro. — El inimitable  Fidel
Gonzdlez, 1947; Leer es partir un poco,
1954; El loco que yo maté, 1941.

.Rossiello, Julio [Pangloss). — Con los lentes
rotos, 1968. )

Sclavo, Jorge. — Acto de humor, 1968.

Stajano, Carlos. — Reflexiones del Doctor
Nacate, s/f.

480

Aprendiz, 1949,

CRONICA:

Alvarez Daguerre, Andrés, — Crénicas del
barrio Palermo, 1949.

Alfaro, Hugo R. — Mi mundo tal cual es, 1966.

Collazo, Ramén, — Historias del Bajo, 1967.

Dallegri, Scnliago. -~ Cuentos del arrabal,
1910; El alma del suburbio, 1912, ~

Ferndndez Saldafia, José Maria. — Historias
del Viejo Montevideo, 1967.

Ferrer, Horacio Ariuro. — Fray Milonga, 1968;
Romancero canyengue, 1967.

Maggi, Carlos. —— Polvo enamorado, 1951;
Libreta de apuntes, 1962, ,

Mds de Ayala, Isidro. — Monlevideo y su
cerro, 1956; Cuadros del Hospital, 1924.

Puppo, Julio César. — Crénicas de El Hachero,
s/f. primera edicién, segunda de 1966; Ese
mundo del Bajo, 1967,

Solifio, Victor, — Mis tangos y los Atenienses,
1967. .

Soto, Antonio. — Un hombre perdido, 1918;
La casa de los pdjaros, 1942,

Varela, Luis Alberto. ~- Esiampas montevidea-
nas, 1963.




En CAPITULO ORIENTAL
N 31 |

EL TEATRO ACTUAL

-y junto con el fasciculo,

Indice
— AUTORES
— TENDENCIAS
— OBRAS
el libro
LAS LLAMADAS 7y otras obras, de Carlos Maggi,

L
_

o
.

. ,ﬁ«sﬁ@%%e .

- ¢ T o iv‘%zﬂf/’;

oo o o S >
- @
;F ',~4~//ﬁ"%/
- s =/ - “ E -

. e -
. .

- _

-
L . =
. = g - - -

t

-
;w
-

-
|

"
I

-

o
.

- '}5&
’32%

//,W% B

%
.

.

/
S
-

.
v

3

w2l

iy

N

y
-

2

_

-
e

-
-

-
e,
‘y

>

-

..
-

o .

«@g,sii
%

-

3 - .
- i

= -

- . ] 2 Tt e e - e
- -~ . s N s
o

-

-
2 -
- . ... - . - - - - . o
=
-

=

T
-




Este fasciculo, con el libro

S
@
oD

weE

)

\. M»’u /
>
/lﬂ 3

~

+

v
[ o]
= =
2 o
==
C w
cg
v
> =
Se
<f g
TII
2 ¢
[~
o =
i)
S E
= 8

o
=f
P
-
—
ac
o
o
el
=
=
a.
1
W
L
-]

‘BI61 PP

.:.ﬁ:.:v

ua

“6F

Juopy

p opsodap 1o oydopy - €o

‘6ol 0100;

&2} v ap L 1 12 N2 ppU

>

iy wowIpy < pdod pap upstuion
T8 CXRY proshaduiliua osaaduy

7] up paqun g - dondnif) 1o us osiduig
FOIPIPIUOIY PLE] PIIMIPUIJIPU] DD ‘DUYDT DILpmy Ip Aoppy eyudy — 8961 Buido)y

Tango, por Miyé



