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I V o c o n f u n d i r 

I 
Mal oficio, es en todas partos, por 

especialmente en países en formación 
como el nuestro, el oficio de redentor. 

Por mas quo uno no escriba sino con 
,'a toas sana intención, dosintoresada-
Bieate y sin la menor gana y sospecha do 
Perjudicar intereses y mucho menos 

l̂astimar reputaciones de terceros, d¡-
J w s , por no decir imposible, que pue

bla combatirse un abuso sin que no so in
curra acusaciones iunemerecidas. 

Y e s t o s u comprende lácihuente, 
T o d o abuso implica una explotación y 

toda explotación imputa á s u vez u n nú
mero m a / o r ó menor de explotadores 
que viven a l a .sombrado oso abuso. 

Ahora bien: e s natural que atacando el 
a b u s o s e amenazan l o s intereses de los 
(pie l o esplotany es natural que lósame-
tingados traten de salvar sus intereses, 
defendiendo el abuso con el fin de con
servarlo. 

K s t o e s l ó j i e o y hasta cierto punto Iejí-
timo: e l derecho de conservación, lo 
mismo que el derecho do defensa son i n 
herentes A la naturaleza himwmay por lo 
tanto, el «pío ataca un abuso, debe espe
rar la replica do l o s sostenedores del 
mismo. 

Pero si la ley reconoce la lojitirnidad 
asi dol derecho do conservación, como ol 
lo defensa, los circunscribo también 
loutro ciertos y justos límites; yestable-
•e quo la mayor ó menor gravedad de la 
lefonsa, debo estar en proporción direc

ta do la mayor ó menor gravedad del al;a-
pio, porque en toda polémica, lo mismo 
pío un «lucio, siendo los contrincantes 

caballeros y no villanos, la primera con
dición atne (¡na non del combate, es la 
absoluta igualdad de armas. 

Desgraciadamente esto quo so practi
ca todos los días ou todo desafio, so ol
vida muy amonudo en las polémicas de 
la prensa en la cuales con harta frecuen
cia -vemos quo á los ataques mas imper
sonales y mejor intencionados, so con
testa por los agraciados con grosorias, 
personalidades y hasta calumnias. 

Esto ya uo es legítimo; esto no es de
fenderse de caballeros, sino contestar co
mo villanos. 

¿Debo por oso el publicista dejar de 
atacarlos abusos sociales quo salen á su 
encuentro1? no por cierto: y por parte 
nuestra, no dejaremos do combatirlos, 
ceptando gustosos la discusión razonada 
serena impersonal, esa discusión quo 

ilustra y hace bien; y rechazando con des
den la replica impertinente quo degrada 
lapronsaarrastrándola al lodazal inmun
do dola polémica personal. 

Solo si protestamos nuovamonto que 
en nuestros escritos moviamossiemproa 
la sociedad y nunca á los individuos; por 
lo tanto si combatiendo nosotros algún 
abuso venimos á herir intereses ajenos, 
oslo es involuntariamente y los peí judi
ados no deben resentirse con nosotros 

sino reconocer que la culpa es del abuso 
quo combatimos. No escribimos nunca, 
para perjudicar á tal ó cual persona, por
que jamas hemos bocho de la prensa un 
firmado combate contra ninguna perso
na. 

liemos creído deber hacer estas fran
cas y espontáneas declaraciones, tanto 
para desvanecer injuslas sospechas des
portadas por un artículo nuestro prece
dentemente publicado cueste periódico, 
así como para evitar las que despertar 
pudiera el que publicaremos cu el nú
mero entrante. 

EL MAESTRO D . MANUEL FERNANDEZ 

CABALLERO 

P O R A N J E L M U N C H A C A 
Es ra ra la obra humana, lfi creación del arto en 

onnlciuicra (lo las formas con quo pueda oxprosarso 
lo bello, quo no tenga sus defensores más ó menos 
entusiastas y sus impugnadores en todos los grados 
do la oposición, desde la fría y estudiada indifercu 
cia hasta el ataque cshaltado y vehemente. 

La zarzuela, tan impropiamente l lamada asi, no 
ha escapado & esta ley do avaloración hija de la so
ciabilidad y del progreso quo desarrolla cada dia 
mas el espíritu do crítica, pero felizmente pa ra los 
españoles y para el ar te , olí1, ha salido tr iunfanto 
en la discusión y en l a lucha por la vida adqui
riendo honrosa car ta do ciudadanía en la vas ta r e 
pública de Eutcrpo. 

Entro otros, el eminente l i terato dou Pedro Anto
nio de Alarcón concodc apenas a l a zarzuela el de
recho do existir como un cspoctáculo burlesco, como 
una car icatura de la ópera soria, os decir, siendo al
go somojanto a una mojiganga dest inada a mori r 
on la anemia do su propia insignificancia; y alia a 
mediados del siglo pasado, cuando empozó a in t rodu
cirse en Par is este género, el cáustico Vultairc , es
clamaba tambion, seguramontc ou un momento po-
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co l'cliü:—"Los romanos necesi taban pai 'cm et circón 
eos, nosotros nos con(:cnhunos con el e.irc.eucc..-¡; es 
decir: con la ópera cómica. 

Comparar la ópera cómica, ojio Kan cu I ti violo has
t a los más g r a u d e s ingenios , der ramando en :MH be
l las pag inas verdaderos tesoros de armonías , r o n los 
espectáculos del circo romano, no pasa do ser una 
de las i ronías vol ter ianas tan inofensiva, en osle r a 
so cuanto oran ce r t e ra s y magul laduras , como gol
pes do maza , cuando daban en el iiuo fué blanco 
cons tan te dü aquel coloso de la sá t i r a . 

Kl vuudovillo, la opereta, la ópera cómica, la zar
zuela, imitación du los intermedios y recital h u s i t a . 
l íanos, cuyo or igen a r r a n c a de la melopea g r iega , 
sobro la cual los Moni ('.verde, los Laudi, los Scarlul i , 
on I ta l ia , y en F ranc ia los Liilli y los líanicaux ceba
ron los cimientos del d r ama lírico, lian sido en lodos 
p a r l e s las p r imeras manifestaciones del ar to musical 
l levado al t ea t ro ; esos géneros lijaros y embriona
rios, que han ido poco á poco perfeccionando:^ y en
sanchando BUS dominios, han sido los precursores 
los p repa radores de la ópera moderna. 

I tal ia fué la cuna de la ópera de medio carácier , y 
de la ópera huta , que a lean/ó su mayor esplendor con 
Guiglioliui, Puiaiollo, y, sobre todo, con ( 'imarosu, 
desbordante do melodías t iernas, vaporosas, chis
peantes , l lenas de g rac ia , de elegancia y brillo y á 
quien no ha podido eclipsar ni el genio do Uossini. 

Tin F r a n c i a fué el célebre tea t ro de la Koire de 
Pon tean , donde dieron sus primeros vajidos el vau-
d c v i i l e y l a ópera cómica. 

Guillíer es considerado como mío de los fundado
res do este género , aun cuando sus obras en las que 
la poesía tenia el papel principal , están boy comple
tamente olvidadas. 

Dauvcrgno impulsó con acierto estos primeros pa
sos del a r te l í r ico-dramático, filase y Dmii le d i e r o n 
formas acentuadas y cier ta importancia, y obtuvo 
g r a n éxito y popular idad con Mousigiiy y Grcfry. 

Pero Herold y Atibar son los maest ros de lu ópera 
cómica, los que le han dado vida propia y han desco
llado por l a ga l anu ra y r iqueza de la melodía, la 
g rac ia dol r i tmo y la orijinalidad de las combinacio
nes sonoras. 

Adams, el mejor discípulo de la pléyade formada 
por Roildieu ha bri l lado también por la frescura, el 
colorido y la delicadeza de sus cuntas apasionados. 

P o r este camino se ha llegado en Francia , c o m o en 
I ta l ia , a l a cúspide d J a r t e lirioo. Auber antes de 
inmor ta l i za r se con la "Muct te di Pórt ico", formó su 
estilo, su gus to y ejercitó sus facultades con la IJor-
goró Chatelniuc, Leocadio y Fiorclln; el g ran l iulévy 
antes do conquis ta r un puesto eminente en t re los 
pr imeros músicos modernos con Ln Hebrea y La Rei
n a do Chipre, llenó do luz ol estadio de la ópera có
mica con esas joyas que se l laman i /Kl ix i r y Les 
Moúsquotairos do la Reine. 

Ambrosio Thoinns, pa ra l l egar á í íamlet y á F r a n -
coisc de Rimini, pasó por Le Por ruqu ic r de Ja Uégen-
co y Lo Panlor Fleur i ; R O H S Í H Í , nnl.es de e levarse á 
las a l tu ras des lumbrantes do Moisés y de Guillermo ' 
Toll, tuvo quo ad ies t ra r sus alas con l / i ngano felice, 
L'oquívoco s t ravf tganto y otros, y ol mismo Mcyer-
btyjr pagó t r i bu to a l a ópera cómica y seu.iserla non 
Abímélóe, Rotmlda 6 Costanza y el Pardon do Ploor-
ntáL • 

¿Porqué, jraes, l o q u e ha sucedido ón I ta l ia , en 
F ranc i a y «¿Aiomanla no h a do suceder también en 
España? ¿Porgué, p o r medio do la za rzue la y sin ma-
t a r o i t o g é n e r o q i i o ' ^ o u e y a vida propia, no h a do 
l legarse a la ópora oapi ihJa? „ 

Laeufonia ó las condiciones l íricas del idioma 
¿pueden .-cr uu obstáculo? de n inguna manera . 
Para los españoles no hay lengua más dulce y a rmo
niosa que la <ir. Cervantes y Quintana , como para 
los italianos no existe o t ra mas melodiosa que la dol 
Pe t r a r ca y Paute , p á r a l o s franceses n inguna sobre
pasa la de Hugo y Lamar l iu í , r ¡ para los a lemanes 
liene lival la de Goethe. 

Por eso la teuileneiade los maest ros i ' f i i trmp.U'á. 
neos españoles, desde Arr ic ia has t a .Marqué- y Ca
ballero, es realizar el ideal «leí arte, lírico por medio 
del engrandecí miento de la zarzuela . 

A mi ver el terreno es tá ya mas que sulieientc-
nieule preparado, la zarzuela debe cont inuar c n i i m 
un género intermedio, con el nombre de ópoiu cómi
ca ó de comedia lírica que propiamente' le correspon
de, abandonando ya el de la r a ¡i r u q u e p r i m n amen
té se dieron estos e spe r l ámlos a unas dos leguas de 
Madiid, eu tiempo de Felipe IV, y los maes t ros de 
inspiración, de ciencia y de la ica to , rom» Marqué/. 
Üarbierí y Caballero, que hoy lioiunu el T e a t r o Na
cional con su presencia, deben de abordar de lleno, 
pa ra glor ía de su país y propia, la ópera española, 
q u e s e r a también la ópera nul-auíoricann. 

Lo eslrinlo es que el feliz au to r de Luz y Sombra, 
de Kl Sallo del Paniego y de Kl pr imer dia feliz, un 
haya realizado ya esa noble aspiración, subí ('ponién
dose á iuvi ' leiadas preocupaciones y dando libre es
parcimiento á su poderosa intuición, á su fecundidad 
prodigiosa, y á su iimtjiuaciuu poética. 

lia niela de la misión a r t í s t i ca de Cabal lero, de 
Márquez y de lo* que están A lu cabeza d d movimien
to musical cu Kspuñn, es la ópera seria ó la tragecliu 
lírica, como la llama Ciernan y tanto mayor s e r á la 
responsabilidad de ruda uno unie el porvenir sino 
llegan á ella, cnanto de cada uno nulo el camino lo 
privilegiado de. sus facultades. 

Kl maestro Caballero quizá el mejor dotado en t r e 
los con temporáneos, e.stá en lu plenitud d é l a vida, 
en el mayor vigor de la i n td ig rnc iu , en lu época de 
las g randes concepciones: la poster idad e spe ra su 
obra, el a r t e lírico español ae lu r e d a m a . 

Kl maestro Caballcru ha adquirido una l ama de 
tales proporcione» por la novedad y frescura de sus 
melodías, lo pal ético y conmovedor de sus cautos , el 
corle primoroso de sus «legro*, la or ig inal idad de «u 
estilo y lo amplio, robusto y grandioso de su ins
trumentación ijiio todo cuanto ú él MC retir re in te re 
sa al mundo musical y contr ibuye a per t i lar mejor su 
personalidad a r t é t i c a . 

La histórica ciudad de Murcia, rodeada con su» 
mural las de «oís puer tas y a r ru l l ada por el Segu ra , 
tan cantado de los poetas y cuya» a g u a s imi tadoras 
desdo el tiempo de los á rabes , r i egan uno do los 
más deliciosos jardines de Kspnfla vio nacer en su 
seno, allá por el ano de 1840, al que á poco a n d a r ha 
lila de hacer célebre ente nombre: Manuel Fe rnan 
dez Camillero. 

Asi como un amanecer c laro, sereno y despejado 
anuncia un hermoso día, naí gene ra lmen te desdo la 
infancia se revelan y despuntan las facultada» que 
han de dominar en el hombre y marca r con indeleble 
sello su personalidad. 

Indudablemente la vocación existe: es un fenóme
no na tu ra l que so manifiesta mas seña ladamente en 
las organizaciones a r t í s t i c a s . 

Manuel Fe rnaudcz Caballero, ol ultimo outro diez 
y ocho hermano*, pocos meses an te s do venir al mun
do babia ya perdido a su padro: parece que ol dentí-
no quer ía ponerlo a prueba desdo los albores do la 
vida» y así so templo y vigor izó BU a lma, al ca lor do 

incesante lucha y d é l a s ardientes aspiraciones QUO 
muy pron to a j l t i r o n su bollo corazón do artista. 

Chicar lo apenas de cua t ro años, ontonaba yacen 
perfecta alluneiou diversos aires y canzonctas quo Je 

bas taba oír una sola vez p a r a retener en la memoria 
y con sus pequeñas maneci tas buscaba afanoso en lfta 
t e d a s del piano é intuí vamente encontraba los ton .a 
correspondientes que to.uian uu colorido definido en 
HU imaj inar ion, ó quizá mejor, en H U sensibilidad au
ditiva. 

Su lio don J u l i á n Gil, músico distinguido y direc
tor de la liami.i del municipio, prendado do las mi», 
ravi l losas disposirioims de Manollto como cariñosa-
metilo l lamaban al futuro au to r dn "La Gallina Cio-
g i r cuidó con el mayor esmero do su oducactóu y 
depile muy niño le enseñó d plano, ol violin y los 
pr imeros rudimentos de la teoría musical. 

Aquel diablejo de ca rác te r alegro y bullicioso, de 
mi rada v iva racha y t raviesa , poro con ua fondo do 
t e rnura , á t-.dos insp i raba s impat iay oarlüo y cuan-
to es tud iaba ap rend ía con pasmosa facilidad a tal 
punto que á los nueve años no habia instrumento cu 
la humlu que él no mnnojase con la Buflcionte habí, 
lidad como p a r a rcmnplnzar a cualquiera do las par
tes que fal tase y muchas veces mas do uno brilló por 
su ausencia rondando e n la personería de tf&nolito, 

Llegó a ser una especie de comodín gonorah. ¿fal
laba el l lauta? ¿No podía venir el del clarinete,, ol 
del figle, el del platón? Pues nhi estaba Manolita 
quo l lenaba perfeetamento el c laro . 

Knm es tas disposicionen realmente ostraordiniv 
rías que a sombraban a todos los q u o lo conooian¡y 
cute manejo y dominio q u e desde niño tuvo sobro tan 
diverso* Ins t rumentos , lohnn servido doBpuoemaíft; 
vil losameuto en la composición, para la propiedad 
del colorido en la orquestación, porque siendo cono
cedor profundo de lus secretos do todos los agento* 
«oliólos, lus aplica con una ciencia y u n a orijinalidad 
en que no es superado por ningún contoinporánoo. 

(CotiHnuará.) 

A O f e l i a 

( S O N E T O ) 

l.n vi un instante y se fuó... 
¡( 'nnsoladora visión! 
¿So i'uví no, miento porque 
Viva está en mi corazón. 

Tan cima, esplendente y bolla, 
quo su hermosura hace alarde ' 
(lo claridad,cual la estrella 
que asoma al morir la tarde. 

Brilla on «us ojos ardiente 
la lu/. dol amor mas bollo; 
ol H O I lleva eu su cabello 
y el ciclo azul en su fronte. 

Al carmín hacen agravios 
H U H mejillas pudorosas, 
y en voz de palabras, rosas 
brota el jardín do sus labios. 

lía su mirada lacsencia 
de una flor, quo siómpremata, 

http://nnl.es
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gela robó j i m 1 Ingrata 
al ángel tic la inocencia. 

Voy do su carhV> en pos. 
y G S el mió tan profundo, 
quo hasta si re»» confundo 
su nombro con el ilo Dios. 

j.j.n. v. 

p h x i s p u-a d desarrollo del lueeaniíiu-j y d d tálenlo; s 'c mavor ni'imcro de canciones naeioim-
ilo ejecución en hw alumnos < j , , S t 

La ensef tansa d e l p i a n o 
Para lo* estudios d e l « c u l o y s é t i m o nfto r e c o 

mendamos las obras stguieutiu: 
ESTUDIOS v KJKRI'K'UH 

Clomontl, QraduB ad Parnasiim, estudios l " y 2 " 
libro;Mócheles, obra 7M, 24 estudio»; Ke¡»Ia\ y.*» e s 
tudios; Chopln,24 estudios; obra 1», p r i m e r libro, 
obra 28, 2° libro iMeiwmti, g . u u e j e r c i c i o d e 
oséalas on todos loa tonos mayores y menores; 
Czovny, obra 837,40 ejercicios diarios. 

PlKZAH CLASICA* A UOH MANMH 

Haydon, primera sonata cu mi bemol; Ilumine], 
obra 11, sonata on mi bemol, obra I.i; I.a bello eapri-
dioso, obra 184, concierto en ta meuor; Mundehshn, 
obra 14; Rondó capricho, obraiiA; concierto en sol 
inonor, oolccolon do las meJorcM romanan* (*ln p a l a 
bras) Beothovon, obra 2, N" 2, sonata en l a mayor, 
Dbrá 18; sonata patética, obra 14 N M 2; «omita en «ol 
Mayor, obra 87, N° 1; nonata en do menor; Weber, 
dbra 85; Imltatlon a la valse; sonata en do mayor; 
Movimiento perpetuo, obra 7tí, Í . R Crolso, ('oncert 
sltnck;Chopln, obra 27, dos nocturnos, obra .12, d o s 
ioeturnos, obra 68; polaca en la bemol, obra «ti; val» 
on la bemol, y obra 82; Marcha fúnebre. 

P l M A H MODKKNAH A JIOH UAMOSi 

J. Loybach; obra 140, Fiesta romano trascripción 
.obra 148} Lo templo modiUelun, obra IHO; Leu Ha-
nieaux, trascripción, obra 21«; Vals poético, obra 
988;Ponsoé Intimo, meditación; Dochlor, obra 24, 
nooturno; Schulbof, obra 88, Houvenir de klff; Stcp-
hott5eller,obra88; la Trulto de fiebuhort, l'aprl-
.obobrlllanto; Llszt, tros melodías hínigarus; t ' u j a s 
auíroana; Stabar Mator, do Rossiul, trascripción; 
Talber, Balada. 

PIEZA» A CUATRO MANOS 

. Earina, obra 9 Furlarte, gran dúo; II do Vilüac, 
QvertuwdeFrtdsehutz do oberondodon Juan de 
las Bodas de Fígaro, do la Flauta encantada, do 
EgttW la sinfonía cu sol menor do Moxart, la i£tl-
nia aln&ala, la sinfonía pastoral, fragmentos do las 
Buhas do Atenas y ol «rao septeto Hocthoveu, la 
gran sonata do Eummol y algunas partituras do 
opera roduoldas para pinno. 

PIEZAS I* A HA I'KPKNTIXAR 

1̂ 8 obras de J. Loybach, Haslna, Uoría, E. He» 
-DoeWer.Sohulboff.Vlold, Haydn, Mosart, Hcetho-
ven, Bjuramel, Wcbor, Stopbcn, Ibollor, «chuman, 
Ll'jt y partituras do6pera. 

ba elección do las obras quo acabamos do indicar 
paraloB alumnos dol sexto y sétimo ailo, ya como 
«wtndios ó Jetecicloa, ya como clasicas y modernas, 
constituyo un trabajo on extremo serio 6 Importante, 

Este artículo se dirijo principalmente a los profo-
»w«y a las madres de familia quo no tíonon do la 
MíeBanaa, una oostumbre aquilatada por ana larga 
esperienoja. 

No puede dejar do complacerlos el disponer do una 

^ouolatttra perfecta de estudios, de ejei-oldos y de 

Los estudios de l'lemeuli, de Mochólos, de Kosslcr 
y de Cliopin ofrecen en cierto modo ol apogeo de. las 
ditii-ultadeá del piano; pero no Ínula eonoecrbs su-
perlieialine.ute. 

PriN- isn por el contrario, estudiarlos y t rabajar so
bre I'IIIM sin desmayar, para llegar a ejecutarlos cou 
toda perfección .V s i es pusiblu e.uil'ormfiudosü exac
tamente al movimiento del melrónomo que en ellos 
«o indica. 

No seria mucho dedicar dos horas diarias íi cada 
uno de estos estudios, yero es indispensable estu
diarlo despacio, cada mano por separado, después 
luí dos jun tas y aumentar progresivamente ul movi
miento. 

I ' u n lene estudiar todos los días y varias veces se
guidas hiu interrupción, el ejercicio de escalas de 
Clcmenti, aumentando poco íi poco la velocidad. 

Kogamos a los profesores no descuiden las escalas, 
Ion nrpcgioH y las escalas de octavan, obligando á 
sus discípulos á ejecutarlos .sucesivamente cu todos 
los tonos mayores y menores, con matices variados. 

í.ns escalas diatónicas en los tonos mayores y la 
encala crumalica podría también sor ejecutada cu 
cuat ro posiciones, en la tónica, la tercia y la quinta» 
pero con las mismas notas en ambas manos. 

Las cíenlas de octavas en arpegios contribuyen 
poderosamente al desarrollo del mecanismo. 

Uecomcnilamos adem'is, como trabajo diario, J o s 

ejercicios de CV.oruy en terceras y con trinos, y el ad
mirable estudio de trinos de Scliulhofl', oh, 18. 

A los pianistas jóvenes les será muy provechoso ol 
¡ecutiir todos los días el ejercicio do (Jítcrny, pag. 

12; el tercer estudio cuiv.eterislico do .lia vi fui para 
las muuecas, el octavo estudio de octavas de Kessler 
y ln tercera melodía húngara do Liat. 

Nada hay que contribuya d formar el gusto y el 
sentimiento como la musiea do cejijunto. Las sona
tas pa ra plano y violín de Mossart y Hcethoven, asi 
como algunos trios y cuatuors constituirán un tra
bajo pcrfei to para adquirir dichas cualidades, 

No dejará do convenir escuchar con frecuencia 
buenos cantantes y pianistas; ostos últimos inicia
ran A los alumnos en ol ar te do la buena tradie-clon 
do los granees maestros y on la do bacor surgi r dol 
piano cou ol concurso du los pedales esos maravillo ' 
sos contrastes de sonoridad para producir efecto y 
sudyugar al auditorio. 

l iemos llegado Ala terminación do nues t ra deli
cada empresa. ¡Ojala pueda pres tar algunos servi
cios á la cnsoñanxa del piano 

A los profesores corrospoudo el deber do dcsidir 
ordenadamente las piezas, los ejercicios y los ostu-
dlos contenidos on esto articulo a iln do que sus 
alumnos obtengan el mejor resultado posible. 

Los planis tas dotados do una organización es-
copcional y estimulados por el deseo de alcanzar una 
ejecución do primer orden Acharan proseguir sin 
descanso sus estudios pa ra lograr toda la perfe
cción quo pormlto el ar te del piano. 

J. Lcibach. 

HISTORIA DE LA MÚSICA 

Un notable escritor dico que la Rusia 
debo ser colocada entro las- naciones quo 

1 tíonon mas afición á lamúsica, y que po-

Allí el obrero, el marino, el soldado, el 
campesino, el postillón, el cochero, to
das las clases, en íin, cantan al mismo 
tiempo que desempeñan sus trabajos. 

101 reinado de Pedro el Grant i e fué 
también ventajoso para lamúsica. Aquel 
ilustre monarcaenvió á buscar á Alema
na todos los instrumentos conocidos y 
on uso. Creó una compañía dejóvones, á 
quienes mandó enseñar lamúsica y pro-
tejió con una generosidad sin límites á 
cuantos sobresalieron en su estudio, y 
ospo.oialmonto á los (pie consiguieron 
distinguido en la interpretación de la 
música militar. 

La emperatriz Ana contribuyó tam
bién muchísimo álos adelantos del arte. 
Kn los primeros años de su reinado, el 
de 1737, so representó ante su coi-te la 
primera óporaitaliana que so oyócnHu-
siíi. Ksla ópera, titulada «Abija/are» y 
otra que se ejecutó un año después con 
el titulo de «Scrcosamís», fueron puestas 
en música por el compositor italiano 
A raja. 

(Catalina II contribuyó á dar nuevo es
plendor al arte musical durante su per
manencia en el trono. En su tiempo so re
presentó la Olimpiada, ópera do Manfrc-
dini, y alternando con algunos interme
dios italianos y comedias rusas, se ejecu
taron varias óperas. 

Kl célebre .Sarti fué maestro do laca-
pilla real desdo 1785 hastal801, y duran
te este tiempo la omperatriz lo colinó do 
honores y do riquezas, y lo nombró direc
tor de un nuevo conservatorio de músi
ca quo se croó por entonces. 

Kn 1843 el emperador fundó un teatro 
do ópera italiana en San Pelorsburgo, y 
el primer año compusieron la compañía 
artistas como la García-Viardot, Tain-
burini y Rubini, que fueron acojidos por 
los rusos con ardiente entusiasmo. Des
do entonces todos los años cantan en 
aquel teatro los mejores artistas de Eu
ropa, y el dilletanúsmo ruso es uno de 
los inas ilustrados y respetados por los 
cantantes. 

También tiene-ópera nacional, aunque 
á decir verdad la música del pais salo 
puedo estudiarse en las cauciones popu
laros. 

Rusia ha producido pocos virtuosos 
notables, pero casi siempre han vivido y 
se han connaturalizado, por decirlo así, 
con ol país muchos artistas extranjeros 
que han logrado hacerse célebres. Entre 
estos últimos debemos citar á Clemente, 
Fieicl, Rodé, Baillot, Klongel, Hummel, 
Boíoldieu, Adolfo Adam, Listz, Thalberg 
Sívori, Artoty Haumau. 

Como cantantes, la Bosio, en San 
Pesterburgo, ha sido mucho tiempo el 
ídolo do los Rusos. 

Entre los compositores rusos dol pre
sente siglo debemos citar á Miguel Gli-
ka, fallecido en el año 1857. 

Nacido de una familia noble y rica, no 
se dirigieron desde luego sus miras a 
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l a c a r r e r a iuu.si i rs . i l . 11 izo s u s e s t u d i o s 
o n l a u n i v e r s i d a d d o S a n P o t o s b u r g o ; 
p e r o á p o s a r d e l é x i t o q u e o b t u v o e n l o s 
d i v e r s o s r a m o s d o l a e n s e ñ a n / a e n l a s 
c i e n c i a s , e n l a s l e n g u a s a n t i g u a s y m o 
d e r n a s , ' n o p o r e s o d e j ó de . d e d i c a r s e á 
s u e s t u d i o p r e d i l e c t o ' d e l a r l e m u s i c a l . 
N u n c a f u é s u c a l c u l o t r i b u t a r á l a m ú s i 
c a u n c u l t o i n t e r e s a d o t a n t o p o r s u b r i 
l l a n t e p o s i c i ó n s o c i a l c u a n t o p o r q u e s u s 
i n c l i n a c i o n e s o s l a b a n o u u n i n d o o s é e n 
l a s d o l m e n o r e s p í r i t u e s p e c u l a t i v o . S o 
h a l l a b a p u e s o l j o v e n m ú s i c o p o s e e d o r 
d é l a s c o n d i c i o n e s m a s f a v o r a b l e s p a r a 
d e s a r r o l l a r c u i d a d o s a m e n t e y por t o d o s 
l o s m e d i o s p o s i b l e s , l a s f e l i c e s i ' a c u l l a -
d e s c o u l a s q u e l a n a t u r a l e z a l e d o l ó . N o 
d e s c u i d a ( i l i u c k a . e n m e d i o d e s u s I r a -
b a j o s d e c o m p o s i c i ó n l a p r a c t i c a d o los 
i n s t r u m e n t o s , a s i o s q u e o u p o c o s a ñ o s 
l l e g ó ú t o e a r o l p i a n o c o n s u i u a . i n a e s l r i a 
y s o h i z o f a m i l i a r o l v i o l i n , g r a c i a s á l a s 
' b u e n a s l e c c i o n e s d o ( ' a r l o s M a y o r y d o 
B o c h í n , a r t i s t a s d o S a n l V t o s h u r g n ^ d e 
u n m é r i t o s i n g u l a r . P r o n t o s e v i o o b l i g a 
d o p o r l o s u s o s d o i í u s i a , á e n t r a r e n e l 
s e r v i c i o a d m i n i s t r a t i v o p e r o no s e o l v i d ó 
n i u u m o m e n t o d e s u v e r d a d e r a v o c a 
c i ó n y n o o b s t a n t e s u j u v e n t u d , s u n o m 
b r o s e p o p u l a r i z ó r á p i d a m e n t e p o r s u s 
c o m p o s i c i o n e s l l e n a s d e g r a c i a y d o s e n 
c i l l a , o r i g i n a l i d a d . 

P o r o c u a n d o ( p l i s o o s p l n y a r s o o n u n 
g é n e r o m a s s e r i o y e l e v a d o ^ s i n t i ó l a n e 
c e s i d a d d o v i a j a r y d a r á s u t a l e n t o , p o r 
u n a e n c a d e n a c i ó n d e n u e v a s i m p r e s i o 
n e s , l a f u e r z a y a m p l i t u d d o q u e a u n c a 
r e c í a : d e j ó e l s e r v i c i o y m a r c h ó p a r a . I t a 
l i a e n c o m p a ñ í a d o l t e n o r I v a n o f f . K u 
e s a é p o c a , y a h a b i t a n d o M i l á n o l a s o r i 
l l a s d o l L a g o d o C o m o , y a r e c o m e n d ó e l 
r e s t o d o I t a l i a , G l i n k , e s c r i b í a , s o b r e t o 
d o p a r a s u i n s t r u m e n t o f a v o r i t o , e l p i a 
n o ; y l o s c a t á l o g o s d o P i c e o r d i , s u e d i 
t o r o n M i l á n , p r u e b a n b i e n ú l a s c l a r a s la 
a c t i v i d a d y v a r i e d a d d o i d e a s d e l j o v e n 
m a e s t r o r u s o . 

N o o b s t a n t e , el o b j e t o p r i n c i p a l q u e l e 
m o v i ó á v i a j a r , f u é e l e s t u d i o d o l a t e o r í a 
del c a n t o y Vio l o s m i s t e r i o s d e l a v o z bu-
mana, e s t u d i o d e l q u e s a c ó m a s t a r d e 
g r a n p a r t i d o . 

D e s p u é s d o b a b o r p e r m a n e c i d o t r o s 
años e n I t a l i a , s e f u é á A l e m a n i a . 

En B e r l í n p r i n c i p a l m e n t e , b a j o l a d i 
r e c c i ó n d e l sabio t e ó r i c o , y e n t o n c e s y a 
b i b l i o t e c a r i o d o la s e c c i ó n ' m u s i c a l déla 
real b i b l i o t e c a , fué d o n d e G l i n k a p r o f u n 
dizó ol e s t u d i o de la armonía y del c o n 
t r a p u n t o . 

Dueño al fin, p o r l o s o s l u d i o s s e v e r o s 
y c o n c i e n z u d o s quo a d q u i r i ó e n s u v i a j e , 
de L o d o s los recursos de s u a r l o , v o l v i ó 
á Rusia c o n l a idea f i j a d o e s c r i b i r u n a 
ópera n a c i o n a l ' b a s a d a o n el e s t i l o d e l o s 
cantos n a c i o n a l e s , idea quo hacía largo 
tiempo abrigaba e n s u i m a j i n a e i o n . 

Se puso á t r a b a j a r con ardor en una 
. partitura o ü y o l i b r e t o c o m p u e s t o bajo su 

i n s p i r a c i ó n , ; era p r o p i o p a r a h a c e r r e 
saltar los rasgos c a r a c t e r í s t i c o s de l a s 
sensaciones músicas do sus c o m p a t r i o -

! l a s . l i s t a p a r t i t u r a s e l i l u l a la V i d a p a r a 

! e l ( i z a r . , , , 
Kl a s u n t o d o l a p i e z a e s t a s n e a d m l o la 

h i s t o r i a d o l a s g u e r r a s d é l a i n d e p e n d e n 
c i a a l p r i n c i p i o d e l s i g l o X Y 1 L Ks o b r a 
v e r d a d e r a m e n t e n a c i o n a l « i u c n h l u v o u n 
g r a n é x i t o ; p e r o p r e s c i n d i e n d o d e I n d a 
p a r c i a l i d a d p a t r i ó t i c a , su m é r i t o e s e v i 
d e n t e . L a v i d a p a r a e l C z a r t u v o e l m i s 
m o r e s u l t a d o e n M o s c o w q u e e n S a n 
P e l e s b u r g o . M i l l o n e e s p a r a . s a n c i o n a r 
o s l e d o b l e é x i t o c o n u u f a \ o r a l «pie u n 
m ú s i c o de la e d a d t i c ( i l i n k a i m p o d í a 
a s p i r a r , el e m p e r a d o r lo n o m b r ó m a e s 
t r o de c a p i l l a de los c a n t n r c s i l o la c o r t o . 

C a c a p i l l a v o c a l del e m p e r a d o r d e I í u 
sia o s rosa p o r t e n t o s a y d e la q u e , s e 
g ú n el dicho d o todos los a r t i s t a s d o d t -
l e r e n l e s n a c i o n e s q u e l a h a n nido, n o 
p o d í a n o s f o r m a r n o s s ino u n a i d e a m u y 
i m p e r f e c t a . S e c o m p o n e d e c i e u v o c e s d e 
h o m b r e s y d e n i ñ o s c a n t a n d o s i n a c o m 
p a ñ a m i e n t o . 

Ksos c a n t a n t e s s e r e c l u í a n p r i n c i p a l 
m e n t e , e n l a s p r o v i n c i a s del m e d i o d í a d e l 
i m p e r i o ; s u s v m - c s s m i i l n u n a c l a r i d a d 
e s q u i s i l a , y d e u n a e n t o n a c i ó n o n l o s 
p u n t o s b a j o s c a s i i n c r e í b l e . 

( i l i n k a r e c o r r i ó la M k r n í u e , b u s c a n d o 
p a r a l a c a p i l l a , e s a s v o c e s d e n i ñ o s , e s a s 
v o c e s d e s e r a f i n e s , q u e a q u e l l a s t i e r r a s 
m e d i o s a l v a j e s p a r e c e n s o l a s p o s e e r o n 
el m u n d o . 

Kn el año d e bSl."> v i n o ( i l i n k a á K s p a 
n a , enn objeto de r e e t i j e r d a t o s y r e u n i r 
m a t e r i a l e s p a r a s u h i s t o r i a d e los c a n t o s 
p o p u l a r e s y n a c i o n a l e s d o K u r o p a . 

K u e s t a c o r l e s o b a e j e c u t a d o a l g u n a 
v o z , a u n q u e p o c a s , e l s e . h o r z o i n s t r u 
m e n t a l d e s u c o m p o s i c i ó n , y el p r o f e s o r 
d e p i a n o , p r i m o r o r g a n i s t a d e l a c a p i l l a 
r e a l d o n J u a n ( l u o l s o u z n , q u e t r a t ó c o n 
b a s t a n t e i n t i m i d a d a l m a l o g r a d o ( i l i n k a , 
p o s e o v a r i o s m a n u s c r i t o s s u y o s ( p i e l e 
o f r e c i ó el m i s m o a u t o r . S i n o e s t a m o s 
e q u i v o c a d o s , t a m b i é n t i e n e e l S r . ( i u o l -
s o n z a l a p a r t i c i ó n d o l a V i d a p a r a e l C z a r , 

l o s t o a o s 

Tuno es cl Noiiirio euractorist ioo y pecul iar quo 
produce la escala «le cada uñado las s í labas mttslealos 
natural.;» 6 a l t e radas : como tono dorio n a t u r a l , do 
rv bemol ó do ¡a sostenido. 

Tono üh asi múnio ol g rado tonal modido dolos in
tervalos 6 distancias do lus escalas; y comunmonto so 
aplica cl nombre do tono a la misma dis tancia 6 in
tervalo. 

También so llama tono un ins t rumento do acero on 
furnia do horquil la, quo herido con t ra una t ab la on 
imoilc HUS ganchos > apoyado clespuos on olla y aun 
al aire , produce un sonido al quo so a r r e g l a la a t ina , 
cion y temperamento de los ins t rumentos . 

Desdo Unce algunos siglos «o t raba ja por do ta r a 
osta inal terable , quo por la propiedad do sus reg las 
pudiera ser gene ra lmen te adoptado . 

Cuantos artífices han tomado p a r t e cu la coust ruc-
•V.on facultat iva do los varios quo han cs 'ado y es tán 
en uso, h a n asegurado con la mayor formalidad quo 
en cada uno do clin» residía la verdad tonal , 

Hoy mismo se p re t endo haber descubierto la pío 

•Ira f i l o s o f a l ; p e r » l a esporioncia autoriza* «porar ' 
q .«• m u y p r o n t o h. , n U ! h o y „,» llaum perfecto, pasar / 
a s e r i m p e r f e c t o al i m p u r o de algún nuovo iloír.uhi' 
m i e n t o . 

Ksra iuccr t id i imhrc tan perjudicial a lavldaaatti-
r a l y v o c a l d o l o s c a n t a n l o s , y quo tanto detrimoütb 
c a u s a á la duración d e c i c r t o H instrumentos, deEapa-
l e . o r i u a i n i confeccionar estas maquinas, sus inven-
t o r e s ú i'i.iiNtnu'liircri t n v i e - n n presento, no aolo la 
e iemiu u i - i 'mtlcn, s i n o ta conveniencia do ajuatar a 
l u í .•«.i idi .- i . it ics ((<• l a v i w humana s u natural rogula-
t l o r a . 

Temperamen to musical e s una operación por la 
f i u i l M ' l ia . o u n a |n>i|iii'fui u l l oración casi impercepti
b l e a l oiiUi c o n |...s Hoi i i i l tm d e lus Instrumentos para 
q u e i v M i l n - n at inada* l a s e s c a l a s de todos los tonos. 

K H t a a l t r r a i ' i . i n aircir l i ida, no inventada coiuosc 
. s u p o n e , p o r M. líemunu e n el siglo pasado, 08 pura
m e n t e , i ns t ruc t iva . 

S u s r e g l a » pudieran convenir ciertamente auna 
i i rg i iu iMi i ' i iu i au r i cu l a r de terminada; pero siendo os
t a t a n va r iada , c m i i n i ' e inuestra la necesidad on quo 
.se i n c u c u t n i c a d a uno d e l o s que manejan instrumen
t o s de cuerda , de al iñar los dis t intamente, oatoos, con 
it i teren tu t emperamen to , la cualidad atotuporanto os 
m a s n a t u r a l quo r a / . u u u d a . 

Ks lau necesario el temperamento, quo sin 61 los 
doce nue cons ta la escala, subieron sogun los músi
c o * ma te r i a l i s t a s a sesen ta ó mas, para podor modo-
la r eu todos los touun: es decir, quo si no so atempe
rase p ruden temen te la entonación do cada aouido,re
su l t a r l a un osees» de cant idad sonora debida & la 
mayor ó menor in tens idad con quo aquolla so verifi
ca, s i l l í n la d iversa m a n e r a do sent i r y la organiza
ción real y acúst ica de cada uno. 

Esto t emperamento es equivslonto al quo un ora-
dor publico debe a¡ Iiear a l a entonación do su voz 
p a r a verificar las t rnns i / iones propias do su discur
so, de un modo adecuado á su osproslon y con la mas 
posible y a g r a d a b l e «uavidad. 

Auicpie los tonos no so distlnguo . i comunmente 
mas que por su mayor 6 mon«r, fácil ce observarla 
diferente n a t u r a l e z a dol carActcr do cada uno, poca 
apenar do que su modelo os común, oonformésus 
modulaciones 6 idént icas sus reglas armónicas, ro-
M\1 ta su d ive rsa propiedad tan notable como sensi
ble, no solo a los músico», sino á los quo no lo sos. 

Al estudio do la es t é t i ca musical correspondo la 
in te l igencia do c*ta mater ia ; y CB muy convoniento 
as i a les c a n t a n t e s como a loa compositores que ¿re* 
tendan conocor a fondo lo» recurso» dol arto y de la 
ciencia. 

Los tonos ó tona l idades en quo so escriben las pie
zas 6composiciones musicales son veinte y uno, que 
resu l t an duplicados on razón a su modo mayor y me
nor , y se dividen on n a t u r a l e s y al terados. 

Los tonos n a t u r a l e s son sloto mayores y siotomo-
noros. 

So l laman nn tura los por hal larse establecidosso
bro las si labas sin al teración; como tono do ¿alafu-
ra l mayor 6 monor, tono do ra id ote. ote. 

La pa l ab ra mayor y menor aplicadas al tono se. re
fieren t á c i t amen te íl su modo. 

Los tonos a l torados son los quo repibon su sombro 
do las s i labas a l t e r a d a s , como tono do do sosfenldo 6 
bemol m a y o r 6 menor . D o / h sostenido o bemol id líi 
ote . 

Todos los tonos menores quo se forman en la ter-
cora si laba inferió r menor do la quo da nombro alto-
no n a t u r a l 0 a l te rado como la na tu ra l , torcer grado 
inferior menor do do n a t u r a l mayor, so llaman tonos 
vojatlvóB, porque so d e r i van do oHos.oomo desusan-

http://iuu.siirs.il
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tcccdautea por lo cual * Í e s c r i b e n e . m * i H m i s m a * al 

paciones propÍM. 
j a m l t e r a e l o n M .'proiílfl* p r o r n l i - i u i i »n a p i l e n -

don áloa tonos que la« mvri . i t un p.o.i la i-.» m;u ¡.,u 
•do-««Mal» 0 dl^piuion natural; I"* «.• i imi. l .M p o 
pintos tfradoe y íua h e n i o l o * p-« . u a i t . n umb .» a* 
cedontOB. 

Ln rozón do cate m o d o d e p r o c e d e r la* « m -un •!<•• 
BCB, cáol exigirlo así l a m u w p r a d«? r o t i ü i i t i m | . .« 
tonos. 

Los tonos «o constituyen: i l M e n t i d o tr« » t« • 
uacordo ascendente d e la e*.'aU n a t u r a l •!«• n i a l -
quióra tono «o c o n v i e r t e e n primero n ^ m l i o t e «I*-1 
tono Inmediato, entre * . d . h . »i. «h». »e«¡íu»h« K » » ! " ' 
ascondonto d e l a c H r n l n natural d e t u n o d e d i n a t u 
ral mayor ofl primer fcrupu ú t e l r m o i d o t\> I t<m<i uli 
slpontO sol natural m o d a m a y o r , y t e , m i . fu, 
sopiado grnpodo la esi 'ulft de «ol n n l u r u l m a y o r , 
jirlmoro do IR dol ton» d e r e i d ¡«1 y ¡i*l M K C M V U . 
monto en todos l o s q u e «mi n l t e n i d u » p o r « o s t i - n i í l o » . 

Al tono do «ol natural m a y o r e< i r r i ¡ tp"mle o u s o s 
tenido on la «Haba f a , « n p t i m u f r a i l o d e » « tHnpaHoii . 

Al do re natural mayor da» «o.ieni«l<»s. Kn fa t e r -
cor grado Blondo lenHmo Id. 

Al de la natural mayor, t»e* Id (A, H>»U» «rado, 
do torocro y sol séptimo. 

Al do mi natural mayor, cuntió id la M e n u d o jura
do sexto, sol tercero y re? «eptimo. 

Al do si natural mayor, fiti^-o í d fa q u i n t o « t a d e 
do segundo, sol sexto, ro t e r c e r o y la *epii i»<». 

Al de fa alterado moyor, *aU id. { ' r i m e r o e l d e la 
atiaba tonal. Sogundo d» q u i n t a jjjrndu, *ol s e g u n d o , 
ra gesto. 2a torcera y w< m'p i imo . 

Al do ílo sostenido mayor e u n e n j i u n d r u s i e t e , u n o 
OD cada silaba. 

Apasar do quo estos ocho t o n o * , c o n a l g ú n » * d e 
sos rotativos, son loa uniros c a q u e m cacticntntu. 
escritas las obras murtcale*. r o n v i o n o tiabor: 

1° Qoe áilos demás tunos (t ío c o n l i m u t t i f o r m a n d o -
80 do qointo on quinto grado, hiiatn e l tono d e tu mm-
tonldo mayor, corresponden l«« n i e l e MnHteu idox pro
pios dol tono de do sostanido mayor, e o m o b a s e d u s u 
progresión; adornas IUH que les p e r t e n e c e n e n e l e i r -
ottlo primero déla progresión d e ION MojUtrnido* e o m u 

ultonj) de soJ sostenido mayor, ochu w o n t c u l d o n , al do 
.»Id id, nuevo, ote. o t e 

8° Que Ol tono do </«, base dol c i m i l o t e r c e t o d e 
«ítenidoH, es dos veces, o d o b l a s o s t e n i d o ; pur l n 
cual consta de catorro desteñidos: y Un t o a o s tutu 

, snccwros tienen los mismos c a t o r c e , y a d e m a s , l o» 
deletroulo primero, por ejemplo, *«/ d u b l é H o s t e u i d o , 
?«lnco sostenidos, re dies y «oís et«. y a*l sueeaiva-
ntentoaumentaudo acuda eircula los «loto » o » t c B l d ü B 
m wljo la alteración tío semitono i juc experimenta 
«da encala. 

Él tono de /« natural mayur cuyo (rrupo primero 
descendente os sogundo id dol tono de do natural inn-
M nooesita para ol complemento da su esealn escri-
Mtfiíoon un bemol en ol ei, constituyéndose por osta 
ra*oh en baso del circulo do la progresión du los be-
BOlqs,como fa natural mayor: un bemol ou »u cuarto 

„ ^natural mayor, un bemol on su cuarto (frado. 
•M* bemol: tros bomole», ni, mi, la. 

. -Cffííomol: cuatro bemoles, *í, mi, la. 
cinco id «i, mi, la, re, *al. 

. Wld: seis Id si, mi, la, re, tol, do. 
J3oid,baíe del eirealo segundo, stoto, uno en catla 

,«Wa, sí, mi, ¡a re, « 2 , do, y fH. 
® M o n numérico do los bemoles en los tonog su* 

«8 el mismo dol de los sostenido*. 

j I.n* «ifjiilciilcv reglas facilUnn el (•uuoeiiuiento 
iiiitliinlanni del tono en que se hallan escritas laá 

j piezas IIIIMÍCAICK: 

j I" Kl número de «Iteracú.nes prupiu!». 
| Kl tiumlirc de lo» tiiiuiH mayores con .sustenidos 
l« - e l de liiMlnba inuiediaía nsmulunlc al últiin" 
1 ««».-l«-ni.|i.;y el.le.Hu.s relativue. el de la inmediata 

. l ev - i - i í i l i - i i t r . 1W i'ji'inplo, hay U I M .sostenid-sá l a d o 
rr.-liii d e la «lave é miz: el toim .seria re natural ó s u 
M I O I Í V - . . - inaliiml m e n t i r . 

¡i" Kn ION («mus iiinyun-s i-mi humóles, el nomlire 
di I t.m.i e.H e l d e lu .«ilaliu colueada eu el enarto ^ r a -
i|iMli'»r'rn<li»ntfnlr] úlliiim liemoliy el de HILS relati-
vi>n. ej t le lu silaba tercer «nulo iumedialo mayor ns-
t-eiideute de l ii i isimi; mu- e j e m p l o , hay t rea humóles 
• n U m i / e | último es la, |mr tunlo el tonu .será mi 
l i e iuo ! , kiiniurto urailo inferior, do iialunil menor.su 
re í a i í vo . 

P u l í » ninueersc si el tono ds la pieza, leeeiou ó eje-
eueüiu miihicaltfi unteHL'ih'nte ó relativo, e.s preciso 
lijar Kl aieiicioii eu la .silaha ilual del mi.siuo, que es 
«lempre la bcimd: taiuhíen piinle cunocerse ]ior el 
esáuieii «leí qulnti» grado del diapasón, que ni está 
a l terado con Ki*tei:¡tlo, C;H relalivo, p a r a l o c-ual es 
n o e c M u i u m '»n»<vr U I ^ U I I O H etiiu[iane.s, 

t'iiaiidu v\ ejerciiio nnicieiil emiiieza con la silaba 
tonal, estu hasta para determinar .si el tono e» el ma
yor 6 »u relativo. 

i : i < » < m < ' Í < i < ( o VittUvi 

Con unu i'sfdjid.-i y soléela conctirron-
eiu verificóse en ln iior.bo del viéi-nes úl
timo el cour.iurtí) (bulo por el profesor du 
oboe D. O B Í M Kállei'i. 

Kl poeo tiempo y espítelo do quo dis
ponemos linee (pío nos abslün#;imos do 
»lur una erónien detíilliidn de tan liormo-
H U llesln musical y do la euul tan gratos 
recuerdos aun conservamos. 

Kl Si-. l'Yillori ejecutó en el dilieíl ins-
trmuenltioboe con suma alinaoion fíiislo 
y ümpiezados dilicilisimos eonciortos,cl 
uno do la gran operado \ fordi, don Cal
los, y el otro uuafaiitasíadc Luft, on anr 
bas mereció el bonoüeiado sumos apbur 
sos por la buena interpretación rpio á 
ellas dio, Kn el difícil dúo de la ópera Ro
berto Deveroux «pío el Sr. Fólleri ojecir 
lo con el profesor Krank moreeioron am
bos nutridos y prolongados aplausos. 

La orquesto do la Escuela do Arlos y 
Oficios en las diferentes composiciones 
pío ejecutó demostró una ve/, mas los 

rápidos adelantos que diaádía van lia* 
(siendo esos jovenos artistas. Verdad 
también quo con una batuta como la dol 
maestro Salviui, tiene que marchar todo 
á la porfoccion. Soutimos como deci
mos antes no poder bacor una reseña 
completa para ocuparnos con verdad do 
la referida orquosta y quo también dirijo 
el maestro Salvini; pero prometemos pa
ra ocasión no muy lejana ocuparnos co-

j m o e l l a m o r o c o p u e s o s j u s t o t r i b u t e m o s 

s u s m e r e c i d o s e l o g i o s . 

l í l c u a r t e t o e n s o l m e n o r d o I J i i g u o s 

p a r a F l a u t a , O b o e , C l a r i n e t e y F a g o t 

p o r l o s a l u m n o s d o l a m i s m a E s c u e l a 

t u v o u n a e j e c u c i ó n p r e c i s a y b a s t a n t e 

d e l i c a d a ; f u é u n a d o l a s p i e z a s q u e c o n 

s i > b r a d a j u s t i c i a m e r e c i ó s o r a p l a u d i d a lo 

m i s m o q u o ol g r a n s e p l i r n i n o d o H u g o 

n o t e p o r l o s r e n o m b r a d o s p r o f e s o r e s 

F r a 11 k , F<»r iñe 11 ti n i, M a/.t i c e l i i , C r c m o n e -

s i j b ' g n a m i C a s e l l a y l í a z a n o . E s t o s p r o 

f e s o r e s s o n y a b i o n c o n o c i d o s p a r a q u e 

t e n g a m o s q u e d e c i r q u e l o h i c i e r o n b i e n . 

Kl j o v e n A l b e r t o S e n o z e j e c u t ó e n e l 

o h o é e o i i e s c o l c u l e e s c u e l a u n a d i á c o n o 

d e D u s a u d a c o m p a ñ a d o a l p i a n o p o r s u 

m a e s t r o e l S r . F u l l e r i . 

C o n c l u i r e m o s e s t a m a l h i l v a n a d a r e * 

s e n a f a c i l i t a n d o a l S . F á l l e r i p o r e l é x i t o 

d o s u c o n c i e r t o y d e s e á n d o l o s i e m p r e 

g r a n d e s l a u r o s o n s u c a r r e r a a r t í s t i c a . 

Veril (unió. 

l i e m o s p o d i d o o b t e n e r a u n q u e i n d i s 
c r e t a m e n t e l a s i g u i e n t e c a r t a q u o p u b l i 
c a m o s c o n s u m o g u s t o : 

M o n t e v i d e o , E n e r o 1 . " d o l 8 8 f i . 
S r . D . A r r i g o B o i t o : 

Estimado Sr.; Tarde he recibido su aprcciablc car-
la fecha '27 de Agosto, tan g r a t a para mí como las 
anteriores 

Ha tenido vd. la amabilidad exquisita de signifi
carme su sensata opinión sobro el tema por mi indi
cado, cuyo desarrollo aun no he llevado il cabo por 
falta do tiempo. 

Mo dico Vd. ser cuestión compleja la que me pro
ponía resolver. No lo dudo y por tal motivo es mas 
bella y a t rayente auu ]uc pocas son mis fucrz.u pa
ra abordarla. 

Menciona Vd. il Píndaro Siinónidcs, Eáchilo y Só
focles que, juntamente con Eurípides y Aristófanes 
hicieron estremecer j*a en un sentido ya en otro el al
ma de aquel pueblo que por su civilización y su 
fuerza supo elevarse tanto cutre las naciones i.nti-
guas señalándome Vd. con las obras de osos genios, 
ejemplos varios do la influencia del arto sobre la so
ciedad. Nombra Vd. luego, á Bach y A Marccllo en 
la tumultuosa época moderna como no dejando ras t ro 
on los corazones de sus contemporáneos. 

Pero, en mi humilde parecor no es dsbida esa dife
rencia de iuílujo en las dos épocas comparadas ni ar
te cu si, sino A uca serio do otras causas combina
das. Anto todo yo tengo en cuenta la es t ruc tura 
muy diversa do las dos sociedades, gr iega y modor-
na, pues, esta última puedo cquípararso ü la gr iega 
en sus poetriincrias cuando se olvidaron las vir tudes 
que les habian dado grandeza y gloria, cuando en la 
Grecia el amor al oro y a los placeres hizo que de
saparecieran los ciudadanos quo guardaban en su a l 
ma el culto por la patr ia . Y, en esos últimos tiempos 
loa gr iegos habíanse ya olvidado de Esehilo, Mcnan-
dro, Démostenos y de las aspiraciones puras y desin
teresadas para vivir en esa atmósfera de sensualismo 
tan extraña al verdadero a r t e y que un poeta de los 
tiempos aquollos glorificaba osclamando: 

JJU pa t r i a ost& donde se vive bien! 

http://mvri.it
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No hay iluda que está const alada la rci>-iiluridad de 
las luyes hisiório.as, piiro siempre quo á rponiiM ¡.úna
les so parangonen influencias iguales, con ln que to
da esa multiplicidad du factores silenciosos quutiliran 
cu la penumbra nos dan la lUivs quo nos guia por el 
sendero do la verdad, Rn ol desarrollo du mi tema 
pensaba apartar-modo olios, para concretarme, ex
clusivamente á demostrar quo la sociedad quo mus 
oyó buena música os la mas feliz porque o s l a quo 
mayor número de idoos festivos adquioro, porque! en 
el comboxo diario do la vida, ti uno on aquel arlo im 
oasis delicioso, donde suavizar sus pacones , embelle
cer su existencia y aumentar los sentimientos "•ene-
rosos que el medio y la educación le hayan propor
cionado. 

No hay duda que do los placeres es el mas pm'lico, 
el mas puro y el mas levantado y os ol quo mas ¡neli-
ua ni hombro á la dulzura do carador. Se objeta no 
pocas voces quj ol quo do música solo so ocupa, os di: 
pasiones borrascosas, desordenado, inipol u o s n , pero 
eso podría atribuirse mas bien al culto único y inclu
sivo y por consiguiente perjudicial do una sola do las 
facultades y en eslü caso do la mas oxilable: la iuiaji 
nación. 

Pero en un sor que equilibro el uso do sus faculta
des ó que no ejercite una en detrimento de las demás, 
eso arte es de influencia bienhechora. 

V aquí debería entrar on un número do eopsidora-
c.ioncs algo esl.enso para el precioso tiempo que á vil. 
robaría leyendo mis pobres conceptos, apartándolo 
de R U S tareas ojio actualmente serán numerosas tra
tando do terminar ol grandioso trabajo quo ha ins
pirado íi vd. la llgura tiránica de Nerón, y q m en 
sus detalles ya conocemos los que somos asiduos lec
tores de las correspondencias de R. do Ainicis. 

Acepto vd. los reiterados votos que elevo para 
que el año quo empieza sea para vd. feli". y próspero. 

S. S. H. 

(¡fíruhcllL 

K l « M u n d o A r l í s l i r o j ) , q u e v ó In. l u / . c u 

l a c a p i t a l v e c i n a ha. p u b l i c a d o v a r i o s a r 

t í c u l o s t e n d e n t e s o l i o s á d e m o s t r a r l o s 

p e r j u i c i o s q u o l e l i a o c a s i o n a d o a l e m 

p r e s a r i o F e r r a r i l a r e p r e s e n t a c i ó n d e l 

b a i l e ( i F x e l s i o i * ) ) , a s i c o m o t a m b i é n l o s 

q u e h a n s u f r i d o l a s d i f e r e n t e s e m p r e s a s 

d o o p e r e t a s q u o h a n v i s i t a d o e l P l a t a , y 

l o s q u e t e n d r á q u e o s p c r i m e n l a r e l g r a n 

e m p r e s a r i o c o n l a n u e v a , c o m p a ñ í a d e 

e s o g é n e r o c o n ( p í o s e p r o p o n e v i s i t a r 

n o s . 

L a f a l t a d o o s p a o i o n o s i m p i d e c o m o 

d e s e a r í a m o s r e p r o d u c i r c u n u e s t r a h o j a 

o s o s a r t í c u l o s . 

S i n e m b a r g o , d e b e m o s m a n i f e s t a r q u o . 

e s t a m o s o u u n t o d o d e a c u e r d o c o n l a s 

i d e a s q u e á e s o r e s p e c t o o s p r e s a n u e s t r o 

c o l e g a « E l M u n d o A r t í s t i c o . » 

*¿ 
C o n g r a n é x i t o c o n t i n ú a t r a b a j a n d o e n 

e l t e a t r o d e B a r c e l o n a e l c o n o c i d o y ¡ v a r i o s t e a t r o s d o A m é r i c a , l a g r a n ópe ra 

a p l a u d i d o a c t o r e s p a ñ o l 1>. R a f a e l ( ' a l v o . ¡ d e l m a e s t r o W a g n e r , « L o h e n g r i n . » 

A l a e d a d d e o 1 a f i o s a c a b a d e fallecer 
e n A l e m a n i a e l r e p u t a d o m u s i c ó g r a f o 
I a i d i n g N o h l . 

Kl C o n s e r v a t o r i o M u s i c a l « L a L i r a -

o b s e q u i a á s i i s s o e i o s e n id p r é s e n l e m e s 

c o n u n e s p l é n d i d o c o n c i e r l o ¡ n s l r u m e n • 

(.al d e p r o f e s o r e s e n e l n i a l l o m a r á n p a r 

t e e l v i o l i u i s i a , I ) . A l e g a n d r o I . i g u e c i o u i 

y n u e s t r o r o i u p a l r i o l a d o n L e ó n l í i h o y r o 

q u i e n e j e c u t a r á o u e l p i a n o u n d i l i c i l c o n * 

c i e r t o ( lo s u r o i u p o s i c i m í c o n a c o u i p a ' 

ñ a m i c n l o d e o r q u e s t a . 

V 
H a s t a el a n o e n t r a n t e : el c o n c i e r l o q u e 

d e b í a t e n e r l u g a r e n e s t a c i u d a d e n e l 
p r é s e n l o m e s con m o t i v o d e l a n i v e r s a r i o 
d e l c e l e b r a d o m a e s l r o W a g n e r h u q u e * 
d a d o d i l i n i l i v a m e i i t e s u s p e n d i d o . 

# 
S a l u d : e n e s t o s d i a s p a r t i r á p a r a F . i r 

r o p a e l c o n o c i d o p r o f e s o r d e v i o l í n d o n 

P o m p e o I l i g n m n i . S u v i a j e n e s a s e . r e * 

l a e i o i í a p o r a s u n t o s d o f a m i l i a . 

D e s e a m o s a l a m i g o y c o l e g a p r o n t o 

r e g r e s o a l s e n o d e n u e s t r a p a t r i a . 

Kl v i o l i n i s t a d o n L u i s C a r a h o l l i c o l a * 

b o r a d o r d e e s t e p e r i ó d i c o , n o s h a p r o n i c 

m e t i d o u n e x c e l e n t e t r a b a j o a l c u a l l e d a ' 

r e m o s u u s i t i o p r e f e r e n t e e n n u e s t r a s c o 

l u m n a s a p e n a s n o s l o s e a . e n t r e g a d o . 

A 
P a r a el e n t r a n t e m e s d e b u t a r á e n n ú e s * 

t r o p r i n c i p a l t e a t r o d o S o l í s u n a c o m p a * 

fiia de . o p e r a . I t a l i a n a d o l a c u a l e s o u r 

p r o s a r i o el c o n o c i d o T a r l i n i , e s a c o m p a * 

f n a e n c u é n t r a s e y a e n t r o n o s o t r o s o s t i r 

d i a n d o l a s o b r a s ( p i e d e b e r á n s u b i r á l a 

e s c e n a d e n u e s t r o c o l i s e o y e n t r e l a s 

c u a l e s s e g ú n p r o m e s a s d e e s o e m p r e s a ' 

r i o f i g u r a n a l g u n a s o b r a s n u e v a s y n u n * 

e a n q u i m i d a s . K s p c r a n i o s q u o l a c o m p a . 

í l i a d o l S r . T a r t i n i o b t e n d r á l a a c e p t a c i ó n 

d e l p ú b l i c o y q u e n o l e p a s a r á á e s o s e * 

ñ o r l o q u e c o n l a d o l a ñ o S í c u a n d o n o s 

d i ó á c o n o c e r e l c é l e b r e t e n o r C a l o r i . 

L a . o r q u e s t a q u e l o m a p a r t o o n l o s 

c o n c i e r t o s d e b í K x p o s i c i o n I t a l i a n a o n 

l a v e c i n a c a p i t a l , e s d i r i j i d a p o r ol n o t a 

b l e v i o l i n i s t a D . P u d r o M o l n n í . 

P r e p a r a r s e . Kl o m p r o s a r i o F e r r a r i 

t i e n e o n o l r e p e r t o r i o d e l a s o b r a s q u o s o 

d a r á n e n l a p r e s e n t e t e m p o r a d a d o l o s 

l ' n a a d m i r a d o r a d e S t r a u s s : K s ' m u v 

c u r i o s a l a h i s i o r i a c o n t a d a p o r el sefior 

K d u a r d o I l a u s l i c k , c r i t i c o m u s i c a l de 

o L a P r e n s a n d e Y i o u a , ( p i e d i c e h a b e r l a 

n i d o d o l n h i o s d e l m i s m o S t r a u s . 

K n V i o u a h a m u e r t o h a c e a l g ú n t i e n r 

| ) o u n a d a m a p e r t e n e c i e n t e á l a a l t a s o 

c i e d a d y c u y a ú n i c a d i s t r a c c i ó n h a b i a s i 

d o e s c u c h a r l o s v a l s e s d o J o h a n n S t r a u s 

e n t o d a s l a s p a r i o s q u o lo h a b í a s i d o p o 

s i b l e ¡i á o í r l o s , ( ' u a n d o d e s p u é s d e su 

m u e r t e , s o t u v o c o n o c i m i e n t o d o s u s úl

t i m a s v o l u n t a d e s , s u e n c o n t r ó o s p r e s a * 

d o e l d e s e o d e q u e s e l o c a r a n o n s u en

t i e r r o a l g u n o s d o s u s v a l s e s f a v o r i t o s , y 

r p i o s e d i e r a u n d u c a d o á c a d a p r o f e s o r 

d o l a o r q u e s t a . 

S t r a u s s , p u e s t o a l c o r r i e n t e d e l o s de

s e o s d e l a d i f u n t a s e c o n m o v i ó t a n p ro 

f u n d a m e n t e , q u o q u i s o d i r i j i r é l m i s m o 

l a e j e c u c i ó n . 

Kl d i a l i j a d o l l e g ó c o n s u o r q u e s t a y su 

v i o l í n , c o l o c o s u s m ú s i c o s d e l a n t e d e j a 

c a s a m o r t u o r i a y e n m o m e n t o s o n quo 

s e b a j a b a e l c u e r p o c o m e n z ó á l a s o r d i 

n a o l f a m o s o « B o l l o D a n u b i o a z u l » 

L a e j e c u c i ó n , s e g ú n l o s q u o l a o y e r o n 

f u é u n a d o l a s m a s n o t a b l e s q u e s o h a y a n 

n i d o h a s t a a h o r a y p r o d u j o e n l a c o n c u 

r r e n c i a u n a i m p r e s i ó n m a y o r q u e l a q u e 

h u b i e r a p o d i d o p r o d u c i r u n a m a r c h a fú-

u e b r e : t o d o s l e n i a n l á g r i m a s o n l o s o j o s . 

( i r á n c o n c i e r l o o n S a n F o r n a n d o : 

( H u e i i o s A i r e s ) I l á c o n s o p r o p a r a t i y o s 

o n ol p u e b l a d o S a n F e r n a n d o p a r a l a 

o r g a n i z a c i ó n d e u n g r a n c o n c i e r t o , q u e 

t e n d r á l u g a r e l 1 l d o l c o r r i e n t e m e s . 

P a r a e l m a y o r é x i t o d e l a í i c s t a , c u é n 

t a s e y a c o n l a v a l i o s a c o o p e r a c i ó n dol 

e m i n e n t e c o n c e r t i s t a T h i b a u d , t a n a p l a u 

d i d o o n o s a C a p i t a l . 

L a s c o m i s i o n e s q u o h a n t o m a d o á su 

c a i - g o l a o r g a n i z a c i ó n d o l g r a n c o n c i e r t o 

s o n l a s s i g u i e n t e s : 

D o d a m a s — S o ú o r a s A n a V . d e C a 

r r a n z a , A u r e l i a n a 8 . d o C a z ó n , A l c i r a 

A . d e Q u i r n o C o s t a , A m a l i a A . d e T h o -

n i a s , C o l i n a D . d e D u r a i l o n a , E n r i q u e 

t a Q . d o N u i l e z . 

D o c a b a l l e r o s — D r o s . A m a n ó l o Alcor* 
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mtmm& 
¡ayJuan Acuña, y S | V * . .Ins.- Leou Ye-
ja-Ricardo Thomas y Julio Xime/. 

RoganiOH á nuostros H t i s e i - i i n i v s , | É » 

campaña so sirvan salí lar sus monsua 
lidodes alrazndas ron la direc-ÍMU de 
este periódico i»>r tener que abrir nue
vos libros. 

Victimado una penosa enfermedad lia 
fallecido on Cartagena el notable violi
nista espafiol D. Manuel Rodrigue/, y 
Sacz, primor premio del Conservatorio 
deParis, mas tarde profesor ,|«.| omínen
loSarasato y direclordo la graiionpiesta 
con quo en epocus de (iaztaml»ide, cnir 
(aba ol entonces favorecido teatro de .lo' 
vollanos, en Madrid. 

j . < ? 
\ Una sola ro[)rüKü!iUu'ioii «Inda ultima* 
monte on Viena por la célebre Adcliu 
Pattí, ha producido .'HMKHJ francos. 

¥ ' 
Restablocidodo.su penosa enfermedad 

Imvuelto A sus tareas eu ItoSuiia, el m 
hile director do orquesta Luigi Manoí* 
nelli, 

IT 
Sostenidos ylnmioles: entre uu gran 

maestro de música y uu conocido pro
fesor do osla (dudad que ha poco regresó 
do Europa ha habido en estos últimos 
días un fuerlo altercado. Nos ¡disleuu' 
mos do dar al publico mayores detalles 
porhabor sido la cosa algo seria. 

C a n t a r e s 

—¿Conque iutontas conquistar 
ámi amanto compañera, 
y en darme insistís (iaspar, 
el nombro de amigo* ¡espora 
quo te voy á subrayar! 

El primor elemento para una graurui' 
i&es una gran fortuna. 

•*lVyo que ambiciono ser rico! 

Hay tres clases do amigos: 
los que nos quieren, 
los quo nos oxplotan 
y los quo nos aborrecen. 

Kl agua menuda, 
es la quo linee, barro 

'picol agua recia m, deja señalo* 
por donde ha pasado. 

Las penas pequefias 
son las que hacen daño 

por que las grandes o matan al piouto 
ó pasan do largo 

j Dulce os i.ir la grata melodía 
; Del ruiseñor quo culona ou la, espesura 
Cuando lleno do amor y do tornm-a 

f Manda s u s caulas al creador dol día. 

Í ¿¡2 
J Novedades musicales eu oí establecí' 
miento musicalihf .Julio Moiisqués, callo 

illii/aingó 1.7.» y Ki'l (Plaza Matriz.) 
| V . \ I . M - : S - K . Waldcufeld: Les Sirenas 
(iraud suecés; Dolaros, id id; Madrid, 
Carmen, I.es Yioleltes, Les Patineurs, 
Les Soupires, Xoapel. —|) . Loibarg: 
Amor Ideal. •••Caballero: Sobrinos dol 
Capitán íirand, MI Hermano do Halla/.ar. 
— Lamoihc: F.l primer beso.—Coole: Mi 
Heiiia. — Louthian: Myosobis. 

Polkas—A. DiiVáro: Polka brillante 
«< Montevideo Musical.«—lí. Waldcufeld: 
Dolía Hora, Kn (lardo, Moros de Ameri
ca, L'Kspril I*'raneáis. 

A. Llubos: Fnny lisiar (cjecul.ada por 
la Kstudianlina Fígaro.— C. Colsotli: MI 
Curso Forzoso,—Knoehi: II Folleto. 

Mazurkas—Cn beso (estudiantina Es
pañola) llamburgo.—H. P. Montaldo: 
Recuerdo.—N. Lieuusi: Sueño do Amor. 
-11 . (.ioilai'd: ~" Si bemol mayor.—J. 
Strigolli: La Vanidosa.—-Capitani: Ca-
roz/.c, Dama F.leganle. 

Danzas—.1. Colclli: Ombro Celosli.— 
C. Kspiuosa: Kl Amor es la vida (Haba
nera para piano y canto.)—.!. A. llar-
greaves: Kl Calo (Bailo Nacional.)-Ca
ballero: La íiallina Ciega. 

Colección completa do mfísica para 
piano, harmonium, violin, /lauta, oto. 
ele. 

AI por mavor v menor. 

+ 
líeos artistioos-Kn la Porto Samt-

Martinseha suspendido «Theodora» á 
causa do los ensayos del nuevo drama 
«Marión Dolornic», quo hado haber apa
recido el Sí) do Diciembre. 

Kn el Iídon-Tcalro do Paris el es
pectáculo quo seguirá en suceso al baile 
«Speranza» será «Ajenni», bailo persa 
endos actos. 

A E R A ¿VA*- Profesor de .flauta; Ande*. 322 
(altos). 

P ROSSI— Profesor de .flauta; Ei/ido. 213. 

A NhOLFOíliios.—Profesora de piano / / r i w -
^ ////; C'uareiui, 230, 

C-\(!l!ASSa-l>rofrsor dejlauta. Maldonado nú-
•Kmero M. 

DEPÜSITO DE PIANOS, ARMONIUNS 

DIí JULIO MOUSQIL'.S 
Asfimtc do los mas afamados fabricantes de Eu ro

pa y Norte-América. 
K)!J'-l'AI,r.K ITUZAINCÓ — lfií) (vh\'/.\ MATRIZ) 

IJÍRni).sALK.UANK.S-I-ManoíiNl)UTK-AMT!!R10ANOñ 
Seinway Sons, L RfunluliU, V. L. Newnann, 13. 

Ro.scnknuix, It. Ibaoh y Sons, Si-lnedinnycr, Masón y 
Ilumliii, cut. —Aniiüinums de Musen y ííanilin, Ñor-
to-Aui6ric.il. 

Se alquilan pava conciertos, tertul ias y por mes. 
(¡oniposlnms y afinación!!-'. 
NOTA—(Jaran te todo piano que Y e n d a ó compon

ga-

ALLERI—Profesor de oboe; Rio Neyro núm 

"P SEGUÍ—Profesar de piano y canto lbictty 
núm. 2KÍ. 

NRIQUE NARBONA—Profesor de música 
unen núm, ?0, 

~TLIAN BAILE—Profesor de Jlauta; Caucione 
número fll. 

C ASELLA—-Profesor de oiolin Maldonado 
núm2.">. 

i A NTIAQO DASSO-Profesor da ciolin Cri
ollas del Plata núm. 131, 

11XTO IRIGOYEN—Profesor de oiolin, Yi nú-
J/nera 233, 

ANDRÉS" DE GIOVANBLLI—Profopoi' de idio
mas francés, español, juntura y música. Colo

nia, (¡l (altos) 

r RANCISCA C. da CASTELLÁ-Profesora d„ 
piano y solfeo; Mi/ii núm. 9. 

R OSA LIA B, DE LE CUN— Profesora de pia
no Paysandú núm, 349. 

LINA L. DK CHIEZA—Profesora de piano y 
solfeo—Egido 25;). 

VICTORIA M. D E LIARD-^Profcsora do piano 
y canto. Calle Yaro, 72a. 

MA R Í A I M B E R T — P r o f e s o r a de piano.—Soria-
no 118. 

MARÍA LUISA PAC0ZZ1 - -Profesora de piano. 
Pifl-Pioilro-s níun. 130, 

http://Restablocidodo.su
http://to-Aui6ric.il
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f # l ! € > B E A V I 
J OSESTR10ELL1 — Compositor de nuUicu. 

maestro de pi(llit), e,t/ito, armiiltin IJ enmpns-j 
(•ion. dalle del. Reduelo núm l¡2. 

LEJANDÜO UdVCClONI-Pru/esor de eio-
lin—JOSE lUll'C.C-lONI, profesor de rioUn, 

piano tj solfeo—(.'amaras núm. /!>•'{. 

G PICCIOLÍ— Mae*(ro docan to - -Mis ionesuúmo-
i-o m. 

P OMPEO lUONAMÍ—l'roírsor de rhdin; Jtm-
ral núm. / , Y . 

C 
•^KtiAR lili! NA MI—Profesor de piano y / 

lance/lo; 

C A MILLO EORMENTINY-Profrsorderonlro 
bajo; Andes, 35(1. 

D MA'/A'CUI—Profesor de ('¡(doncella y pian 
Reconquista núm. 223. 

r COPPJ'f'TÍ—Profesor de piano y ropo/n/ie Eji-
do núm, 152. 

•"iREMONESi—Profesor de rinliu, Cerro nú. 
^mero 33, altos. 

A 
MA DEO NA RB(> NA — Proíesor 
Cindadela núm. 535. 

M IRA CAÁ A— Maestro compositor; Varo núme
ro 53. Se ocupa de hacer retlttciones para 

orquesta, banda ¡j piuno forte, 

CARLOS GARCÍA Profesor do gu i t a r ru Con
vención núm. 22-2. 

BIANCO—Profcsov de lm.sso— Merecdes núme
ro 101. 

A N G E L O M . M E T A L L O 
Profesor de pintón 

i r t l l e t l l a l u o n a d o n u m . iiH 

Q< FULQVE T—Gttitarreria Espado la. // fábrica 
^de instrumentos; Rincón núm, 230, 

p< BE HE RE NS—Almacén de Música y Librería 
^—JSarandi núm. 224, 

NGELBRECUT & KGtUI— Almacén de pia-
nos; 25 de Mayo, 319. 

E EAGET Aliñador // compositor de pianos. 
Contención núm. 21(1. 

AUGUSTO BOLL Afinador y compositor de 
pianos. 1" de Mayo núm. 18. 

MAINX. Almacén de música, depósito do inst ru
mentos. So hace cualquier compostura en este 

ramo. Callo 25 de Muyo núm. 204-

— VLA—almacén de música 13 de. Julio 
mero 23. 

/^iARLOS OTT — Depósito de Pianos y armo 
^nians; callo Sarandi núm 211. 

TV/TARTIN S I E R R A — R o m a t a d o r público, t a sador 
J-"- 1- y ge encarga de división y par t ic ión de tes ta
mentar ía . Arapoy, aúm. 817, 

j - OSE B A FIGO — Joyero; Cindadela núm, 171>, 

T D E D R U L A R R A L D I S - S o encarga do lu s t r a r 
muebles a d o m i c i l i o - C a l l o Y í 118(a) 

Taller do dorador , do Jul io Prcvotoni-—Cullo de 
San José 79 

" D ELOJERÍA H1LANESA, de. Hilario The-
^omet; Colonia núm, 131 efxtuinu Arapoy; á 

precios módico». 

atila Al. MEDICO DE L.\S X \ YAJAS-S, 
i apar Inda clase de útiles pertcneeienh 

ramo y espeei,tímenle in.-irume/ifns de rirttjta 
etin perfección. En es/e establecimiento Inty Kl 
iiron surtido de tijeras, cuc/iit/ns, ion ajas efe, 
ile los mas reiioinoradus fubriraiitcít de Europa 
romo ser: Jales l'iattll, Snli/inen. .S'rw/I/./N // Suc 

l'rerios nii'ii/ic'is. trabajo ¡/arantido Sta'iatn 
tit'tm. 3. — Pedro Barreré, 

MAISON GUELFI—l'in'r.i • •asu en Monte, i,leo. Es-
rlusira en su ramo. E.-pceial ¡>l,(dcs e„ moras y 
sruiitirerns, recibidas de los mus o lamíalas mo 
distas de Cris, Las familias de buen tono no de 
hen tdt-idar de haerr nmii istia a >ste impórtale 
te estable,-¡mienta, ,¡ae se reema¡em/n ñor ta ele 
,,nne¡a en stis cml /„/„•„•. Calle Cámaras, 151. 
entre Sarandi ¡¡ Bueno* Aires. 

VIRGINIO GUELFI—l'tu'rn manahieturrro d< 
plumas en la Itcpúldira O.del Cruattay,¡a-ernia-
do en carias E.rposieiones, 

l'one d ntiero tuda clase de plumas, trabajos 
inmi ¡arables.—('alie Cámaras, l-'d (entre Saran
di a Buenos A ¡res. 

Bazar especial 
C A L L K C \ N H L ( K \ I í S N'"(lii esquina ANDES N" yuti 

11c I V H x l ' o i t t c 

Precios sin competencia. Sur t ido genera l de co
mestibles, porcelanas cr is ta les y ferreter ía . 

_ _ _ _ . „ „ . _ 

I < 1 a l i r l c a i i f cm « l e | > l i u > o « 
Premiadas en lu Eiposicion de Humos Aire, 

Se componen y aíinnn píuno.s a precios muy mdtl'co* 
2 0 U - C A L L K URUGUAY yol 

i) o ero ii 
E . S . C A S S A N E L L O 

ni i<; ni c o — (in i j a \ o 

JOu las enfermedades do la vista.-— wONSULTAS 
DE l A 2 DI-I LA TARDÍO. 

l'AI-Mí HA.V ,f(iMK NlWf. Mí) 

I ) K M A R T I N G A L V K / X 
Se atinan y se componen pinuo». Precios suma-

ment'j módicos. 
174 — CAI.I.K 25 DK MIVO — 174 

L E A N D R O P I N A Z O 
CORREDOR, R E M A T A D O R Y COMISIONISTA 

Buenos Aires , 204 

G R A N E S T U D I O A L N U E V O S I S T E M A 
F O T O G R A F Í A 

B X I U l V J F a T - i Y" O u 

107—SAN JOSK —107 
V ro n i» a n a. c: ri io io n 

Tralmjofc de pr imer urden y ga ran t idos a precios 
mas acomodados quo en n i n g u n a o t r a pa r to . 

Brund y Cn 

A. FINOCCHIETTI Y CERIZOLA 
Dalle de los Andes, 209, esquina Canelones 

Casa especial en ropa b lanca p a r a aoBora» Pi-o-
oiofl reducidos. —Teléfono " L a U r u g u a y a " n° (187. 

peluquería l ibertad 
mo 

L í f A N O I i r V T A J P I ü ] 
Suriano 2ó 

Arf ifiiIiiN pa ra reunios . Perfumes de los mejores 
fabr icantes . Ariú-ulos de lanlaKÍa. Anteojos de tes. 
tro de la mejor clase. 

FABRICA I)E RANDERAS 
VIUDA ALFONSÍ 

I- ' I^HtiDA—159 .i 
S o b u c e n bauderus dé todas IUH nacionalidades y í 

«d<>i n o s pn ra salones y banquetes . 

Botica de José Cernadas 
Kspeí ia l idades francesas, inglesas y nerto-s-ner- ¡ 

canas. Si- despacha il cualquier hora do la noche. 'i 

"M7"T7RÍN1LDI ' I 
< ' I l i l J % ! V O D I C ^ T I N T . l 

De las Hor-iedadoN "F r iUenudad" , "Socorros Mtl* 1 

tuos I tu l iana" y Circulo Napolitano. -Ofroco sus sor ! 

virioM profusior.aliiH. P inza Indopondonoia 86, eo- < 
quina ( iudadela . l l o ra s de consulta do 10 4 11 do 
la m a ñ a n a y d c f i A O du la tnrdo. Gratis &lógpo-
bres. 

Camisas , p a r a g u a s , bastones, eamlsotas, medias y 
c o r b a t a s . Kn es ta c a s a se encuentran toda dase do 
n o v u d a d o H . Ver p a r a creer . 

244 —s A n AN n i —244 

Bazar Doméstico 
KSPiít:i Vl.lUAI) KN AtlTtCÜI.OS l'ARA PAMLDIA 

H A T E R Í A D E C O C I N A 

P O I K I E L A N A S Y C R I S T A L E S 

A R T Í C U L O S D E C I I B I S T O F L B 

A R T Í C U L O S P A R A b b g a l o s 

Callo T r e i n t a y Tro» N° lfi4 y 160 

TIENDA A JLA INGLESA 
D E A . M O L I N A R I 

Tel6fouo " L a U r u g u a y a " núm. 998. 

Cámaras , 188 

E L P R O G R E S O ^ 
ClfiARP.KRIA Y KAIJRICA DE CIGARRILLOS DI! 

T(»DAS CLASES 
D E 

8 O T O H n o « . 
CALLE CIUDADELA MM-M 

Casi f rente al palacio de Goblorno 

JAIMK MAE SO. 
R o m a t a d o r y c o r r e d o r púhlleo 
Escr i tor io , Z a b a l a 188—Toléfonó La tJrugwfft?! 

025. Casa pa r t i cu l a r , Uruguay , 242-Tolófono id. i« 
n". 402. 

ADMINISTRACIÓN 

F L O R I D A , 2 4 2 


