


tiene el honor de anunciar enire sus proximos estrenos,
la obra cumbre de la cinematografic europen:
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la guerra: el heroismo lo dmiporta.  Bs particularmente falsa
su pinturs de' log personmjes. detallada ‘en peguenios compleios
de edio, problemas. disciplinarios; resfrios. dolores de cabeza,
recuerdos de la adolescencia ¥ olros materiales gue Un paseo
en el sol supo evitar. “Que su realizador sex el misme de Sin
novedad. en el frente supone un golge Jmuy -bravor s guienes
“entienden el cine como un conjunto de empresas individuales
La explicacidn ests, probablemente, on-el cavécier eolectivo de
la indusiria, en su dependencia de factores complejos, intermi-
nables, nmrewuzadm inclufds la. sociedad - la que estd di-
rigido el cine. . : ~ i
.= Luddeologia; dilo unehservador, nmo se adguiere por el
yensamwntt} sinoopor el gire wmenaz zqu gue e respiias Esto
resume bastante bien la situacién, v para algin cronista de
Mﬂest;oﬂe los tre& films representan Lm cambio gradual de acti-
tud, repr@senta’cwa de la mentalidad liberal “del oecidente: las
posicionies del realizador no-habrian side; ciertamente, las de
un reformador; sino lat de un voeero de un-clima intelectual
En-1930 se era pacifista, v entonces la perspectiva de la guerra
Cpasada se formulabaasegurands o innata hermandad entre
los hombres, rota por la perversidad de unos pocos. Bn 1945,
Yooen un-gesta de audaecia hacia el habito de Hollywood, ‘se
sigue formulando  una. resistencia emocional hadia 1a guerra;
pero la resistencia intelectual no aparece integrada en un paei-
fismo de vocacidn,porque no-era ésd la aetitod mundial hacia
el problema, v la ldeha aparecis éntonces como tin mal hece
sario, provocads por el enemigo La actitud de 1950, con su
despliegue de formidables armamentos, eon su velada amenazs
de que EE UU. sabe o que debe hacer, ex todavia la actitud
de- hoy: si-es eierto su implicito. pronostico; bastarén olros
diez v quinde afios para-que Milestone reitere; con otro titule,
el mensaje amavgado v post-facto de Sin novedad an el frente.
No compromete el juicio sobre el realizador, el artesano,
el hombre de oficio, el decir que politicamente es dna incog-
nita; v presumiblémente un oportunists. Al espedtador puede
interesarle la emocion vy la verdad de sus mejores obras, sin
gue eso le mpida la ‘melancdlica reflexion sobre log funda-
mentos de lag peares,
Ho A0

post guerrs:

viviras tu vida
the men

LOS TEMAS AUDACES NO S0ON CIERTAMENTE PRE-
feridos por la maguinaria «de Hollywood, pero el tiempo los
estd haciendo mas frecuentes. En parte ello se debe a la par-
cial reconstruccién de enfoque socvial, obligada por la ‘guerra;
en parte a la sola competencia, de otras -industrias cinemato-
graficas eurgpeas, mas ampliag de temario; én parte al éxito
obtenido por laescuela neorrealista’ que caracterizéd, en -par-
tieylar, ‘a la cinematografiz italiana. Bl cing gmericana’ éx

film 4/ 6

—el cine en el mundeo

vis o tendoneia’ nedviealisial Lusiany
Eremer  vuelve al wérevs on gus e
tnfelarn, ol dowgmental dete, B
peryise viha éserito-ebenenadre de un
il {Vi?‘ﬂ‘ colovy sobre Deonardo de
Mingi, prodieidoren sutbinaeiigde, con

Gtivey do s Bpdversarin

Jean  Renolr fdmnen. Roma uns
adadticion de bfamoss ohra de Prdge
peg, Mevimée, T Da Cavtosge dui St Say
evement’, titaladi . Lao Carrosse (07
Al igusd gue dn su ankevioy film, The
River,  Renoiv atiliza w6l Technieodor

Auma- Magnenioes Ja o intérarete. prins
sipal.

Relisrtg Kz)abﬁihu, Baegode habay
terminads Europa 3050 e Trerid
Bevgmang proyvects wo Tl goe se b
“ED BEvadide's CEF foms, gud
mtesoribe ol Antonio Bletran.
vl vrefiere ta histovia - de wniantinus
presiliariy faud. vos puide viviy fon o

sayor, anlenes resuerdil continnsmens
te s anterivy condiciong ¥ogue ermiy
nard. poy anbelar su sxigbencin en la
chareel, dnide Togar donde encoitrara
travguilidad.

{The  Menjp EE U 1950
Produccion de Stanley Kra-
mer, distribuida. por Arvtistdas
Unidos: "Director, Fred Zin-
nemonn.  Libreto: cinemato-
grafico - original,” Caxrl Fove:
g Fotografia, Roberl de
Grrasse. Montaje, Harry Gera-
tad,  Direccion arviisticy,
Edward G, Boyle Misicy,
Bimitri  Tiomkin., ELENCO.
Marlon. Brondo, Teresqy
Wright, Everett Sloane, Jack
Webb, Richard Evdman, Ar-
thur Jurado.
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ademds un buen terrenc para ¢l rcahsma mtzﬁxa’fzmmen”
ese su. género, aunque el cédleulo comerecial la censum el
vigmo de estrellas, la maguinaria industeial, agreguen al ‘
Hamo una porcion de falsedad, de ficeidn sin poe@m La vers
dad de ambiente, la descripewin de sitios mréldc}s ¥ pobres, e

ya frecuente al fondo de anéedotas preocupadas por la aceién
fxszc un-paso mas alla, la verdad de temas, el afaqu& auga

reahdad disimulada v v.oeulia del pangrama social, se esth 13
ciendo presente. - Y aungue ésta mejoris no sea constante m

total, aungue suslan plantearse los problemas v fdlwamﬁ }mp ‘

goluciones, debe senaldrse como auspicioso gse progresa: ahora
Hollywood expone el prejuicic ‘anti-negro v wl prejmcm antie
semita, el desequilibrio psicoldgico de post-guerra, el neggm cw‘
del boxeo, la farsa- de la ambicidn politica.  Son pmductor&' ;
independientes quienes muestran audacia v sefialan el caming
que la dgdustria seguiva timidamente déspués: enire eﬂas,}s}
unombre de Stanley Kramer debe subrayarse, por haber abor-
dado el problema anti-negro en CLAMOR HUMANO Tonie of
the Brave, 19497, &l boxed en EL T’RIU"‘JFADOR (o mpiﬁn.
19495, v shora la situacion de log paraliticos que ia guerra
deéjo. Ningune de sus dilms gozs ciertamente de I a perfeccion,
v no debe verse en Kramer al artisla sino 5l pmﬁuétixr“ccn
imiciativa, gue hace films dlhilntﬂb v grovoca qu& atm t‘;ezm-‘ .
bién - los hagan.

En VIVIRAS TU VIDA (The Mem Kramer mmcd aalpy
nog lsiados de la guerra, atacados de paraplmla, unposxb111ta~
dos de todo movimiento mas abajo dela cintura; ¥ normalmente
incurables: Ia ciéncia no ha enconirado forma de reg&nerar'lm :
tejidos de la médula espinal, vy cuando la lesion se ha prodi-
cido (con frecuencia, por un balazo) ningim tratamiento puede
superar - la paralisis. 'La. abundancia de estos heridos moliva
que un hospital enterc les sea exclusivaniente dedicado, v a df3$~ :
cribir la vida en el mismo es que se dedica el film, eentrado en
un caso individual, pero muy explicito en defallar las vari
tes de humor -y de salud con Gue los demas invalidos mmbm
su-destino. Todos estos ex-soldadog son Jevenea en g}lemmd ¢as
rentes todavia del lobogan mental con que pmarian reslgndm-:a
empefiosos aln de mogtrar la fr@gmen ada energx& fisica gue
st cuerpe les ‘concede: junto al choz:k fisice de suinvalidez
sufren el psicolégico de sentirse en una dlstmta‘re‘lacmn con el
munde al que pertenecian. ¥ alguno de los paif;ienteg viuelve
de su casa al hospital porgue en éste no se mente distinte ni

especialmente compadecido. La mhabxhdad ‘pard lag necesida-
des corporales se acompaia ademas con 1a impotencia sexual,
¥ su gran problema como novios vy maridos es el de aceeder &
meros matrimonios de compasion, frustrados en definiliva para
ellos y para las mujeres que ingisten en no abandonarlos. Parece
muy dure, auténtico' yovariado el enfogue gue ‘el film formuly
sobre esa curiosa vida, donde alternan hostilidad, desazén v un
amargado ‘humorisiie; “en el easo individual del pl'otagomsta'
todo U proceso psicolégico de angustia, rebeldia v aceptagion,
egtd minuciosamernte apuntada por director (Kred {mnematm;;,
libretista (Carl Foreman) e intérprete (Marlon - Brsmd& {;he
debuta auspiciosamente en ding). Es menos satlxtaemrm el res

frato de las telaciones’ sentimentales con Ia Aovia  ( Teresw»

Wright, mer’npre oxcelenie) ¥ sus alterpativas de Snimo vodes.




' ”i;énxma parecen memmcam&nt(, subordinadag & reflejar €1 per-

sonate masculine’ sin una entidad dramética propia Bz pro--

bable asimisms gue esta pmturs de la dama Jjoven, volunts-
rivsa para sacrificar su vida a un amor casto y leno de con-
flictos, sea un embellecimiento artificial de la realidad; mdas
cerca de ésta, seria un drama poderoso, v prohibido para Holly-
wood, ¢l del invalido abandonade vor una mujer 3 la gue no
pueds satisfacer sexuabiientia: en Frantia, Edmond T. Gréville
lo trath con-desmayo en ESPOSA POR UNA NOCHE (Re-

mous; 18341 con Jeanne Boitel v Jesn Galland Pert aparta-

dus las derivaciopes ‘dramaticas e individuales. del caso gen-
Aral tode el film tiene 14 singnlar valentia de ser documental
¥ duro pam dassrtbm una consacuencia de la guerra, pintada
acul sin lustre ni hEI‘OIme ol sentido de 1z obra, su products
fieto no explicitado en dbeurms ni akgaw:,‘ s una conviceidn
pucifista, apoyada en hechos crueles v coneretos:

Como todo. lo.gue ha producido Kramer, v.eomo todo 1«0

: que el Hibretista Carb-Foréman ha eserito a su lado, el film tiene
1mpezfeccwnes, ¥ pmbablememe el tiempo las hard mas des-

‘tacadas La singularvidad de su temgz le obliga a ser didactice,
v a injertar las explicaciones de un médico (Byverett Sloane ),

el acasional mondlege del protagonista; ¥ las preguntas retds
ricas dé personsies gue sustituyen la présumible curfosidad del

egpectador, Por otrolado, sélo un exhaustivo ensayo con autén-

ticos paraliticos (Brando, Jack Webl v Richard Erdman: con-

vivieron semanas con ellos) podia fundamentar el detallismo

virtuoso de la actuacion, pero este contacto 3mxswsr) con - los

suténticos protagonistas, v el presumible deseo de no lastimar

sus sentimientos ni los de sug tamitiares, ocasionan que el filin

no sea bruseo e infenso para parrar su situacion: en general,

suaviza lg pemiria fisita, preiwre una penur'la ‘peicolbgica inas

c¢ercana a la ficcidn, v pronuncia-en defimtwa lavpalabra final

de buena voluntad, resignacidny confianza en la viday Un film

e sabe evitar el alegato verbial confra la guerra debid.evitar

tambwn ol corientario. bien intenhcionado 'y construetivo; a su

draina central; v debid contentarse con describirle friamente;.

no s¢ puede ser muy realists cuando se rezan plegarias. La in-
dole 'del asunts conspira . asimismo contra-su factura cinema-
tografica. La g)aréiisis es incurable; el drama no tiene salida,
v:la sola exposicidn delytema lo agota enteramente, sin procesy
Clteribr. La consecuenecia es que no existe una firmeza v una
entidad en la estructura del argumento, v éste se limita-a-la
pintura, a veces excelente, del ambiente del hospital, con dia-
logos gue Carl Foreman sabe eseribir, v &l ajuste de la pardia
central muy previsible desde el comienza. El libretista tiene
tendaneza porotra parts:x g construir suasuato eon -1z sola
ayuda del dialogo (v asi lo demostyrd también en CLAMOR
HUM %NO ‘én CYBANO DE BEBGERAC): éste no et sl me-
Jor terreno para el director Fred Zinnemann, que se ha demos-
trado como un excelente artesano para vertir 1a dccidn directa,
perogue es débil para manejar la sutileza de los sentimientos,
segunlo pfobara en LA SEPTIMA CRUZ (Seventh Cross
1945}, LA BUSQUEDA (The Search;1946), PASIONES HU-
MANAS (Act of Violence, 1948) ¥ TERESA (1951). Cuando

Zinnemann maneia escenag dinamicas, como-los ejercicios. fisi-
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EL SIGUIE. NTE ES, ABREVIADO EN LO i?UE* SE

; considerd necesario, el texto de una controversia mktémﬁa ei

d revistas cinematograficas inglesas sobre la 1@3;)03%&)111(1 ad crea-

: dora del cine. Lo integran tres partes: un articulo dei director
Thorold Dickinson sosteniendo  que esa r¢ E;}iﬂl*»qib?llizd‘i in-
cumbe al director, una respuesta del libretista Howard Em ch
desplazando esa ;esgmmdmlwiad al autor del libreto, y un co-
mentario del eritico Lindsay Anderson, quien tiende, en defi-
nitiva, a ratificar Ta posicion del director, La labor cinemato.
grifica de Thorold Dickinson es desconocida en el Uruguay,
donde no se exhibe debidamente el cine inglés, pero la critica
ha ponderado suw GASLIGHT (1940}, con Diana Wynvard v
Anton Walbrook, priniera v desaparecida version de LA LUZ
OUE AGONIZA; luego nlmmid (1944} en Hollywood con lu-
grid Bergman y Charles Bover; también ha duwncf@ MEN O
TWO ‘\f\f()hl DS (1946 filmada parciglmente en Africa, con
Eric Portman y Phyllis Calvert, sobre un libreto en ¢l que co-
labord su director; recientemente ¢ste ha realizado THE SE-
CRET PEOPRLE (1951) con Valentina Cortesa v Serge Rw»
giani, sobre una intriga de refugiados politicos, antes de la gue
rra. Bl libretista Howard Koch ha colaborado en TUAREQ e

? (1939, de William Dieterle), en LA CARTA (The Letter, 1941,
~ode William Wyler), en CARTA DE UNA ENAMOR %;E},s% i

cos & que se someten los pdldihﬁ.%&, paxev mas ;s%zaum gue

oy v
vivirds tu vida cuando aguanta a cdmara quieta los didlogos en due casi im,; :

el asunto se-formula. :

Los ¥eparos formales no deben Qscuwar sin émbat’ga Ja o

virtud esencial del film. Visto fuera del escenarib bélico, me-
dido con las solas reglas del especticulo, neo se valora debidar
mente Ia Tuerza del propdsito, 1z audacia del documento, el =
Airazo que supone en un Bine americand al gue, l?ﬂi&ﬂ?@f}i& e
epta mearpammd& ¢l panerama social de hoy. .

HaAT




ax Ophuls), en

z?m”‘mé; 1950, de Rudolph

Em mmhidm es
;Tl’f&‘“

198 f’*’

JPLE del mismo Dickison.

thomm

ﬂpina un d:mcmr

7‘@%%@37&93 Rdremes cine en. este pais subegioy

S gue eualesguiers elementos que énél puedan
atroer oo espectddores exigentes (sutileza on

Za acfuaﬂéén P.s,timulr) d le imaginacion, cuals

¥ oune viein idea,

2a mwva gl cine) son un

e mmesqado e un o film Gomercml Son
grrigsgados porque necesitan clertas experi-

mentucion; necesitan tiempo, Yy el tiempo ey

ta produecion memafogmﬂm es ol enemigo
de la econemig. Toles elemenios de discrimi- .
necton  provocan inter piinabley dmcuswnea Yoo

tendidos en tos estudios, y exigen interc:

- minable pociencie. . Ludgo, si-no son absoluta-

mente claros pare el normal publico comer-
ciall enomn primer dtpdeto, son - cortados el
Ffilm: 4 m?smdu eliprefuicio en 50 contin ez

ctun grande gque son cortadoy imte\ e que et

Film llegue ¢ ser exhibido.
Los films que airaen o publicos exigentes
i c*mwazdas en la jergu comercial como
: ?’ELICULAS DE PPESTIGIO” puedeﬂ origi~

e camenmrws que @ g largs sean benefis

68 pard la mciustrm. pero comercialmente

noconsiderados culpabies hasid que prieben

i deben ser beneficiosos baja
viadico. de exhibiciones. Rarg

; be’n#ﬁcza*a
el sistema

. wez este sistema es modificado; un caso exs
eepeional Jue el de ENRIQUE V 'y HA’VIL,CTn
¢xhibidos en EE UU. e Inglaterra, a precios
CEuperiores, en. uWnos pocos ledives. No Zvabisxg
wada nuevo en &stcz aparente annovecidn: ese

¢l sistemna con.que D. W, Griffith exhibi6

CEL NACIMIENTO DE UNA NACION (Birth

of a Natwn 1915). El film. cuando fué pla-

drckmsom

neado en 1914, ern un- anotema cortre 1o in-
dw g gwericana, - Rehusaron: financiarle g
exhibirlo, consideraron  gue  Griffith - estaba
loco por gmiar 110.0040 détares en wn filin; en
wni epoct en que el costo habituel erg de
cinco mill - Pero airayendd primere a los es-
nectadores e;z:ige?ifea, Criffith creo tdl interes
en i film o gue el producide el ascwzdw i
z*emm mellmws ,

Debemos recordur gue lg vlave de vge xito
erus el hombre Griffith, ne g ddeq; ebasunta

ooel modo en que ese osuntoerd mostrad

Bl NACIMIENTO DE UNA NACION e IN-

TOLERANCIA introdujeron o establecieron 16-
gicamente, por prinierd vez; casl todos los r

cursos qgie fuego emplearian los. eqmpf)a {

nicos g-nrtisticos de subsiguientes :
Sote dos hon Hegdde cerca i de o estam:*a i
Griffith en el wine mudeo, Eiséenstein g Cha~
plin, 7y ninguno de eilos ha conserveds su si

. tial en el cine sonoro, mi he surgido ningdn

artista en el cine sonoro -capuag de llegar a las
altumg que estos treg hombres gemuéeb togras«
ron en el ¢ine mude. ‘

No had o onade peyorative para  Griffith,
Eisenstein o Choplin en el heoho de aque-hdyan

ceontvibuido. pocoal’ desarrolie . pract del

cine sonora, Llegaron a la mddurez antes gue
el sonido comenzara, Yy por-ese eutonces ha-

“bion excedido. tu posibilidud de otvo periodo

de genuino uprendizaie. Es imposible especu
for ey cudndo surgind uwm artiste de ges
whn, capaz de hacer culminar €l film soncro.
Yy librarlo de las gladyres y los convenciones

a que 10 ?'estrmgen hou. Cuando tal genio surja
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serg un griiste de upe capacidad aun mayor,
porgite el 1 gonoro abarch un campe wds
amplic y mdas profunde gue el mudo.
Sin embarao; podemos hacer dlgo mids e
sentarnos Y esperar gue aparezea el profeto,
Poda?mns preperar i wn - piblico para reeibir oy
gpreciar o mejor clase de Cine, i podemos co-
menzur por o aclorar puestras-ideas gsobre gué
cigse de produceion cinematogrifice puede ser
cintentadg. - Dentro de o dndustria, dermasiados
aritesunns viven demuasiado cerca de & propio
trabajo. - Procuren téenice w brillo, curcan 'y
colocon veda cobelln en- s sitio, luminan vy
coinponen - cada toma coms un cuadro de acgs
demin, el trabujo digrio luce hermoso y dess
iemb:am«e‘ i sin embargo, cuando toda et jilm
egcompnesto. parece completimente muerioc.

CEL empuie oital estd gusente,  Hoy tdnics des

partamenios en el film sonore, -y tantos mas
en el filin on colores. que gctualmente existe
wne giténtica tendencit o pensar que-in hon-
bre o puede geberner i el trabajo. Miides
es lade gue debemos epcontrar 'y dlentar gl
hombre. que  PUEDA - comundar el trabajc:
Porgue gxceptundos aguetlos realizadores gue
trabajan e pareia; el cine sonoro ey el thas
bajo de un solo hombres tante como pueda
serlo cunlquier arte ' :

Se. supone generalinente gue lo influencia
decisiva es la del divector, Perv up ochenta
porctento de los filing solo estan sujetos o esq
influencie durante wog evapa -de su Drocess,
Los directores de Hollywood no estin conside-

“rados camo artistas oreadores $ino como Iniérs
pretves del libreto, que frecuentements ha sido

Canventado poroyun comité de eservitores. En o wng

carte decia Frank Capra sobre este punto:
S Hay sélo: mediv docena de- directores en

' Hollywood 1 quienes ge les permite filmar

directores versus librat

513w oho pabily
{Billy Buxer 0. W, Guiffih; Hemv 2 Walihgk}

CLegma Guieran, ;é),gz::e tf&ﬁé?‘i fa‘lg;wy

Usion sobre ol monic
2 :pm" clenty de Jog di
nas mi Come w ?m :"

‘ wwﬁmif Es reaglmente unn 53 e
ard un medio expresive que §e s
“del director.” (Curtl de Fran
York Thmes, 2 abril 1 933
Capra agregabe o
la de gue resull

tor-director:

LEs, 1:945) 7 wpmt :

filan p{)slzeréormeme G’aldw

del montaje, y elargo en. e

wutos Lo version de Wyler
La costumbre en'la prods

sidovla de permifir

nas  fuerte gue

esto hi persisti

de cproducfores: ey

PRODUCTOR ha

gmpresario gue

35:yjzsrc;dugcz'én, :

Péw s z*ﬁjzaen i

CONMeNZan _gi}i)?“ a g)?‘{’

a las esﬁf"ell(w,f

tista: Aqm’»,
delicado, como sobri
contrado. g libie

ia; esemtares wz ?l
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ada-de gl

Bl lioretiste creadoi: varg vep Hene o od-
g de domingr completamente los elemen
ag. Pero s tiene algund exs

en weoribly didlogos, s puede gsegur

TETEE Que sus miwz ciones.sean expwvwf?e:& whse
niendoge de e i
mag }”:zc@’ e eontis
Aaud estd

Siastamente apoyads por. s esires

chos de los economistas, Tomi mas fempo,
a’:@fe@i{f« s, presents 1”i§'££i;f€ »mz un re"am

logo, gue g8 ung ¢
“lents, gue ey Giialguier tnterpretacion que el
sotor pueda dar g suy deéscripelones de uos
- Este - s purticulavinente. cieviy
Fpretacion pueda ser subsigulen:

deropmdenc por g indeblidd caplicacion
gfectos sonoros g musicales: ndudable
el Bbvetista guedd frustrads en tade dspecty
e 8 émbmo, emrepw @r 92 o <€zr celo e si

tgo, y adoptar la misftn(z aﬁtiwd ha
z;'ﬁ{;xr {;iﬁvemamgr fieo que o del antor toa-
{ or d@ es{'e?zc&, gue ey vl ins
%a del com:

ol i 2?‘93@* desn mmcw,

Antesde proseguir (ﬁé:tii{’i‘uéﬁi’éé‘

dnemos. este poralelo ent

troy > pliéndolo, por lg nds auten
gnatogia del baller. ElL bellet deé éxito es cov
menzodo por wn empresorio. Azmcpm puedy
no Rober est el asunio original {que puede
serobra de uw extrono-al bullet) o ideq dome-
Cmonte en el ballet es o del corecgrajo.  Undg

vite dnterpretativn puede liego: reprodileir
i eorecorofio original, pere dun conoel sue

tual desavrollo de wn. lbreto de ballet, & e’

uw glfubeto: come. ol e Nijinsky, o primery

produccitn de un ballel debe ser stempre la

del-cervesgrafo original, por ld mnecesidad de
< completar las teorios coreogrdficas con lo prdc-
tiea del ensuyo, Bl dibujante de vestuarios u

escetogratios solo puede completar su trabaje

“tras las ewigencias de esq coreografia

Eyoel ballet exigte wn paralels cevean
Lo apropiadiy orgunizaciin de on film. Bues
‘nas ideas parg el cine sow dificiles de encon-
‘ ey tado. En un

fln s a?’vm ‘}”HE g%}i‘fi‘ OF TE{E”‘

PR, Qaﬁx‘iem ?ﬁf’i‘é@’i@ﬁi(f ef

wtor ginemuatogrifice” como Hitilo
eqadar de films. - Como Tg

Porotanto, mientras los mejores films mudos
fueron esoritos w divigidos-poy lg wilsmy pers

saong en log films sonoros ey &abizual Qe

"az‘fz i,’“%“‘ifi bém ejem«plifémcﬁa Bor
Cm‘we y docques Prévert, gque por haber
wa combio desde los 1 g de pres
guerra, ‘tomo MUELLE DE LAS BRUMAS
{Quat des brumes, 1938) y AMANECE (Lu
Jowr s¢ 1épe. 1938} huasia sus obras posteriores
como VISITANTES DE LA NOCHE {Les wisic
tevrs duosoir, 1943w SOMBERAS DEL PA-
RAISO (Les p%}arg?s gy pnradis; 18441 Ese
Combio fue purn ewmpeorgr. B aotive fué et
Ge gue Carne trabujdmeniy v BPrévert frabujé
LS QZG?%@:‘& antes Corné g:*gm:eé}m ug films
casi o enteramente agregebd - romo comples
menio los-didlogos de Prévert, qhorg é5te cons-
truye. lterariamente sus Ubretes, g dos que
luego el film "ilustre con mdgenes. - Esta di-
ferencio de cowiribiciong :

mas Uierarios, menod cinemalograficos.
Encfonto et film se hace mds complejo por
g ‘gdicion del 5o cesta compleridad nooes
excuse pare descartar le ounidod artistica, sino
gue formide wng devaanda muoyor, Y. diferente,
o los. recirses del artista, ~Los elementos del
ve mudgrsan congcidos. Heay ung Hieraturd
establecida en el temu, probatoric de ‘gue el

elemento mis twmportante en el Cine mudd es
el montaje; o seleccion de la toma, lo deler.

wnda en filme
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MIRATION ¢

Pt R e B Hﬁ i
wrudo, cuando el cine tendiy o una m&qw fire
ieutaeion, ze Hiclieroh experimentos pavg ol
1o de fitulos, o palabras; éomo elemenio po-
ive agregada ol montaje. En particylar; log
reglizadores: procurabern lograr con polobras
o gue lg dmogen mudoe no podie consegiir,
sutileza de eqracterizacion, supergndo ung etg-
minlista en: ese dsbecto.. Enfonces pino el
sonido, ¥ durente muycho tiempo se manfulo
und gtapncde Dwera renroduccion  teatrdl, sin
rigueza expresive. CEL montaje dobp ol dine
wude o ventoje de Uberiad fisica-en tiempo
y.espacic, log gue poedia amplior ¥y contrae? o
volunted, pere . el ﬁlm Mudo era. incapaz de
darovelieve g personajes: Bl sonide le dio la
capacidad “de dmclwir g pulabre . Reblade w
otrgs yecursos, Pero mientras el film sonore
puede hacer un largo -comino expresgndo lug
purigciones mias profundas y sutites del cavde-
ter humano; el sonido, por sy propie naturgs
lezu, tiene tendencic o swjetar al filin en tiem-
Do.gen espacio; euanto mas inmediato ywenl
ev el sonido, mds oiuste sw imagen o la reali-

prﬁpm‘m@ﬁ@& mgnsi‘ruams

{QQTEM

TEMRIN (1az6],
consiritye S efes

episodic e Ficial &g gmm: s b
Jdetaria la act : i :
Z}fzu’h DOT zrwimr U7

wdg residic en su ,
velocidad no netural, ¥ $u
gie, Hione h(iff&r' HHLE e ung cas

ifzbm Y ;’nusa:sz} como en zma: ubm iegm .
y eniretener 4l pjo con i fzeomp@ Pienty
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Cénnd xa expie
{Teon G

‘pistal neorde con el Sonido. Pera sabems que

allf reside: el caming hacin el hastio.

Agui sirge el desafic al autor einemato-
grafico u al piblico. Corresponde al antor (e
wdmatogrifico evitar las sonvenciones gue nos
trauban, romper con la retterada influencia del
Sfeatra. renunciur wilos lazos del comercio, y
e);};plmnm tas posibilidades de este maravilloso

evo medio de expresion que la ctencia ho

senindooparg nosolros. Astmizsne 28 nece-
surio pora el publico Hegoy o discrindinar, no
s6in buscar me?‘ameme Lo migior en films, pors
gue esoes solo comparative. . Los publicos de-
hen aviprismio adauirie yoconservar standoerds
absolutes de apreciacion, q. fin de evitar el
{ento deterioro de valores que puede propocar-

naro spbreideas; equivdlenté al ,
tual” de Eisenstein en el peviodo mudo; es un
CnHero campolexperimental gue -hemos explo-

3; Se provoca, casl ineonscie ente, entre
im artesanos que trabajun en lo atmosfera ves
wariﬁ nerpiosa, de los estudios comercinles
Ninguna pérsone. quiere dictamingr lo qgue 2l

publico guerrd. pero seriw mejor que ung ma-

yor proporcion del pablico supiere como el
i sus filmis  por-que hace esa elefeidn,
. Puede hocevse un cine melor, nerrodo en
té*rmmr@ mmalw conan sonido Gue seq sy
ento, con musica que no sem el res
$ sino ung parte del dramd; su

‘comentdng o su inteérprete” emocional. “Al re-

cordar el f:abaila de 1o fmma no -gebemos ol

“pidar el carro del von ido. - El artista debe

tener algo gue jalmm* antes que  pueda erpe-
rimentor con la Forme de fitmarto. He dicho
gue muchos de los films ao pm’* la C?’Z«
ticn son fracasos comercidles: Film
mejores deben hacerse sobre ideas nueves ¥

Sneiores. tanto coma sobre-mejores expresio-

nes de las viejas ideas: El film stondard de
hoy se hdce sobre personalidades. El filin so-
e intelec

vedo escasemente, excepto en el caso de algi

nas documeniales. Ningln autor cinematogri:

fico se arriesgard o avenlurarse en ese campn.
o menos gie el publico To aniing o ser arries
gado‘ Setrata de und.responsabilidad con-
junta. :

THOROLD DICKINSON (En SIGHT AND

SOUND:.: Londres, "marzo - 1950).

daltipods ol nine
b eredite 7 e g Eil,. el

K gue oy

vhe e

Aol ssetiton,alen

o kel dnartag

i B o Pagada’l gl ipridiie.
toy - da la impresion i de. gug o8~
3oy

‘mmsdws ¥ mal inckormade:
2 1l eyt
“h

Huceidn cinematoprafies, del prastivio:

SR A nedesaring pare. proY

adaptacién

ueis ae me imits a0
diggleséss Ha

v miAs eloenente dcsg arpasfud
da de ﬁmilywaot' T

era haher sidooesorita
por Uk eritied leinematogrifics nes-
FOrGRTo. I)esmxe&t de elogiar lag msm«
bves del “editor, el impresor, el tns

rode pracbas
(*Jog Guggenheimer ba cwmplide su

suadernador ¥ ool ooy

mejer trabajo hasta-la fecha; exeenio
wna coms fuers “de tic en pagina

Bae won unctrikute sapes
eial sl “fabricante de: papelil Mfeuys
acertada. eleccidn. de papel blanco

*hize tants: para  mejorar - la naturss

leza ‘sembria del ‘material”. No

iy heneldh - debegutoy 1Guy
gan; Seerefario des la Asoclacion. de
Libretistas Cinematograficos Britani-
cos.en JTHE P N(‘UI\S FILM RE-
VIEW, N 8.
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hmvfxrd koch

Como dibretista americono. que eseribe
pira -l zjam{zila yoel teatro. con o un profunde
respéto para-ambos medios; tengo graves ob:
deciones ol tests vdel meditado grticulo de
CME Thorold Dickinson: Veo coh certéza que

Mr. Dickinson quiere lo gue estdn buscando
Ctodos los realizadores civeimnatograficos serios

desBuropa .y - Amérien —un gistema. menos
Azgrose yomas sensato de produccidn cinemas
togrifica-— Dpero e parece .que Smergmente
gstd dnpentando wae wuevn palabrg para ofre-
cer una pigda solicidn. Propone, en efecto,
gue el direster sen repue stk sitigl de Cren-
dor EnJefe; mma erx Tos dins del cine ’nmdu
Hgue esta posieidn domingnie seq reconocida
en el eargo gud hd acunado pare et Autor Ci-
nematogrdlico.  Buajo este grreglo el escritor
sevig- presumiblemente confingdo ¢ PrOPorcit.
nar el didgloge, ol nivel “de un-esvendgrafo u
wi ilminador
A primera viste ésta pereee una ides clary
isensaie) Lo unidad es clertamente deseuble;
uestoslguidarie la cuestion sobre quién de:
cude ‘ese unided. Enogpoys de.sw propuesia
WMir. Dickinson gporta diversos argumentos. his-
toricos los primeros. Recuerda la gloria del
cine mudg en moenos de Giriffith, Choplin. y
Bicenstein, gue trajevon ld pantominmg o sy
mas. alte e;r:p?'esif}n cinematografico, Es cierto
gue dos mejores obras deestos hombres son
obras maesiras, ‘perd-debe recordarse que el
eine de esg época erg un medio mis simple ¥
Cends Vitade.  Etsenstein g Grifiith no hicies
ron peliculas sowmovas comparables. o Sus mus-
das, gy Chaplin parece avn estar buscando la
formitde-trastadar su especial genio de mimao

W oumcihe que gapela qidos sentidos Ademds,

Mir. Dickinson omite decir el hecho obvio de
oue por ‘cada POTEMEIN y coda LUCES DE
LA CIUDAD habin miles de intentos primiti-
poses zfnem@s por parie dem directores practis
crntes. Si usted duda de la falibilidad del di-
roctor e cuam’:{) cregdor espontineo, trate. de

sentarse frente @ la pelicida comin hecha di:
rcmfe el pericda en el gue conserpubg’ predo:

niinancio individuel e indiscutidal Q;wdam,

: ‘sér}n; My,

“eie en lg pe%ﬁ

Sfamilia en el pavimento, Junte g los restas

s zmmemmam pm 21 tnfantild ignin. de su
produccitn gie por s genio, gung
que wws 'pams dr: mm; nines eran

gures Desde gue el cine
Bt ’medw mma? 'sé &ijue'

la &Mc‘zmdr&d total‘ Pam éﬁlegar ;
.i}i(:}izénsmz dehe : dezscm

3(4 qm’ ¢s ia Anico mawm de ¢
contribucion con pwoabzizda(j’es de jgw
2l wﬂmtwe&

rrefzte 5@;3:27’@&95( a Ea de gm, ei eacr:«iw pueda :
trabajar en tol pepel msla‘da? JCree vealmente.
M. Dickinson que un escritor sdlo crea por
¢l oido? ) Cualgiier dramaiurgo. dwmx i'iéi* el
nonibre: visualiza cade csvend en 1
%weée* guste ¥ siente: I ufmosfera de I ac-

G Y, desile Twega: ove os wmda ( :
z clusrim o su f neiok: fw o wbzmmwiv

estd fmgmentado en 4 f
riales.  Nuestrg. zmpwgm% 1
wsa femon dé’ wd{w :

mordichmente uu medio fyisuai;f esz:m:mg afeg‘w
todos mids bor lo due pemos qie DOE olrds Dl
cepciones; dudo de que ninguno propagandd
verbal en los caminos pava reducir lo veloct
dad seqa tan eficaz como el wntemplm ki 'una :

suocoche destrazado: No hoy dude de g
‘pelwuta COTLVAN de ’nue:stm epam esf?‘
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Cdivectores versus Jibretistes

gﬁisiﬁ i H “szlfykzmwd Hene qin: peoddo 30?}-?{3.

todoslas olros, e ¢ congiceidn de muchos de
sus reatizadures, en todas lus catenorias, de
s lng-piblicos no comprenderan el sentide
de doigue ven g menes que se les ;ﬁmmm{:ié oRe
wrideen o palabras. Esta wndg - dormu de
aueic hacha o gente que. i
vepitesen-muckos uspectos de nuwestra vida
cional; aperte del ol La palabra wo es sola-

mente wsada para explicay el hecho sine para.

sustituirio. Lo ileguda det cine sonoro me yes
cuerda e hBistoris del hwmbre “eon lo muder

maida 4 guien hizo opergr coh exito, pero. soe

Hio tuago
bie adud i WO clriferio para rec
Lo mitwaeion dntcigl,  No o estoy vecomendando

solucion ton drastica poarg el cine. Bl sonida
dﬁ?}g Jugar su smportante papel guxiltiar fu el

complejo de expe
depara Lo panialle,
- Pera la pregunta importante se mantiene:
ien eoncibe esta experiencia en sus fermi
nas dramaticos esenciales?  Me parece inditen

ke que elieseriior vx lo primera fuenie cre

que. estanios recreai-

el simboly significa-
welocomo gnditio o, wotravés del

0 mﬂm s
cinl un personnje o5 revelado en serles pro-
gresivas e tensiones. E¢ o maginacién del
eseritor 1o que primerc prevd, uun vage e in-
cmnpls*mmé@, oo la dsustanecia de lovaue Tuego

Caparece enlo pantalla:  Cudl es entonces el

texritoriodel divector g clavamente, yio ties
weda autorided y, en muchos casos) %o ha apas
recido ann duronte el procest cregdor dnicigl?
A menos, desde Tuegy, due sep Cecil B de
Mille dictando o gue guiere en elb-libreto o un
arups de subaliernos glorificados; :Pem eato
£5 coccion mds yue creqcion, y o épicn resuls
fante es un penoso recuerdo det. método utis
Lzado, ;

NN embarga; el papel del divector. pugde
ser ereddor en un medo wmgﬂemmﬁme dige
tinto, dependiendo ello de su capacidad pare
desarrollar vl enriguecer el relato concebido
originalmente, © Cuande trato-deé imaginagr la
direccion cinematografica en sit nivel mds alto
woeregdor, pienso inyorigblemente en Williom
Wyler, Junto o $u sensivivg apreciacion de va-
lores dramaticos wiu

téenicos, desarrolle wng completa fidelided o

sonbundantes recursos.

eﬁmmrq de cine mudo
{lockie. Civgan, Lhoplin}

e werdadere Uned dramdaticg del velato gue
f Yoepmoe mide coda foeels de o
duccion en terminos. de sy relacion 4l cons

finte; econsigue wae infoalible wanidad, Eno el

periodo de preparacion nurcd indicd @ unoess
critor qué debe sseribir. setiene mucko respeto
wor el procesd creadors— pero es incansabie
en empiiiarogl pstritor haste Apd comprension
mis completa del relato que debe narrar. Yu
en ol zet, Wyler enriguece g acéion gue fuern
preconcebida en el libreto, con s minuciosa
atengidn o cada deteile de lo produceion. Ast
enriguectd por: eiemplo mi propio libreto de

LA CABRTA (The Letier, 1941} :
Perp-ésta noes la expeviencis ‘comiun de

Hollywood, porgue Wyler no es un divector.

comin,  Creo justo déelv que todo escritor gue”

encuentre én su film une eproxtmocion de los
valores dramdticos que fo sehnlado en el -«
breton, ‘puede considerarse sumamente aforfu.
nedo, Esto noimplice que todos los Lbretistas
sean competentes dramalurgos =-serig esperar
riucho da:z eualguier arie o técnicag- péro-ten-

Go gustljzz,aid@s MOTID0R POTa Densay gque doave-

llos que SON. competentes  se envuentran. o -

mercetl de los directores, lag ostrellus & fos di-

rigentes de produccion en- los: e&mda

westra presente situacion, cualguiera de ellos
puede ‘alterar, ¥ .o menudo altera, el conte-
nido original, en la forma que tred gpropiada.

Elescritor debeg frazar ik precario camino tras -

tada clase de riesgos; tales como. el miedo de

tos productores eiecutivos de gue el film esté

“SOBRE LA CABEZA DEL PUBLICO”, la

avdricia .de #lgunas estrellas per ese engs mds -
lweidas y hablodas, y- lg dnfundgda: idea, por:
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partes 4e calginos ~divectores, de gue pieden
combiay uing & v polunin e toda
oestrue CREA-
E}C)RES” ‘ an-mas gue W unidad
Lo adel eseritor. -Ew-wmi
S‘bel{}ﬁ de My, Dickinson no
{rqrma wroteccion gl -creddor, “sinogue tiende
agorestarie algs mds de o posae gutorided ‘gue
ghova tiens sobre st obia, ‘
Eldirector tmericano cormiln s un dnstri-
mente del sistema de estrellas vonw-el-cuagl log
hombres de negocios pperun como Grbitrog de
arie sobre el trdbajo ajend. Mientras ef gsori-
Cto¥ esotvatede dome unoertrafio-w o menydo

o parte decla compafiial signifiontis

? se stenta en el saerosanto comedor de
ZGS productores ejecutivos. El libréto no es
considerado como ung cosa en s mismag, sito
come- ung flexible dndicacion de algo wwicho
epurado gue saldrd del-estudio: Esto no
Huegelo gie My, Divkinson - guiere

oero tales son tos hechos de Ja pida, por

’ix, menosien Follywood.  Temo gue g propé-
csitade ampliey el dominde del director servie
rin como.sancion artistice o o gue. és, primor-
digl e ildgicamente, un geuwerdn de negoeios
En mi concepta hay une solucion, y sdlo
wregs BT libreto debe obtewer duimisma centra-
Hzacidn y proteceion dispensada o lo obra teg-
fral Eldibretista cinemutogrd]
sponsabilidad, como sus colegas gue: es-
criben pare el teatvo, Ewn lugar del nivel asos
leviado de un empleado del esiudio) debe ql-
quilar su Ubreto, subre uwna bose de derechos
pages, 4iun calificado productor 0. direetor,
SLomo - en el teatro, éstog deben. ser estrechos
colaboradores con el qutor en todo aspecto de

Hieo debe asumir:

sucomin: emprest; y menos &9@%{2 enies. ii? .
las pecuim«raz«, exigencias de lo oftel 0
u del sisterna de estrellas. Esta perspect
opiasia g o posicidn establecivn p&:ﬂ My
i> inson. Este nos pide descartor el mvawm 9'
recteutro yocine, Y por amgﬂmcwm aeé, i
matm'ga ydel lbretiste. No veo por gueée
peralels mo es muy estrecho, ya que la obra,
en ambos casos, estd concebide ¥ escriftnen
terminos de geeion visual y de didle a;oue los
actores vepresenton Bejo 1o gnia de wn d’e’f*e{*
tor Sus geguisitos ::Iramaz:zmis Ts@szm" &w:m 2{13\
iSO, e

Discrepe gsimlsmo con: la dz ot ne a1t q@w; ok
M+ Dickinson efectia entre log {f‘?t}f{}}‘é’ﬁ qm@ "
“ADAPTANY asuntoy yo. em}ﬁenwg 1 qmmws :
SOREANY gsuntos origingles. En 93&% casﬂ, Ias :
palabras adaptar ¥ cregy son lgs suyas. En
practica veil, el Tibretista, enla gﬂm mzzyesre&
de los casos, debe recuncebir tan
wiente su matemaign lernvings it cmalogy .
cos gue el coeficiente e creceion es muy alto.
Por-otro lado, el a5t tlapado zmrm Cineme-
tograficn original es una monera lite Tm trige
te gy emorfd; como los estadios los *@nméemsz~
altgmente sosaechmm esL08. ecfr,awzr}s ERDOTG:
dicos son escasamente aegymdos como bases de
ung nz,iwula tmportante, La: mauam de mzz‘} -
wo gmerecen oty consideracién.

Tengo aun otra objecién co ?m l{; Pro-

*,

puesta. de My, Dickinson: sw efectd en la cri-

ticw, Uwn factor smportanie on maiqﬁ%w medio
gue el escritor actue es lo aprectacion compe-
tente de su c)ba"a:, El lihretisto de Hoilyzmaii;
estd practicamente encerrado en. un vacio de
eritice. Lo muayorie de lo prensa local cons-
pira pare mantener ung ilusion que los estu-
dios grases tratan de p!ﬂrpemar" la de gue un
film es esencialmente un fenbmens eswmnm
que oeurre en ﬂSE&}ZL’?L tuds de la {’ifdi?‘fé(i de pro-
duccwm Im SUomayor: pm*ﬁe las erfnicas ne
sc preocupan tde sustancin o Jorma dmmatzm&,i'
sina de una estimacion de ios valores supe
fzciales’ de produccion en térmmc}s de posibile:
éxito en boleterin (¥ oun en este ﬁ(zm:oo lzmz» :
tado estén lejos de .am* infaliblesy, O ignoran
gl eéspritor, como en el HOLLYWOOZ} RE«
PORTER o, si el cronista se siente g?nems&,'"
dedica, unn dltima: Unea porvectda o “EL-LE
BRETO ESTA AFORTUNADAMENTE LIBRE
DE LOS USUALES CLISES”. Lus criticos de
New' York éstin naturalmente mds interesados
en el contenido y-en. valores lzwmne::z;. L Sus
crdmicas estdn mds al tanto de la Caﬂfrzbwwn Lh
del: escritor, pero st p{)demas JUZOUT. PO S
sistema de. distinclones, o éstan prepvarados




 directores versus libretistas

fﬂmé['i&

pare rebativ la posicion altamente difundida
del: mwdm gb:e no . considero ol hibretisto mds
Gike COMO ung 0oz acizczawzl en lg gran rueda
de ejecutivos, estrelia y- dzﬁ“eciw Diesde -ung
'pmapecmmz futara, veo 8(}?? certeza que pare-
Eem uit eximm fsmomena o9 &l desarrollo del
o eine elode gue. por un periods, sus principgles
erificos se Yeuniéran en New ka para valo-
rar L:m contribusiones de :?siwllces directores
Sy compoiios de produccitn, st ningin veco:
nocimiento dei lyp basica labor creadora en o
que ellos descansan. Se ha escrito que un eri-
tico cmematg)gmfzm, encarado con esty- ano-
. malfm, explich que ek y sus LOL!?QQS‘ no tienen
medio de establecer ewdl fué da - contribucidn

}ml lLibretista u cudl Toodel divector: Peroesta

no-es insoluble. Los escritores estarion satis-
fechos de“woporcioﬁm‘"Eas ariginaley de ague-
llos libretos que los criticos consideren candi-
tatos para sus distinciones. Al leer esos libre-
togse aspmbraran en descubrir cudnte de lo
gue vieron U oescucharon en -la paﬁwlla fue
previamente qust@ ado en ese centenar de ho-
jas. Sola cuando el oritico cinematogrificy se
diriia premmdzaimgme « la Juente creadovu
del film, dzsyermm sus vestigios de ogente de
prense ¥ conseguird la dignidad ¢ importancio
del critico featral. De alli’ ¢n adelante pro!
veerd un podervoso estimulente para lo custo:
dia decada escvitor sobre gu o propio trabajo.
Eatretanto, drematurgos serios en esie pats
e;smn tomamio o m?mms cauminos para Age-
qurer. gue Tos vulores dramidticos de su. obrg
Heguen con unidad a g puntalle: Uno de egsos
Canétodos es procurar el trabajo con moducta
res feomo John Hzmseman; William  Dozier:
Buddy Adler, Stanley Kramer) y con.directo-
res. (como William Wyler, Max Opbuls, Mark
Robson, Joseph Mankiewicz; Rudolph Maie}
Cyue tratan de centralizar su produceion sobre
i walor de preacion yode alejar consideracio-
“pes njenas. Algunas veces estas combinaciones
3o formualizan en unidades de produccion:
Otra método es ¢l empleado por John Hus-
ton y Robers Rossen, cuyos filnis han encabe-
zudo la produccién americana: TESORO DE

CBIERRA WMADRE en 1948, DECEPCION (All

the King's Men) en 1949, Ambos fueron l-

bretistas durante varios afios, 'y obserparon
con realcsma gue suz libretos eran mc;pm 25 die
los jzlm*& regultanies, Lucharon vy wns;gmewn'
sy psoritores- ~direciores, u funcioneron on gety

doble ‘capacidad con geﬁdlad@ éxite. Norafirs

e gue o riefema propig-de zu arte 'ﬁ{em 1

dnico motive, pero gsa fué iinn destacyda cone

Cnderacion.

Ahova My Dlekinson peede alegay que 8
tas. dos figuras son en realidad Autores Cine
malogrdficos, y gue por tanto demuesivan sy
tesis, Pero oreo gue ésta sevia una inferencia
incorrecta, desde gue supondrio que olrus i
rectorbs no slendo eseritores; podiien funcio:
nar como tales, seq por st milsmos. o, come Ties
o dicho; por disefiar su propie Tcoreografin’”
Yy oentonces conlratar g escritores parg goregar;
cuande son necesarias; tantis lineas de didlogo
de tal yotal clase. Estoies, sostengo, una in-
wversion del orden de greacion.’ Cuwndo Joha
Huston se-preparabapare dirvigiv - EL HATL-
CON MALTES (The Maltese Falcon, 19411 e
wiostrd sy propio libreto,  Praclicomente coda
elemento de lu aeeion;, hasta el menoy detalle,
visual o wverbual, estaba ::mmmpado AllE Sin
digminuir sus talentos como:. divector, parece
cvidente que Huston, el escvitor. habia cuni-
plido la bisico tarved creadora antes gue el di-
iector Huston ocupary sy sitial. :

ebe ser claro, o esta- glture, gue “estoy
mfra»ndo,l{t controvertible sugestion de My Dics
Einson pure tluminar ol sombrio territorio del
libretista, subordinade o sus patrones’ Perp
los divigentes del negocio son tradicionalmenty
desafectos o la mente creatlora i a iﬂ,véséirig
con autoridad: muchos s¢ niegan g reconvcerly
como g fuente bdsica de los ideos ¥ lax posi-
ciones proyectudas en los films. Reconozcd-
mosly como tal, ¥y disipemos usi una gniigua
i errénea ficcion. Cuando lo hagamos, el cine
serd mas maduro, y todos sus folentos colobos
radores gonardn smzsfau,mn y stgmificado al
sacar el-énfasis de la envaliure ¥ desplazarls

gl eontenidos Porgue LA OBRA ES LA COSA,

u sitempre looserd, en tonlo gue el hombre
procure proysctar sus ddegs en cualguisy for
ma. dramdiica. : S
CHOWARD KOCH . (Ed SIGHT "AND
SOUND; Londres, julio 1350% :




opina un crilico

lindsny
anderson

Antes  de sumergis g
CPRIMORDIAL -FUENTE CKEAB‘(}RA
serie . opertune” hoder wng. distincion fumi::h

anentals No hoy duda de que-lg wmayoria de

log ord
jande lade

aficionados cipematogrdficos de-

stamente-al libretista. Semi-
eonverse yoescribe sobre films
conio sl solamente el diréctor fusse respoinsa-
ble de itos oy defectos. No se trata de
una deliber sbordinacion de Wbrete o di-
Teceion. < L.os COs Teqcoiondn 4 actian qulo-

iticamente en esa forvig, y ningund alterna-
tivn ve - les ha sugerida. Lo ignorancic vepe:
leda por. tales. menes no g8 perdonable,
porgue los metodos de produccién cinemaio-
grafice mo: son secrete alguno. A esto altura!
todn eritico. debe saber que, como apuntaba
Frank Capra, el echenta por: clento . de los di-
rectores filbmon sus escends como-se les indica,
st cambio algwno; e inclugo cuendo el direc-
o7 65 Un prwzl@giade, resulia notorio gue estd

ando un lzb,em donde el escritor ha wpore

mda atgo mas gue un resimen con didlogo,
I “libretista veterany soportd aios Ieyenl
conientarios eruditos sobre “TOQUES DE DI-
BECCION gue £l habla previsto ya en’sus

Libretos. :
Fere estg actitud es 610 parciglmente ol
vesuitndo. de 1o ignorencia. Un podeross gle-
zio dm e umz aprfa{,w

. fe purzm {l{? msm czpm
rece impreso en peduzos mual digerides. ¥ por
Lot parte, complicy lus cosus el cavar mds o0
el-problema; aparte del trabajo gue supone, y
ge la molestia de incluiy tanto nombre; ele-
ganterdente, en und ys'impié ciowicn, guedd lo
‘cuestion de saber cuantos soportard. el lector.
Mo hey mucho pablice pare una exrperte eri-
tica ciremnatogrdfico; no es asombroso gue dun

“los dos o tres-eriticos tesponsables se comipor-

directores vemus libratisias

n inadecuada

toh mds como periodistos fue comm
dos del serio pmblema gue-es {12
embarga el prrsblmna u la Qb

cxrperiencia.
Ka:z?z .,wne esa m ery & y

}{’a;oﬁal Heay ventajos on ser prof
seCorren ?zesgm Ob?}éanwnﬁe N

cer zf}ffucukz ki
atrds dzreccmnes

CHOS DE LA VID,A”
NOS-EN HGLLYWQG

de Hvilywc«od que e{ tm‘

ceonyincente, pero s

den o extraviarse: Py

riones generales su}réfﬁ astind

vective demasiado profesianal:

MO LIBRETISTA AMERZC‘ANO’

de literaturs u featre; supont

smz e*x:wemdo;? m}? fas dzalﬁqas y Bor Ea

rp,:e “ENRIQUEF‘EN’
pone al director: s
paczdad twmm

fiea: surgen. de la deb

toogue un film dice ¢

mi en qgue lo dice, E’.:.te

gridad del proceso o

actitud de Mr. Ko

servai-la ntegr

astimilade a ‘alyo anévo, un film origing
sorprendente gue cuando M K@eh frata d G
MAGINAR TA DZREC‘CEON CINEMATO~ :

GEAFICAL EN SU NZVFL MAS '

un ejemplo pe'rfécta de esté:d clase de dirve tor:




cine universitario del uruguay

cicle de exhibiciones 1952

13 abeds 7

cartelera junio

Seleccibn de cmri’mmef:a;a canadiense, incluyendo obras de norman meclaren.
(gentilezo de la embojoda del canadé en buenos aires).

14 n‘dammga 8

vivirds fu vida (the men), ee. uu, 1950, reg?imcsen ée fred Zinnemann.

genﬁiem de glucksmann:cinesa),

4!5 ‘ dﬁmmge 15

Mo pass—m en el sol (o walk in ihe sun), ee. uu, 1945, realizacién de lewis m;fesmne

(g&m:ieza de censa y 20th century fgx}

‘! 6 domang& 22

dicha para i‘@dﬁs {whisky galore}, ingig?ema; 1950,  redlizacidn’ de alexander

mmkanduck

17 dominge 29

vanidad (prix de beauté}, fmmcm, 1919, real:zacmn de cugusw gemina, sobre librete

~de vené clair.

wreocupedo de obieper von honestidod, urtesa:
nig ¥ hobilidad iécnica del s alfo nipel upa
comprension anténticn Y- quizds  enriguecida

de lus intenciones del autor, Pero 1o gue Wy

22 Ty mooprocure hacer (y la declargcion #s sitgn )
e mtiliza¥ el cine pove expresar sus propios
ideds i sentimientos; el resultado €s gue hoy
cierta -i2124pe'1‘sc3¢ialidad; e su obra, marcade
s por-el sello de un brillonte drtesuno gte
de un grtista profundo. ¥ o mismo puede de-
Hivse de o otros directiores gue My, Kook ses
figla con su particulad aprobacidn.  Parg re-
vertir s tesis: es correcio. decir, deiun film
en &l gue forima ;,{mniéni(}ia pueden ser-tan

facilmente separados. que sionivel EN CUAN-

TO ARTE ne serd muwy olto. En un reporieje
sobre John Ford, publicodo en el SATURDAY
EVENING POST, uno de sus hibretistas, Mr.
Frank Nugent, sefale gue Ford nunca se ha

rendidoal cirie sonoros uogue sus eseritoves

operan bajo i orden de mantener el didlage
e uniminimo rreductibles Ford se preévcupa
deereduciy .aun ese. minimo irveductible! tra-
baja con sus eseritores-en el libréto, pero no
les-‘dejo olvidar quién da los drdenes. Com:

pdrese esto con Wyler, segin o deseribe Koch:

YENEL PERIODO DE PREPARACION NUN-
CAINDICA A UN ESCRITOR QUE DEBE
ESCRIBIR: TIENE MUCHO BESPETO POR
EL PROCESQ CREADOR”, :

" Desde luegw, mo puede haber juitic finol
ey esta controversin, “GENERALIZAE, dijo
Blake, " ES SER UN IDIOTA”: y sevig vlerta-
mente idiota suponer gue nivguna generalizd-
cidn wjustoda puede extroerse de un. teme tan

‘sompleds y conblante como la responsgbilidad
ereadora de wn film. Un buen. film debe to- .

mar de-un Ubreto sy insplracion origingl, perg
puede crecer hasta su plenitud o tvovéds deé pa-
rins forimes y grados de colgborocion. El he-
cho es gue (supuesta en su daso lo vocdeion »

la:ccapacidad ) et hombre gue 28 std. en mejor pos :

steion de guiar yoregular log recursos expres

sivos del cine resulia seér ol director.  Ex tal

contepto el cine e3 ¥y seguird siendo un-medio
expresive del director. :

LINDSAY ANDERSON
(En SEQUENCE 12, Londres, 1950)

unn obre
sxcepeional

i 8 senorita

julia

(Epilien Juliel, Sueeia, 1950,

Produccion Sandrew, Esto-
cobmo. Director y  libretista,
Alf- Sitbery, sobrelg pleza

tegirel homénima de Angust

Strindberg.. Fotogrofia, (G-
van Strindberg. - Musica, Dag
Wiren, “Escenografia, Bibi

Lirdstrom. Montaje, Lennart

Wallen. Sonido, Lars Lalin
ELENCO: Anita - Bjork, Ult
Palwme, “Anders Henrikson,
Lissi Alandh; Inga Gill, Kurt-
Olof - Sundstrém, Ake Claes:
son, Inger Novberg, Jan Ha-
germnan.

Primer Premio {ex-dequo con

Mivseolo 3 "Milano) en el

Festival de . Cannes, 1851
mencion especial a4 direccion,
encuadre u fotografia -en- el
Festival de. Puntg del Este,
1952;

LOS DRAMAS DPE JULIA NGO PARECEN DE B2
ssimilacién publica, ¥ un silencio desconcertado sigaid o
dos exhibicienes en el Segundo Festival de Punia del Esle,
toda {%X;hitf}l idn posterior. En parte ello se .debe & gue ,
filin, tras plantear up idilic con una contagiosa ‘Dtiﬁl}aldaé Too

culmiina sin romanticismio en la frusteacibns v 14 muerte] en

parte, se debe 2 que €l relato abandena ia Huea Gnica v causal
de la-cronologia, v alterna pasado, presentie v aun futuro 3
expandir el cardcter de sus des protagonistas, pars }ﬁdi}i}f‘

Ios

vinculos familiares v los antecedentes saf:mlsﬂg e p@\an 2n g
conducts, v para eaner en definitiva, un cuadee sn ol gue

el.relieve llega a dmportar mas gue el sentido. Cincuents abeos.
atras, Strindberg habia dichg, en un solo acto teatral, m}e iz
sefiorita aristocratica, habituada a tralar & su novio u%zm& 2 un
berro faldero, provoca ¥ corteia al mueama de Iz c}aw, %s&xe»‘
dlcida por €1, ve frustrada Ia per»pe:c,twa mmaxmm que erré :
neamente. se promete, vy lerming por Liguidar su EU
posicion soclal ¥ su vida: Esto-oourre, parece decit Stzmsi%;kes:g o
hasta en-lag mejores familias, v al agunﬁwim ponie sobre {»‘*ie«w :
nario una-femética que hacia 1890 era andaz: libezt Gsex
e la rivier, diferepciag de e duaama‘m enlre sexos v z,ntrﬁ clase
saciales, rebeldia individual bacla la posicion due se ocups, nor-
mas de conducta gue restringen la inclinacion: personal, facto-
res hereditarios gue determinan @l carécter. Al abarcar todo
ello en un solo disdlogo, apénas mteuummdu entre d{sﬁ permv
najes qie se arhan. o se odian o 3¢ aguantan de una sola ez,
Strindberg era un innovador. Comoe autor teatral ¥ {mids aco
patiado) como’ pensador Cincuenta ahos mis tarde. al trans
portar la obra al film, Alf Sjéberg no renueva lz tesis sine
que tardiamente la ratifica; en el intervalo, avenzaron Ias ideds
socizles, Freud es un Jugar-comtn, v la fortalezs del Laf‘éit&;’ ‘
termenino -es de dominio pubi;r'a hemologade como e
Vivien Leigh; vor Beile'Davig v .por otm‘; mueres unpmatwa:
de la ficeidn confempordnea. - A esia altirs, rﬁ‘plameax' los te-
mas de Strindberg, recordar u sus anormales o incendiavios -
bucear en Julia para mostrar su ¥ectndita sordidez, desespe-
rarlz hasfa el suicidio por la frustracion de 1o sventura amo-
rosa gue corrid, es retroceder en la eleccion de temas) no se
desafia ahora d una vealidad sino, 2 io sumo o la Husicn
mantica con que tanfos publicos ven cin s No es extrato aie,
por su forma, el film deje. en el desconcisrin 2 sgg més dnesc
centes espectadores, mientras alarma levemente con su asunto
a guienes saben apreciar las facetas mas z‘tmdsmaa ¥ revglucm
narizs de’su forma artistica. i :

La téenica de su adapiacion mngﬁmwgmfxm mmgmrta 15
ruptura deliberada de las unidades de hagar, ;ﬁwn}pﬁ ¥oapcion: B
A Sjsberg no le alcanza, desde luego, el ampiente erdtice de
1a ' Noche de San Juan, ni ¢l contacto ni la conversacién entre
los tres Gnicos personajes del texto original; cuando el dialogo
convoea da historia anterior de los protagoenistas, apafxﬁééﬁgalms
niftos gue ellos fueren, los padres de Julia ¢l novio rechazado,

losg -ambientes delg infapcia. Al principio, éstos son soln oo o

cuerdes v explicaciones gue se intercambian sus profagomists =
graduaime'n’te‘ v sin pa}abras aparecen corwocades par Ia mer@

que el cine puede ahandar ejemplarment& it (‘:amﬁm Iléga E




smostrar €1 hecho irreal ¥ futoro gue Julia se pronostica v. que
luego no oceurriva. Este enlace de una fiecion con otra ficcion
no tiene limitaciones de tiempeo; en - un caso, Nega o “mezclar
“tres instancias) éanvecande en lns palabras del ‘mueamo la pres
ocupacion de Julia, enfocande de inmediato a ¢sta, y saltande
en seguida al recuerdo que la ‘obsesiona, para volver luego al
mucamo. Pasado, presente v futuro amplian asi el campo dra-
matieo de la aetion, "y dan un relieve por su contraste, pero
Ia" adaptacien ‘de ‘Sjébery nod e conforms tampoco cort tal ri-
glieza, & idea aun la mutuainterferencia 'y la simulianeidad de
d 2 tlempos en ¢l mismo cuadror sin cortar el enfogue, ¥ ian
500 con desplazamiento de eamara, se pasa de uns épocaa
otra, o la imzgen convecada se desliza trag Ly imagen de quien
la cepvoca o, aun mejor, Ja figura de Ja-madre, evocada en un
relato de Julin, pasa tras ella' v también tras el mucamo gue

la escucha, con lo gue curiosamente se afirma la conviceitnide

ese relato en ‘el oeasional ovente - El procedimiento, llevado
por el film a extremos sorprendentes, esté tomado del teatro
moderno, v quien haya \mto DEATH OF A SALESMAN (La
muerte de un vendedor) de Arthur Miller, habra apreciado su
- eficacia narrativa. Su abundancia es inusitada, v pava el cine
€8 cosa nueva-la influeneia reciproca entre el relato wrineipal
¥ sus evordciones secundarias. o En.suoetapa mis stinple; los

eeuﬁrdﬂs de 14 infaricia dparecen fehidos por Ta fantasia del
'reiator = son mas ombmus o mis poélicos o mag estridentes
Tog lugares que se evocan, 'mis ehterizos los personajes que
los habitan. mas pitidos Jog incidentes de incomprension v con-
: fhct entre Jos padres de Julia. Al promediar el film, el pre-
sente aparece modificado, los cuadros de las paredes adqmeI‘Qn
SURA foim "n sonrisa.ironiea que oficia de comentaric a la accidn
: pasada 3: a la acmal la realzddd se defarma para enfatlzar ]

popular

Logeincastas de 152043
congideraron el arte cinema-
ficoen o forma de g
clasive. - Trataron.: de

7 teramente el
piroducto de individuos que
construyen. su obre sebre la
base de principios fundomen-
tales. Cada obra. era iuzoada
mayormente .por s confor-
midod o gquellss principios)
yoeva Tratada como. sl exise
tieva enun vacic socialy
ecendmico, sin relacién con
nade, excepto ld esiotica. Bl
publico de - estog films ern
congiderado . como un faetor
PUSY0, gue aceptaba 0 ree

“chazaba lus obras . puestes

ante é1, de acuerde a su gre-
do de gusto 4 educscion. Se
pensabia gue  la encrme po-
putaridod del cine ho depens

“din delicontenido o el

sing puramente de los po

res intrinsecos del medio exs
presive secreyd que, dado
un useototal de estos pode-

Lre s cualguier tema,. por rarn

que fuerqa, podin fransfors
marse en--afractivo para el
gron. pablico. El grado ey el
eudl es correcto -este dicta-
men sobre medios expres

resulta ahora obvioiparg
cutlgiiera gue chayae wisto-
consclenteniente una pelicy-
Lo oLt pues” w8 donalmente
cierto, perd ao Cobvio ‘pam
log intelectuales de entonces
(3 parg muches de ellos gin
anoral-es gue o popularided
del film: deriva  principals
mente de. ser, en un profun.
do_sentido, wng Creacion po-
pular. No sdlo trivialidades




popular

comerciales sino grandes:

“obras ‘maestras son cveadas

de, porey para el pueblo’,
e elnismo sentido en gue
tas. baladas medievales eran
wngs creacion” Cdel pueblo”,
Fsto es tan clerio de Eisens-
tein "y Pudovkin eomo " de
Chaplin y Disney:  Si hubie-
v osido de  otro-omods, estos
grandes creadores nunce -hu-
“hleran Hegudo o swt gronde:
Lsa. Brogresaron iy triunfaron
porgue. tenlon el togus Do-

lar.  Otras ‘mentes Y. otros
talentos,  igualnienie sutiles

en sw dnstinto de expresion,

getaron la carrera o deseen:

dieron u trabajos de morra:

Ua, porque no pudiercn o no
gulsiervon acomadarse ol es:
it cdel tiempo; o porgue

sistieron en perseguir tes

remotas de log simpatios
goafenoy n las epperigncioy
del phblico promedial. Esta,
comaoda historia del eine cons
hinda demostrande, 2s 1o con-
dicion. bisica  de superpiven~
clgr Umn grtista puede usdr
2n. sug films los métodos vir-
tyosos. que gusie, en :tanto
GUe . SUS Temok feun . emocio-
nalmenie importantes pdara
o ‘mayorie; s o lo 300 no
iprede trabajar: :
(Richard Griffith, en THE
CFILMTILL NOW,. 1948

de un vistaze, dos tiompes
{Anita Bjork, Llissi Alendhy

Wlénf‘. }91(}) pasanda par toda l& vanguamsa
al terminar el cine mude (1926:30), v ' llégando hasta

RIR- LA NOCHE « Dead of Night dg (,avaleanh y m:m

tores ingleses, 1946) ¥ .
Sen, del checo Vaclav Krska 1947} L() quﬁ no se habla hQ‘Ch{}‘~

chasta ahora; v

Hante, es la proposgicion de qua iodo
incidental, mezcle v superponga el su

dmh)go 10 padrmn c‘umphr Bor sl sek
guna. manera, psicologia; ajeno a la aebi

toda accidn lateral gue nQ Bea. lsmtamant
accion: principal. - Cuande eligid 13 obra
vlazadar no busmm, an 39143 un thI,

8 la que aun faltaba expk)rar y'e‘xpﬂhe}‘

dos términog de vealizacion gue Sjchers se propuw

tres veces el filro no ‘alcanza o prever: todal su rigue a),
mienza & asombrar la posibilidad infinita que Sxema 91 ahondar
en la-moderna novela psicolégica, o el expresa :
en términos mas coinplejos que-los de sus supeificiales
nes ¢inematograficas. En ese plano, examinada con una p
pectiva de afos, SENORITA JULIA podré parecer un
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narrativo, un mmerm de»ga&em que se permite Toontra su

_propia reg}a Totranseribir un dmlagﬁ extenso. v deseripiive, o

‘gue emite deeir en tmagenes la huids con que se flusiona fu-
o gue, ercding se inguleta tanto por

Tgazmgnte s parcia eentral,
da vida mierm‘r como. para perder & ratos la mmed:aiez de a0
gituacion prineipaly unoeritico sagaz sefiald que el film Heaa
al ‘suicidio final sin haber creads debidamente el clima dé sn
necesidad, Pero en la perspectiva cinematografios actual, donde

Ailmiar teatro ¢ Arssloder sin cambios; donde la vidg intes

: Fior.es un articule de lujo, apenas aludide-por ¢l cine, B8ERG-
BITA JULIA 88 una obra excepcional. s Una sensibilidad dyas

‘ ‘mgtica, preccupada por lag velaciones hurnanas, por la comples |

~11dad ¥ simulfaneidad con gue s¢ dan amor, recelo v Trustrs:
cxon, 36 degaxa Hevar por la sutileza con gue el filin explora
b4 ampka s coneentrado episodic eentral: una sensibilidad plass
tiga, perg atenta & 1o dindaica del cine, sustara Ia perspectiva
intencionada con gue el fotdgrafo Giran Strindberg ha caleu-
lado cadas una de sus imagenes, donde el simbolismo nb-obs-
taculizas la  fluidez de la narracién, » donde luces, ‘oblicuidad
de enfogue, distancia v proporcion de cada. elements, podrian
configurar por si-soles el clima alucinade que el film se pro-
pone, Bobre 1a apreciacion particular vy detaliada, ritmo yochs
dencia del fillm exigen de su espectador una sensibilidad mus
sieal: én un sentido v sin extremar Az metafora, el film esth
compuesto a la manera sinfénica, ideande, variando y retirando
los temas como un compositor Io haria, deslizdndoese de.uno
a otrg-incidente con la suavidad de ifransicion gue sdlo la. mii-
sica podria . conseguir  En un plan tan ambicioso es facil en-
contrar defecios de estructura:. se hota algtn salio de ilacidn,
se pota la brusguedad del final ¥ nunca lo gue se dice ey tan
sutil v delicado comg la forma de decirlo. Perp como cine y
como renovacion formal, el experimento es uh dﬁl&lt“‘ de hoy
v una fecha 1mp0rtante para el ‘Futuro.

- La version qgue se exhibe estd prolijamente doblada al
francés, maldicion que seguramente serd .may importante para
franceses ¥ para suecos; encunemomenta, v debtendo hacer un
juego bilingle entre sueco’y francés’ 1o hace entre frapces s
ingles, al solo fin de provecar el desconcierto internscional;
Esta. especial wircunstancia impide declarar gue Anita Bidrk v
UlE Palme figuran entre- los mejores mterpre‘ceh cineratogras
ficos del la actualidad.

H,oA T

Se hace constar que
‘Hurope 1951, film de Ro-
berto: Bossellini, con - In-
grid Bergman y Alexander
Knox, fotografia de Aldo
Tonti, sera estrenado bajo
el titulo de Europe 1952.

_ expediente

realismo

Es . futil permanecer vl
tuosamente apartadede il
condicion: vigents  del filmi,
agitar los brazos. bojo el o8-
tandarte de-wnn purd esiéni-
ca cinernatagrdfics, lnmenioy
gue el eine sonore Thaga e-
gada g cepistiy, cdeplorar. el
hecha "de gue les pelioulas
hayan - comenzado. o warrar
asuntos, como b novele Tigpe
wular ol pieza de tealro,

Seoonosdo habteran hecho!

nuncn se habrion conpertido

Lem el urte dramatico mids po-

pular dei siﬂm Despuss e
Ta primervd corviente de o
viosidad, habrion sida deses
chadas por- el piblico; ¥ se
habrign covnvertide en el ens
ireteniimiaito especial.de wng
minorta selectu. De lejos. la
mgyor cfutilidad asisie o log
pensemicnios de quienes las

menten el fin del expresios

nismeo oy los victoria del rews
Hsrno, Se estan dondo - de ca-
beza contri wng pared de he-
chos. KL replitme descripti
wo, warrative i dramdtico es
be moyer tradicidn oecidens

tal delas artes populares;: no

importa  cudn cargado este
de romanticismo yde ftemay
fantasticos. Las diferencias
entre los géneros de las uries



waepe anos deedad, wics
cardigen,-deaha de falle:

Aoy treinta
timg de wng afe

cer; en - New York, John Gadrfield, uno de los

mejares actores grpericanos de clue y teutro,
Su calud wo efa buene, su éspirituise hallaba
cuchrantado g-cause déepisodios: recientes:
debio prestar - decloracion onte el Comité de
Actipidadey ‘Anti-drericanas, 'y hacer
sirenudio gl comiunismo, para-hacerse perdos
nai algunas manifestuciones anteriores de i
putig por, L extren ierda Suocarrera; en
combio, seguie siends: lo de un actor afortu-
nado yoen plena posesitn de su - enegrgic, Dos
freses antes deworie, habia vuelio o Brogd-
way en o reposicion. de Golden: Boy de ‘Clij-
ford  Odets; gue en- 1837 le habie palida” o
ateneion de tog buscadorey de. Hollywood,

L personalidad- de Garfield, ese  tipo de
hérpe, proletario, wecio, sensible; Hgeramenie
cirico:. Yoen pugnd constante con sy CITCURS:
tancie sociel, parece €l fruto vecesuriog como
o muy pocos casos de sy vropie vide. Cuando
se Uamaba Jules Garfinkle, fué un diseolo y
nrecor’ wino judic: de los  Barrios ipobres de
Wew York, [Tupo uwna infavcia amargt; oza-
rosa, hedia gue terming cen un reformaiorio

Cleyendo hoysung wéming desus f

el rebeme

del Bronx: dﬁonf?e CRUONITS S DOTE sy
'és‘f puia oy heogtencion de- Angels  Pulrt
“otoneer de la T?iwbzhmczmz infaniil. . ¢
puso. en el comino del teatvo, w Jules

Kie eswdié &‘?‘fé (}mméﬁ{:a quim

&

(miden BGV
Jules Garjmld e
Pma f{ié’ .}u}m m "z‘facu dea@e st g}f

per.de inmedioto ia asta (:’S«G:’:&T d?l erw ac
io¥; Yy su perfects adecyncion al cine z«agw%ﬁ,
dindmico, de intendidn secial, que
proclicabu agquelly emp) esg. - Kl wym'
tieo Yy rudo, con un fondo’ paidtico de
yode extravio; gue £red en aguel pri mer
se impuso al pitblico y fué despuss, v

whit especie de molde dentro del mcat
supo-sin embuargo preservar su amc ritl
su fuerzq de conpiecidn, sin (?{IRCZTZ??‘QI‘“ 4

prefide gue en un Speriodo tan poce &T133¢11%££’~ :
dé la-historie de Holluwood ——mgikqa 'fm desde -
el comienzo de la guerra ?ms!a Eng mz*yu
podido mantenerse Cast sl : ;
conziderable de correccion y d{» Ct zd’ Ao
nombre estd asociado @ muchas experienelas
qe anterés jormuladm« pm' divectores ?m,«e?i{:. b
Delmer Daves, Jean Negulesco, John Hw:tcm
Abroham Palamky; Robert: Bossen Illm Kc&
zams s Atrale su pemmwhdaci' juwta gem St
cilly, gue no s ejercid en de me ro de la zzm~ :
dad- del il i‘?meeenmf}a &V wna Jorm
vebelde cmttemrmmne'&, «;t"presaae d 'l’ffl‘iS(U
mente, iombién, por Gai)mf t"”ury (‘ oper Buw
gart o James Cagney.. ! ;
-Cabe recordar algu'rmﬂ; de sus. fmerws l‘m»
bajos: el mewm Dzuﬂ..rzm&z y 1%10&{;&9, gel

realismo

‘aﬁmdent(lles seresue Tven ma-
yormente en-gradog dered-
lismo. i gue waridn con las
Lconpenciones Y concepeiones
de larealidod en diferentes
periodos:  Los apartes autén:

ficos y completos del realis-
wo chan-stdo pocos gy efimes
ros, y raramente-han preocu-
sprdoa mds cdel o pequene
grupeent cudlguier comunis
dad ‘pecidental. Y, 510 impor-

ta lo gue sz alegue gabw pe-
Crtodos previos, es viertaw
‘te simple que las corrien ,
industriales deilog siglos XX
XX han operads en favor
del realismo. Fohn Gassner, en
The Pengtin Film Review N&. 4.




SIEMPRE QUE ES INVITADO A -ELLO,
Morman MeLaveninsiste en declaray el o¥igen
pletdrico. ——mejor dicho, de  observacion del
fendmeens de la mutacion de las formus enael
franseurse de lo reglizdeibn pictoricg — dg sus

veqlizaciones- cinematogrdficas,  Fintor antes

que experinientador ¢inemualogrifico, su atens
cion sevid abraidy hacia - wea posible dindmidca

de lis formus, observando Tas etapas sucesivas.

fde un cuadro gue seencontraba . en. vias de
realizury.. Sitw transicion algundg, hace interpe-
nirv-en su relato 6tro elemento decisivor el de
I intencion de expresar, o iravés de ese npa-
rente juego-gratuito, wnre preocupacion subre
Bechos. contempordneos. gue afecioba o wng
tayoria. de hombres socialmente eonscientes.
o efecto, el primer ensale de animacion fii-
wica s realizado ~por  MeLuren “(sobre ¢l 'temy
de g kxbam‘i%abie‘tela de-Biacklin “La Izlg de
Loy Muertos ) yosegun ét-lo declovaba ante un
desmemorigdo aguditorio alemdn v in menss

presentacién
de

ool B %

norman mc laren

el rsbelde

Juarer (de Willigm: Dieterle, 19391 el Hom-
brecito de La dicha lejana. (Saturday’s Chil-
dren, 19400 de Vincent Sherman. con Anne
Shirley ) el mestizo dlegre y astuto de Cama-
vadas errantes (Tortilla Flat, 1942 deé Vietor
Fleming, con Spencer Troey): sl borracho, es-
pontado arte o muerte, de Entre dos mundos
(Between Tivo Worlds 1944, de Edward A,
Blatt, von Paul Henreid, Eleanor Parker): el
clego de Este aypor fiuestro (Foveper in Love,
o Pride of the Mavines, 1945, de Delmer Da-
ves,con Eleanoy Porker y Dane Clark) welpio-
inista de De amor también se muere (Humo-
resaue, 1946, de Jean Negulesca): el boxeador

de Carne v espiritu (Body and Soul, 1947, de
Robert: Rossen, con  Lilli Pdlmer) ;- el oficial
Judig  de Lo luzes para todos (Gentlemen’s
Agreement, 1947, de Elic Kazan, con Gregory
Peck); el revolucionario de Rompiendo lag ca-
denas . (We Were Strangers, 1949, de John
Huston, con. Jewnifer Jones): el abogado de
Lo fuerza del mal (Foree of Evil: 1950, de
Abrabam. - Polonsky, “cown  Begirice “Pearson,
Thomuas Gomes). Son  vdarigciones . sobre un
mismo personaje, representativo de ung socie-
dad vy de ung época, gue quedard asociado én
la. memoria al nombre de John Garfield.

; AL

S

o




desmemoriade puditorio taternacional, (1} no
solamente pretendio probar le. susceptibilidad
add metamorfosis  de an feme plistico dode,
sino; o d-través - de o dus metanrorfosis. mismuys,
mostray enest-tela un compendio de-lo gue
el en su tntuicion gytistica, atisbabo del aling
clenandg, con s mezcla de suefios melafisicos,
do wislencia u Faalmente de autodestruceitn,
Otros-criticos presentes en esa disertucion pa-
recen haber elvidado ega declaracién tmpor-
tante, aungie McLuren. lu veiterd luego on
privedo-varias veces,

Stoaqui €s frgida « colacion. es porgue, co-
nactendo el film (LITTLE PHANTASY ) u es-
tandose - enterado del significado gue s nutoy
fe atribuye, puede comprenderse mejor la am-
bivalencia de significacidn y abstroccidon gue
regide en fodos yocade wno de log films pin-
todos axmong por MeLuaven ——algunas veees In
significacion es la de 1o abstraccidn misma-—
y - la preccupacitn por o dindmice de las for:

Lmas que se revelg. en otros realizados poste-
zrormente ut nombrade, como LA BOULETTE
GRISE! ‘que "ha side. hécho Ffotografiondo an
solo carton pinmtade ol pastel, gy modificado. si-
cesivamente antes de cada toma. por medio de
ur.algedon encargado.de borrar formas puerg

sharer Dugar o otvas sobreaiadidas mientras To
composicion apanzaba.

También cobra ast ‘especinl xeﬁmc’fa o de
log’ films - réalizados pura el Notiongl Film
Bourd . of  Conadar - en- efecto, ~aungue -HEN
HOP puede valer como juego purd, indepei-
dientemente de 1o finalidad pura el que fuera
velizada, tuve como objeto incitar o Tas. po-
Glagciones: dispersas del Canadid o contribuir
enlo compane de los bonos de guerra. Lo ads
mirable es  qgue esa Oficing gubernamentol
haye comprendido la eficacia que podie tener,

pave esefing ta peripecia de wna galling decas

pitade -y lineol,  que pone huepos no menos
meales y metamorfoseables -haste depositarlos
firalmente ew un banco, ..

Una rare fortung perece presidir o1 destino
delmas abstracto, el mas fantastice de los ex-
pevimentadores cinemotogrificos contermpord.
neos: st obien no es sorprendeénte gue el inte-
ligente, poético -y observader - John Grierson
hayea tomado: bajo su égide al joven escocés
pare hacerle participar de su.caompaia cine-

mtografice canddiense ~donde aetta desde

1941~ 5t lo es el hecho de queé vurios solem-
nes organismas le hayun encomendado tarens

fim4/21

habitualimente conferidas o individuos wo -
wog solemnes: o gue lo fueie mayﬁm:zezew aa .

aguéllae en gue Melaren aeompahio o un el

po - eientifico y senitario de UNESCO que se
divigid o Ching e 1845 ‘pava dnstrniy a los
nativos en précticas higiénicas uy proftldcticas,

Parece ser que Mebaren cumplic alll efitaz.

mente s tarea. tmpariiendo suoensefianzd o
numerosos artistes chinos gue apr ;
¢l @ realizar films pintodos diveciamente 1
c;btuz'w'rcm el dxito deseado. Pevo lo gue sov-
srende en realidnd es que MeLarens qzie Jué
mzmme el esfuerzo de guerra del National
Filny Board of Conedo una especie de juglar
complementario, encargado de dofar 4 ok
ProgreImas f:’":*ulumcs de ese i‘?wtzceem e ples
rreitos de purt diversion, Wmemomjamfsﬁa
trudiciones anusicales populares o soslegodas

wente’ (coino en HEN HOP) sostenedores de

cleviq propagandes, haya pasado o ser la figure
nitmero uno del cine experimental OFICT: Al

de sy _pais de adopcion 'y gue; como tal; ob-

tenge Las mayores faczlzci’adeé ward el desawf)~ . :
lio de wna tared que consiste, sohre mda, on
LA RECONCILIACION . ,{}E LAS MASAS

CON LA EFOCA; EL Aﬁ?fENIMI}E‘NTO QUIL i

ZAS, DE LA MODERNIDAD” vmmqa:??{:e, Jean
Quéval hablando de ¢l .y de shs }7Q3§E)l€$ i?(?'ﬂt*z .
wéneres presentes o fuluros. k '
fgual sorprendente getitud he azzl{; ia; d’;)
Comité Divective del Festival de Gran Bre.
tafie'de 1951, qie encomendarg 0 MﬁLa*s*m la
realizaeion de dos films pintadas directamente
sobre pelicule vivgen, caleulados para el sfees
fo astereoscépiw u esigresionicn permitido
v 1o construccion de la sola del Telekinema
enla Exposicion del South Bank. Los dos
films realizados para allo. NOW IS THE TIME
¥ AROUND iz AROUNID. sou lo mas pers
fecto e que ha leégads Mcbaren; ew ol pris
merg reside guisds una. meyor perﬂx’céé}z gige
fiene en ewente o voluntod del autor de rébe
Hzar ung fe:zrmu Cmematf}gmm,a totwlmente
auionoma, ¢ eacional en ?‘cdos’ Sus aapeaws ;
obra de Gn $olo hombre tat como 1o es un ch-

dro,; un grabade, wia estalie; lo musicn ez en

él sintética, dibujada sobve la bande sonora
segin el procedimiente gue s autor ha goli-
cado otras veces con tantc éwito, coms en
DOTS y en LOOPS. El otro film del Festival

admite, en perfecta correlgeion con sius bmd-

genes, de menos tense fellcidad gue las del

primero, el aporte de wng partitura wosieal

ol con




me Joren

film 4f23 ;

(un festival saplicodo,
Paul Hossoris, Gevard Paillips,
Alotn Besasis; Bormin Mo laes,
Cén . Bochovesh o Rhein, 1951

ecutadi en o Tormd eorries En'umbos, u
eualguierd seq el yistemn sonore preferido, lo
forma pletorico-filmica és de calldod extrooy-
dinaria, consitiuyendo lg mids prodigiosa hazo-

fa: loode dotar, por el movimiento, & lo gue

es pno paire constinecion mental de formas

CHe resonuncins cepaces de ofrecer platgres v
ales que Tlegan o suscitar estados de hilari

dud, de gxpectativg, de contemplacion poé

del omds agudo placer-nlacer, T

puedn. sxperinientar sin referencit o Kinound
Cepocacitn de realidad,  Euuwivalentes, enlo gre

tistico, u log-gue procura ane miisica ne temd:

tica: e 1o fisice, o 1oz del facto el gusto, ol

olfato. Deliberadamente mo se gulere  agui

comparorlos con los de le “pisualidad gue se
sgeld enla belleza de un-cuadro o.de und es-
citltura abstracte. . Estos siltbnos son estdticos,

Y ia; dindmica sensorial corre por cuenta. del

sspectador: w8iose ley comparg con ogwellos

ciros sentidos 28 porgue. como en ellos; en los
Hormaos animadas de MeLaven lo dindmica de
las semsaciowes placent estd rontenida en
b omedsma entidad del-obielo dsfi’utaf?c} que
e puede no.actyar sl existe el ofguno o

do pare su recencion,

Encagquellos films en gue 1&’I€Lann FECyTTE
woung musica presexistente; como en el segun-
do de los del Festival 5 ew el de tods punto
adwmirable BEGONE DULL CARE. qunque. lg
cervelacion dmagén-sonido. sea - perfecta (To e
ur poco menos en STARS AND STRIPES. y
e FIDDLE-DE-DEE) wn minimo elemento in-

setual ae interpone entre el placer en estado
puro e conciencio. del espectador: gungue
involuntarigmente, se. percibe la adecuacion,
s¢ lo aploude, se-la sigue. Evnaqueltlos en ey
bondo de sonido aotie la msica sintéticn (sig
Tes sonoros dnscrivtes directamente o jotogra-

fiedos de wn carton: prepoarade . de antemano
idad vitmica) el

pard.- oblener mayor. conbi
objeto sonida-lmagen s Hvisible 'y no deja
ningln margen o 1o gue no seq pura percep-
cions De agui su supevioridad on'el plano oreg-
cional, : ' ‘

Es admirable como ze pitede reconocer lo

misteriosa, “angelica npsicologig de McLaren,
Tarto en esus puras credciones como en la mez-
cla de fantasia vod imaciones de'lo real y
Lo subjetive que son sud oiros dibujos awima-

dos. éiast‘m&ién d’e cantos pomﬂa*’éa} qug con

Len fadas :G?ies hmda

‘Omcf(, Shasta en Montevideo! donde se-cuenia

congno de laspublices mids 2xgeerbadmmente
mdividyalistas menos permedbles o lag ale
grids ew eotunidad

Quienes han conovido a MeLdaren pueden
dar fe. deello. L& exactitud -y la sensibilidad
son reveladas en cada momento, en cade ag-
titud, en cada declaracion formulada pot -ese
personaie de Foura lorga, flexible, e cara
donde o curiosidad, Te atencion, viven en la
agudezy de g nari imos i oios
demasiado jw{*mnmmeszt« oeultos “por gran-
deggufes: oscuras, en o alios. pomulos que
gcompatian la tensidn litente en los demds
rasgos; tension. gue noveneluye
cion weposada ni la casi permane: 2,8
SORFISU en esa flgura aoompaiede por amanos
de ung belleza inereible; ingtrumentos de fro-
bujo afiledos hasta 1o extrema aptitud.

S es mecesario aiadiy datos hey ofros) por
ejemplo, ld veverente gdmiracion gue ds da-
labras de MeLaren suelev testimowior ante
quten fué uno de sus inspiradores u fambién
swocolaboradoy! el visg Alexeley. Perd de osio
tembign dan testimionio L"AVIRON, AUPRES
DE MA BLONDE 4 CADET ROUSSELLE.
Downde hay uvidad estetica y morgl }nw W

17{'?dad wnica:

G

LEnesl INTER NAI‘;Q‘%&TF& EI‘!,MTPFI‘FTN i
en liopradad e Ba

THELL En esk 1631, MLy DYESERTA
ro8,vecedic 3 o prov v deung  bands
d i gopids simétz i 1 CEsae ctitulos T anelaian
DoTs, LOOPS; HEN HOP, FIDDLEDEDEE: BE ONE
BULL C@RE L‘QVER(}N L\ POULETTE GRISE, LITTLE
PHANlASY‘ :
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PROTECTOR
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Una filmadora
de condiciones excepcionales

SUPER PATHE 16

& Con sn visor rveflex divecto y a través del mismo objetivo
se ve, eXzctamente, Jo gue se estd filmando, sin ningian
error de cncuadre,

@ Su obturador variable puede manejarse facilmente durante
1z filmaclén para obtener diversos efectos (fundidos, enca-
denados) en cualesqniera condicjones de Inz y sirve también
para regular la exposiciésn.

& Posee manivela de marcha atrds con reenrolle ® Disparador de cuadro por enadroe ¥ con punto B
de film y contador de cuadro por cuadre (cn {parn exposiciones largas de cuadro poi cuadro
a fin de filmar sujetos estaticos con muy escasa

avance y retroceso}. inz)

@ Funciona a varias velocidades comprendidas @® Y reuns, ademis, tedas las condiciones habi-
enfre 8 y 80 cuadros por segundo, ralenti ma- tuales de las mejores filmadoras corrientes;
ximo de las camaras de su fipo. contador antomitico de metros, carga do 30 mts,

de film, visor complementario, similar a los co-
® Cabeza de torve para tres ohjetives, de voxea munes, con correccion de paralaje, segnro en
universal, el disparader, ete.

CONSTRUCCHON OPTIMA EN MATERIAL DE PRIMERA CALIDAD
INGENIERIA DE PRECISION @ EXCELENTE PRESENTACION
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