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produciores

 CUANDO SAMUEL GOLDWYN DIJO QUE “UN
‘contrato verbal no vale ni el papel en que estd escrito”,
, algufien‘ salié corriendo para incorporar mas frases pinto-
rescas al anecdotario de Hollywood, un libro donde el pro-
d&;‘étc}f,pédrié ocupar varios capitulos. Sus frases suelen
torcer la logica, alterar los refranes y torturar al idioma
*i}figlés,f pero aparte su diversion, suelen citarse como re-
tratos de un hombre absorto en sus pensamientos, y poco
~formal o paczenie para expresarlcs Una noche desperto
por teléfono a uno de sus ayudantes y le dijo, por toda
“introduccién, que “la mujer tiene que morir al final”, sin
~aclarar que la mujer en cuestion era el personaje de un
préximo film, yel tema més importante de sus reflexio-
'nes? Cuando Gold‘ n demma una de sufs sepammomes d@

ca_ocxda qu' el har:ho m:sma

Goldwyn

. l}GgfﬁWyn

Algunos de sus amigos y colaboradores
han objetado gue Goldwyn nunca dice nada
muy pintoresco, ¥ gue el personaje real esta
por debajo de su fama. Alegan qu ‘durante

~cuarenta afios ‘el hombre se ha mdeada de no-

Vehstas v permdlsf;as que lo han estudiado
como, un varo ejemplar de la fauna holly-

weadense ¥ aque han apuntado, pulxdﬂ v di-

do sus frases, aumentando -al personaje

hasta una estatura artificial. La respuesta “En

 palabras: Im Posible”, citada casi sr;emprﬁ
aun,msdelc de su estzla, nr)(fuepmnun«
€1, pero Chaplin se la adjudicéd a

: alrededﬁr de 1925, pensando gue so-.
' naba ¢o sy mas puro lengua}e. Este capi-
tulo de adjudicaciones, en el gue aigunas ob-
gervadores encuentran la mano de Jos propios

fagentes de publicidad del productor, ha oeca-

~ sionado el dictamen de gue més gente falsi-
: fica goldwynismos que papel moneds, pers ha

generado también una escuela amateur de pe-
ritos en la materia, capaces de identificar Ia

vanécdota falsa entre docenas de auténticas:
Lias més htiles son, desde luego, las que mejor -

describen sus répidas alternativas de humor
v voluntad; Ia concentracién con que atiende
a una idea distrayéndose de toda otra, y el
error con gue maneja términos culfurales; te-
niendo la jerarquia social de un magnate v,
por todo conceplo, la educacién de un afio en
la escuela nocturna, donde el inglés le resul-

t6- un idioma nuevo. “Tuve una idea moni-

mental -esta ‘mafiane, pero no me gusté”’, es
una frase elocuente para retratar a un pro-
ductor; suelen parecer més divertidas, sin em-
bargo, lag distracciones verbales, por el estilo
de “Es lo que pasa con estos directores: estin

»giempre momzendo la mano gue pone los hue-
- wos de oro”

un hnmbre &e empresa

Goidwyn se llamaba todavia Goldfish cuan-
do comenzé a hacer ¢ine, junto a su cufiado
Jdesse L. Lasky y al novato director Cecil B.
de Mille (en The Squaw Man,. 1914}, no hay

‘registro de. gue en log cuarenta anas siguiern-
tes haya dirigido, actuado o escrito film algi-
_no, pem gu carrera’ de productor c'ommda eon

la creacion de
fué la base da
Paramcmnt

metedor comi
grante polatcg,
rica, 'y habia

contemporaneocs

velt me enseio
lear”;, habria «
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era de la Seuedaé con lcss memres slagma
‘hi} radez y eampet&ncla;, nf} ;mdla admx-

& los ex-socios
y se¢ Hamaban

comprd v edlﬂee salas para exh1b1rla, y alw
bergd toda clase de contratos, pleitos v manio-
“bras. Tras fusiones v convenios, la empresa
habria de convertirse en la Metro Goldwyn
Mayer pero Samuel Goldwyn. se apartéd ré-
‘pld&mente ée esta nueva firma (1924) y aun-
“gue hubo gestiones para reincorporario a ella
se. empene, en ser su Unico. patrén. En esa
, se informé gque sus exigencias pa-
r valver inclufan la modificacién de la firma
al nombre “Metro Goldwyn Mayer and Gold-
wyn'; A la reciproca, MGM pleited para im-
pedir qgue el productor utilizara su nombre y
fundara otra Goldwyn Company, pero se acor-
db finalmente gue en el futuro sus films se
iniciaran conla constaneia ‘”Scmmel Goldwyn
presenm ‘Hasta 1953 Goldwyn fué el Unico
duefio de sus mtereses, y aundgue no podia
c@mpetir con las empresas grandes en canti-
dad de pmciuccwm ni en facilidades para ex-
hibiria, se las arreglé con otros distribuidores
v se mantuve fuerie v solo. Durante muchos
afos zus films fuemn los més destacados de
United Artists, una empresa que se caracte-
‘rizé, desde su fundacién en 1919, por la dis-
tribucién de obras due suelen ser llamadas in-

dependlentes ¥ que cabria llamar personales

o phn, ‘Walter Wanger, Disney, Selznick,

Haeza 1942 Goldwyn comenzq :

G‘o!&‘wyn‘“ :

1519 - con Mary Pickford
y Chesles Chaplin

un alma casi libre

El afan de independencia habia llevado a
Goldwyn de Varsovia a Inglaterra, cuando
tenia once afios; los parientes le dieron alli
aiguna indicacién que entendié insclente, y a
Tos trece afog cruzd el Atlantico para conguis-
tar América, un territorioc donde no fenia fa-
milia alguna, No hay registro de ia libertad
de alma con que fabricé y vendié guantes,
pero cuando comenzé a trabajar en cine le
interesé la fama v el cultivo de su persona-
lidad. En 1913-16 tuvo la experiencia de ser
el iniciador y el mas firme trabajador de la

Jesse L. Lasky Feature Play Company, sin re- -

cibir el reconocimiento publico que entendié
merecido. Parte de esta sensacion se trasluce
entre las lineas de su libro Behind the Screen
{1823), una recopilacién de diez afios de cine
donde Goldwyn elogia a amigos 'y competi-
dores, se burla de diversos enemigos, v des-
cribe la carrera v la personalidad de Mary
Pickford, Douglas Fairbanks, Chaplin, Geral-
dine Farrar, Jackie Coogan, Pola Negri, Ro-
dolfo Valentino v otras personalidades del mo-
mento.  Es netorio gue el libro debe a Corin-

ne Lowe més texto que al propio Goldwyn, ¥

asi debe entenderse-el agradecimiento inicial,
formulado por-un hombre dque, segun todo
otre sintoma, no sabia escribir; la personali-

dad de Goldwyn se insinia sin embargo en
el texto gue firmia, donde entre un elogio v

“otro castiga con ironia la avaricia v la wani-

dad de gentes muy famosas. Los meses en

Goldwyn escribit o dicté el libro fueron .

1vos para su futuro, eran sus vacaciones
de MGM Vosu separacmn permanente de la
empresa, para iniciar una solitaria carrera de
1a gue ge nege a vender parhcxpacmn alguna.
“Encanﬁ’re que llevaba un mundo de tzempa el

explicar mis planes a los socios; ahorg puedo

ghorrar tiempo y energia, y emplearios en K-
“er miejores peliculas”. Desde entonces Gold-
wyn erecié .en la fama y la estima: era y es
tn comerciante que hace los tratos que en-
‘tiende ventajosos, ©v los. mterrumpe cuando
dejan de ‘satisfacerle, pero no se ha. ‘puesto
en ‘duda su integridad comercial (su ‘Jjuego
hmpm en un sentido britanice) y se ha elo-

g:adﬁ su. pasion. ‘por conseguir la més alta ca-
lidad posible; pagando lo necesario para con- '

segmﬂa Imports o invents estreliab cred . en
1919 una asoeiacion entre los escritores’ y el

- cine, que habria de resultar profetwa, y supa

prever,-al comienzo del cine sonoro (1927), 1a
necesidad de libretos mas detallados, mas co-
herentes, més-ajustades al realismo de detalle

‘que la nueva modalidad imponia, Hacia 1938
- denuncié los excesivos salarios que el sistermna

de estrellas imponia a Hollywood, v en 1949
atacod al Cddigo de Produccion:

“Me opongo a la censura en la teoria y en
la prdctica. En principio porgue es una intro-
mision intolerable en nuesiros derechos como
nacién libre, y en la prdctica porque produce

el descenso del nivel general de la cinemato-

grafia hasta el mds bajo comin denominador.
El resultado es que, aungue producimos algu-
nas peliculas muy buenas, consideramos gie
la mayor parte de nuestra produccién tiene
poca y verdadera sustancia, si es gue tiene al-
guna. Nuestro temor a lo gue hardn los cen-
sores nos impide describir la vida tal como es
en realidad. Seguimos contando una porcién
de pequefios cuentos de hadas, huecos, que no
tienen relacidén con nade vitul y gue carecen,
especificamente, de gran. atraccion pare el in-
mensc piblico que ha pasqdo de los treinta
afos. Cuando digo que 1d censura debe su-
primirse, no estoy pidiendo permiso pure ha-
cer peliculas que ofendan en lo mds minimo la
decencio piblica, sino que digo que una vez
~demostrada claramente nuestra competencia Y
entregados nuestros films quedemos, Vds. y yo,
libres de la interferencia de ciertas mentali-
dades estrechas que piensan justificar su exis-
tencia empleando tijeras en vez de inteligen-

4 Czﬂ/”, N

de ‘1o que el mmmo cﬁreemr
entendia prudent 1.£

csmlento a

‘el criti

‘blicos sw’ge con clamdad que
En cuento al castigo polit

las flechas legislativas diri
Years cayeron i 1
aprobacién piblica p
demasiado obwig para . ser
expresaede en términos d

gir los me;ores cclaberadﬁ
rada a la que en eI ballet desg

Goldwyn habza _comen: ‘d{; a;




“noraba el inglés, el cine, la composicion dra-
matica v la fama de todo autor gue no fuera
el mismo Maeterlinck (“El délar era un autor
,ame’récam} contempordneo con gquien él pare-
cia -estar familiarizado”). Estos desacuerdos
',no deben haber preocupade mucho al produc-
tor: con el tiempo supo que los films origina-
dos en Welh, Shaw 'y Maeterlinck no signifi-
caron gran negacm ‘ni, execeptuado Pygmalion
(1939), gran prestigio. Mas debi6é preocupar-
le. perder un lbretista como Garson Kanin,

Broa&way (1936), ociosc en sus estudios, v

un promisorio director: A Man to Remember
(El legado de un médico, 1938), The Great
Man Votes (El gran hombre vota, 1939), Tom,
Dick and Harry (Sus tres amores, 1940). Con
otros autores Goldwyn ha tenido mds perspi-
cacia. o mdg suerte, v aunque desde 1930 no
podia aducir ya la prioridad o €l monopolio

literario o teatral, debe senalarse gue su com-
L = } os hteram ¥y on xu - pra de derechos a Edna Fgrber, Lillia%’; I*Ieﬂ'—
bro de 1923 de lara, con sorprendentel idez: man, Sidney Kingsley y Sinclair Lewis deri-
~ “El gran problema con el autor comin es : v6 en prestigio para su estudio, probablemente
que se acerca a lo cdmara con algin ideal porque William Wyler fué en casi todos los
terario fijo, ¥ no puede transar con el z:mnm : casos su director. Similarmente, la contrata-
dé msm cmemawgmﬁca No wmp'rendie que cion de libretistas estuvo guiada por esa con-
una pdging de Henry James, guiando o través signa de conseguir la calidad al precio que
de los mds fines matices de la conciencia hu- valga. Asi llegé Robert Emmett Sherwood a
mandg, estd abseiutmnente perdida en lo pan-. adaptar para Goldwyn la obra de otros (The
talle, un medio gue reguiere antes que neda Best Years, The Bishop’s Wife entre muchos),
un drame tangible, una inter-uccion elemen~ : y asi también Ben Hecht y Charles McAr-
tal entre persona y persond, o emﬁ're persona thur, gue gozaron de su apogeo como libre-
y circunstancia. Estd. actitud trajo a muchos ‘ tistas, frabajaron para Goldwyn pasando por
de los escritores a un conflicto casi inmediato engima de un conflicto personal.
con nuestra seccidn libretos, y fuil constante- Desde los comienzos de su carrera, ade-
mente Hamado para escuchar la torvia de : més, ¥ en momentos en que el cine de ficcion,
algin_ titulo que habia sido mmbwd& o de. tal como después se le conocid, se estaba
alguna situacién tremendomente importante, creando, Goldwyn insistié en llevar decorado-
gue habie sido suprimide o alterada en m‘l‘fm‘f res especiales a sus estudios, v les dié crédito
ma que arruingba la concepcidn literaria”, : por la obra cumplida. Es probablemente sinto-
Goldwyn no pudo conseguir para ek cima . ‘méatico que en 1921 haya registrado a su favor
la colaboracién de H. G. Wells (“No podria los derechos de exhibicién americana de Cali-
escribir o pedido”) y aungue insistié mucho gari (Robert Wiene, 1919); el experimento ale-
en-explicarle a George Bernard Shaw el gran mén debidé impresionarle como una atraccién
vehiculo -artistico que el cine seria para sus vy .un modelo. ¥ en 1930, cuando Eisenstein
obras, sélo obtuvo de €l un sarcasmo final: ~visité. Hollywood, Goldwyn le manifesté la in-
“Hay una sola diferencia entre Mr. Gol, byn tensa admiracion que sentia por su Potemkin,
Y yo. A él le interesa el orte, ¥ ¢ mi sola- ¥ con un criterio de nuevo rico le solicité que
mente el dinero.” Tampoco fué muy util la filmara en sus estudios americanos algo pare-
contratacién de Maurice Maeterlinck, a amen. ~gido, pero un poco mas barato, para Ronald
: elﬂawn descrabe como un infatuado que 1g~a_ Célman. ,

ae el enfaszs (ie Esm m‘aducmvn {iebza estar
1 asunw mds que en el mt,ei“pwie En m

encabezada . por Rsx Bea;ch Gertrude At‘her»
ton, Mary Reberts Rinehart, Ruper‘i Hughes,

mne&xatn fué ia conscn;gcmzx por otras
presas emematogréﬁcas de. atrus aumres de

mzacmﬂ dﬁl cine como vehmum
iusmn de novela 'y teatro. A partw

. % con motive del teatro filmado en
sonoro, esta objecion se hizo méas y
ida por la critica, pero. ééﬁe enten-
e la lmpureza dei cine era necesaria

importado - por . el mismo Goldwyn “desde

traslaciadc luego a RKOQ para revelarse como.

de hacer buenos films con obras de prestigio.

el toque goldwyn
El director Richa

do en 1837), gue nunca |

Goldwyn, dijo ser uno de

miradores. “Tiene

de la belleza. G(iia

no. hay trucos ni emhcaca{m
teligencia del piublico no es. .
Este dictamen (fechado 1937) merece
revigion ada luz de sus altimos films, pe




ma ¥ el dmeﬁm que phede
U nombre. Lia varrera de Robert
y,s& le ;ez;c&pé de las manog cuan-

sm o mv&ntado eﬁtmllas' fam{)aas,
enzf}s,: en el cine (Thomas Mei-

‘atfar, Mabel Norimand, Pau- |

}'hasta Ia lbaﬂafiﬁa Renée Jean-

o estrenato amarzcam que nu ;ca wn~

'giguié‘ aumgue puso tres films caros a su ser-
”‘N{tmz, We Live Agam (Vivamos de m}zea o

o0, sobre ‘Reésurreceibn. de Telstol) v The
Wedding Night (Noche’ de niipeias).  Reeién
en 1938 Goldwyn se convencié debidamente -

de gue no puede crear el talento v de gue

ese preferible comprarlo hecho: sacé a Sigrid.

Gurie de un arrabal de New York, le agrego
un apécrifo prestigio de exotismo noruego, y
la presentd en Adventures of Marco Polo,

donde nadie la creyé una actriz, v donde ha-

brig termméde su carrera, si Walter Wanger

no la hu’bxera propbado nuevamente en Algiers
C(Argelia, 1938, nueva versién v plagio de
Pepe Le Moko de Duvivier). Esta persisten-

cia en €l error describe a Goldwyn como un

‘terco con  dinero. Cuando Florenz . Ziegleld
fué a Hollywood a filmar Whoopee (Diviér-.

tase, 1930, con Eddie Cantor), ya Goldwyn

habia elegido el coro de bailarinas, y no solo
impuso en el Film a las Goldwyn Girls sabre; :
las Ziegfeld Girls, sino que cred una carrera.

teatral ¥ cinematografica para varias de ellas

_(Virginia Bruce, Marian Marsh, Paulette God-
dardy. Los afiog renovaron el stock, v las

Goldwyn Girls de Up - Arms {Sonando -des-

pierto, 1944, con Danny Kaye) inclufan a una:
joven Virginia Mayo gue en ‘dos afios fué pri-

mera actriz de los estudios Goldwyn.

tropiezos 'y caidas

Todos log estudios de Haﬁywwd han in-
ventado estrellas donde no habia talento, han

retocado o adulterado la mejor. mapxraemﬂ de

dxr&aeiams b libretistas, v han estabil ado el

promedio-de los films a un bajo denominador
de ‘trivialidad v vaeio. -Donde la produccion
importa mas gue el artista creador, el volo

1946 . THE BEST YEARS OF OUR LIVES
(Lo mejor de nussira vida) de Wyler
ACarmichael, Russell, And 3

decisivo pertenece a la asamblea de accionis-
tas, v no debe extrafar la légica comercial
con que Goldwyn ha procedido durante casi
toda. su carrera: todo Hollywood ha depen-
dido de ese criterio. Pero Goldwyn ha sabido

~elegir v explotar las ventajas de la decisién

unipersonal, ¥ si ha tenido log triunfos y cai-
das de la audacia fué justamente porgue no
pidié'autﬁrizaciém para arriesgarse. La fuerza
de una personalidad ha conseguido para Holly-

Wwood  obras meritorias v, directores aparte,

no debera olvidarse el nombre de productores
como Irving Thalberg (en MGM), Darryl F.
Zanuck (en Warner Brothers y 20th Century
Fox), Dore Schary (en RKO y MGM); con
ventaja sobre ellos, Goldwyn no did explica-
ciones sobre sus planes, v ante la opinién aje-
na fué su hnico juez. Una consigna de cali-
dad y prestigio parecié impulsarlo con ire-
cuiencia, probablemente como wvariante de la
vanidad con que dejd escrito su nombre en la
empresa Meiro Goldwyn Mayer (a8 la que es
ajeno), en el film Goldwyn Follies (de gloria
effmera) v en el coniunto Goldwyn Girls (re-
novado v esfumado sin mayor brillo). La con-
tratacién de los mejores directores (Frank

‘Lioyd, King Vidor, Williamm Wyler, Howard
Hawks, John Ferd), la proteccién a los expe-

rimentos téenicos de Gregg Toland, la impor-
tacion a Hollywood de Laurence Olivier, la
resistencia al Codigo de Produceidn, son sin-

tomas de su respeto por el talento ajeno y el

prestigio propio.
Esa independencia hace mas dificil enten-

“der el descenso de su produccion desde 1948.

en todos ellos ha ~
Teoland, Lee Ga

egencial,

¥ procur

si6én conformista

dwcufe el enmi&mtenie
rea; la filosofia es sensi

a sus endebles personajes.
do ung poreién de pe umwg
huecos, gue o tienen
tal”, diria Goldwyn et

Goldwyn,

Lo o

‘F%‘I THE ’..‘ZECRE? LCFE OF WALT




derivada del momento critico por el que pasa

H 31 'wced ft‘entﬁ a 1a eﬁmpe&t cia ﬁe ia fe

Gm{) }GS ba“ﬁeacﬁ{ore& log: ros ’The Great i‘o‘ld .

s fuergﬁ caen” House Tnc, 1937) y Behind the Sereen dé*i gm0 Samtiel
H. Doran, Co., 1922}, También se con-
sultaron The Rise of the Ameriean. Film de Lewis Jacobs
(Harcourt, Brace and Co.,. 1939) v The Film Till Now de

El huevo ascen‘;a de Goldwyn a su presm—
gm amem::}r aun dando por resuelta su esta~

Goldwyn  {George

Paul Rotha vy Richard Griffith (Vision Press, 1949).

algunos films

Goldwyn - ha producido centenares de
films, Lios siguientes son sélo algu-
wos-de o8 importantes:

10T ATHE "SQUAW - MAN, - director
S Cesit Blode *\iﬂle con  Dustin
L Farngm ;

1515-THE CHEAT, con wmﬁsue Ha-

. vakaws ; ; i

1916-BMARIA ROSBA, con Geraldine

Lot Farrars

1917-THAIS, ‘sobre Ansatole France,

; coniMary - Garden;

T 1917--POLLY OF THE CIRCUS, con
o Mae Marsh;

1919—BONDSE OF LOVE, con Pau-
line Frederick;

1921-ROADS OF DFSTI"IY con Pau-
ling  Frederick ;

L1923 THE  CHRISTIAN, dir. Mauri.
e Tovrnenr, con Mae Busch,
Richard Dix;

16926 STELLA DALLAS, dir. Henry -

King, con Lois Movan, Belle
Bennett, Ronald . Colman:
1996-THE WINNING OF BARBA-
RA WORTH, div. Henry King,
~con Rona 1 Cozmaxx, Vilma Ban-

THE M&GI(‘ ELA“&!&&, dir. Hen-
Ronald C@lwaﬁ,

CONn

(Médico ¥
50}m Ford, con
M}x raa . Ley,

i To-~
Leo Me
7, Liyda

con Anna Sten, Phillips Hol-
mes;. Lionel Atwill:

E LIVE AGAIN (Vivames

dir. Reuben Mamou~

on AnDa

stoy
: S‘&eﬂ, Frﬁﬁrw Mare

1985—-THE WEDDING NIGHT (No-
che de nupeiss), div. King Vi-
dor, con Anna Sten, Gary Coo-
per, Ralph Bellamy;

10E5—SPLENDOR (Esplendor), dir.
Elliott Nugent, con Miriam Hop-
king;, Joel MeCrea, Billie Burke;

1935-~THE DAREK ANGEL (El angel
de las tinieblas), dir. Sidney
Franklin, con Fredric March,
Merle l’}i}ewnj Herbert Marshall;

1936—-STRIKE ME PINK (Los apuros
de My, Pink), dir. Norman Tau-
rog, con Kddie Cantor, FEthel
Merman, William Frawley ;

1986-~THESE THREE (Infamia), dir
William Wyler, fot. Gregg To-
land, ‘con Miriam Hopkins, Mer-
le Ohe?en, Joel MceCrea ;

1956—COME AND GET IT (Hijs ¥
rival), dir. Wyler v Howard
Hawks, fot. Toland y Rudolph
Maté, con Edward Arnold, Joel
MeCren, Frances Farmer

1987~ BELOVED ENEMY (La encan-
tadora enemiga), div. ¥, C. Pot-
ter, fot. Toland, con Merle Obe-
ron, David Niven;

1937—DODSWORTH  (Fuego otofial),

dir. Wyler, sobre Sinelair Le-
wig, fot. Maté, con Walter Hus~
ton, Ruth Chatterton, Paul Lu-
kas, Mary Astor:

1937—DEAD END (Callején sin sali-
da, o Punio muerte), dir Wy~
ler, sobre Sidney Kingsley, con
Sylvia  Sidney, Joel MeCres,
Humphrey Bogart, Claire Tre-
vOor;

1937--8THLLA DALLAS (Madre),
div,. King Vidor, fot. Maté, con
Barbara Stanwyck, Jobn Bo-
“Jes; - Ann Shirley ; .

zIQi%E%HDRRICANF (Hurﬁcan}, dir.

John Ford, econ Jon Hall, Do-
rothy  Lamour, Raymond Mas-
sey, Mary Astor;

1933—ADVENTURES OF MARCO
P

OLO, dir.. Archie Mayo, U-
breto Robert . Sherwood, con
Gary Cooper, Sigrid Gurie. Ba-
sil Hathbone;

1939 WUTHERING HEIGHTS (Cam-
bres borrascosasy, dir, Wyler, so-
bre Emily Bronte, con Merle
Oberon,  Laurence (lemv Dae
vid Niven;

1942—THE LITTLE FOXES (La lo-
ba}, dir. Wyler, sobre Lillian
Hellman, fot. Toland, con Bet-
te Davis, Herbert Marshall, Te.
rega Wright;

1942.~THE PRIDE OF THE VAN-
KEES (Idole, amante y héroe),
dir. Sam Wood, eon Gary Coo-
per, Teresa Wright, Walter
Brennan;

1944~ UP IN ABMS (Sofiands des-
plerto), ‘con Danny Kaye;

1944—THE NORTH STAR (Estrella
del Werte), dir. Lewiz Miles-
tone, fot. James Wong Howe,
con Anne Baxter, Walter Hus-
ton, Walter Brcﬂnzm, Brich von
%mhezm

1946—THE BEST ‘XE&RS OF OUR
LIVES (Lo sejor de nuesira
vida), dir, Wyler, libreto R. E.
Sherwood, fot. Toland, con Fre-
driec March, Dana Andrews, Myr-
na Loy, Teresa” Wright, Harold
Russell ; :

1946—THE EKID FROM BROOEKLYN
{El lechers), dir., Norman Z.
Meleod, con Danny Kaye, Virgi-
nia Mayo, Vera Ellen ; :

1947-THE BISHOP'S WIFE (La mu-
jer dei obispo). dir. Henry Hos-
ter; libreto Sherwood, fot. To-
land, con ©Cayry Grant, Lorvetta
Young, David Niven;

1948---A SONG IS BORN (Nace una
cancién), dir, Howard Hawks,

con Danny Kaye, Virginia Md{

vo, Bénny  Goodman, Tommy
Dorsey, Louis Arvmstrong

1948—ENCHANTMENT (La inqlvida'- :

ble), "dir./ Irving Reis, fot. To-
iand, con David. Niven, Teresa
an}zt, Evelyn Keyes;

1950-EDGE OF DOOM, dir, Mark
Robsen, con Farley Granger, Da-
na Andrems, Ropert Keith?

952—HANS CHRISTIAN. ANDER-
SEN, con Ianny Kaye.

JEUX INTERDITS (Juegos prohibidos), constituyé, como I
guiso su autor, una reprobacién de la guerra, pero el procedi-
miento dramatico fué indirecto vy sutil. La muerte es para los
adultos un hecho tragico, venerado y solemne, pero para los
nifios puede ser el pretexto de un juego, al que cabe inventar
sus leyes propias, agregar sus peculiares cementerios, decorar

con las cruces y las ceremonias de los mayores. Visto por ojos

y conductas infantiles, el mundo adulto aparecié asi insensato
y torpe; entre los muchos elementos narrativos, patéticos o
costumbristas, que este film peculiar utilizara, se ubica una sa-
tira firme v actual, de un humorismo mediato. En las diver-
sas direcciones de su tema, desde lo espectacular a lo intimo

la realizacidén de BRené Clement reunid calidades hasta consti-
tuir su mejor obra.

A PLACE IN THE SUN (Awmbiciones que maten), un n
apartado de la critica social con gue hubiera side fiel a 1a no-

vela de Dreiser, revalor6 el talento del director George Ste-
vens, cultor de un cine romantico fiado a la sugestién de ca-

mara, montaje vy banda de sonido. Su estilo concentrado e

_intimo, la sugestién con que enlaza y superpone distintos ele-«. '
mentos de su relato, tuvieron otra muestra en Something to

Live For (Algo por qué vivir), una obra posterior, de tema

- méas convencional y menos prestigioso, a la que el director con-

virti6 en nuevo ejemplo de su talento. Después de muchos afos
de cine; la crmea vuelve a hablar de Stevens: su més reciente
Shane ha reunido nuevos elogios.




GL{}A’ MILA”C} mﬁsﬁm a Vzttm’m ﬁe S"’ca empiomﬂdfd

‘Easms de Cesare Zavattind, Es‘te notorio azjm*iamzentﬁ de su

estilo cansagmdﬁ fue un acto de audaem e mdepeﬂdenmm fpem;

g de un ai}mpm desénlace que le
e Ldﬁ&la icamente; ;fue mesmmabie
C ',fa'nmsw Yy de humamsmo En un lem que mues-

- feceion f@rmal de ea:’pres:wn pummentp cmematogmfzca

SOMMAREN MED

MONNIKA (Un ve-

ranb con Ménica) fué

el mas reciente y pro-

bablemente el Gltimo

de los ensayos de Ing-

mar Bergman sobre

el amor frustrado, la

psicologia femenina

v el verano sueco, en

una serie de la que

Sommarlek (Juven-

‘tud divino tesoro)

ra el mas h}grado exponente. En Monnika el realizador
prescinde de la evocacién y del lirismo, y perfecciona un en-
foque presente, realista y amargo de un amor que empieza
~siendo goce sensual y termina en el casamiento forzado, la

- pobreza, el adulterio y el fracaso. El tono tragico y la omisién’

del azar procuran asi un nuevo y final enfoque al tema ha-
bitual de Bergman, a una altura en la que como realizador es
ya eI, vir‘éuasa fﬁueﬁg de sus medios expresivos.

”LIMELIGHT (Candﬂe;;as) testamento artistico de Charles
: C‘ha,plm se identificé en tema y manera con la carrera de su
‘realizador, y dividié a la opinidén critica en dos bandos de apro-
‘ bacwn 4 rechoazo. Su deliberada mezcla de patetismo y de
humo*r su discurso, la simpleza (para algunos la grandeza) de
su fziasofm,, f:ontmuan y culminan la obra de Chaplin, y hacen

el film un hecho esencial en una carrera singular. Aunque
ha suscitado la adhesion, sobre todo emocional, de la mayo-
i de puh!wa y eritica, algunos observadores han objetado la
insistencia de un creador en documentarse sélo a si mismo, y
Mmuy pocos de sus admiradores han prometido para el film otra
wvida futura que la del testimonio personal.

BARABBAS parecia,

por su contenido fi-

losofico, por su pres-

" tigio literario de Pre-

mio Nobel, una obra

intransitable para el

ine. Como en su no-

table Froken Julie, el

ealizador ~Alf Sjo-

erg superd aqui la

'barrera de un len-
guaje distinto, creé imagenes de continuo simbolismo para in-
formar el drama de un hombre que padece la ansiedad y la in-
capacidad de la fe, exacerbé la soledad y la hostilidad que le
unen al mundo que le rodea. Obra densa y dificil, aun con su
prestigio de historia biblica, fué descuidada e incomprendida
por su publico como lo fuera por el Festival de Cannes (1953).

CASQUE D'OR (La reina
del hampa) trasladé a Jac-
ques Becker, cronista de la
juventud contempordned, a
ser el cronista de un mun-
do folletinesco de 1900: el
hampa, la mujer disputa-

da en duelo, la traicién,. Ia e

venganza. Un estilo

sual, reticente Y 36296’!‘0?

una prescindencia de toda
énfasis, de todo rasgo literario, un culto habitual por el detalle
de su ambiente, permitieron que Becker superara los graves
riesgos de ese plan, y obtuviera su film mds ejemplar, donde
lirismo y tragedia aparecen como retratados por un testigo
presencial. :

WOZZECK (Diabdlico destino) pudo parecer un intento ana-

_erémico de revivir el estilo del expresionismo alemdn, pero fué

en cambio una leccién de cine sonoro, en la que el virtuosismo
estd al servicio del sentido y de la poesia del drama de Biichner.
Un uso inspirado de la masica, una artesania refinada, un se-
guro. tacto cinematografico, le hicieron posible atenerse sin

" desvio a una construccién rigurosa, basada en el contrapunto

de imagen y de sonido. Esta pureza formal hace singular al film.




otros -
directores

Panic-in the Biregls
Pinky
Vizs Zapats

MhLﬁF I'H no es fi éi'
a la ambigiedad d
Sﬁzaké:ﬁ?e{wegg amite - ; o . - ambzente% BUSPENso. L.,a) cz'mca paresis pﬁﬁﬁ} 4&% ‘

i e ; : : S presumible que el tiempo elogie a Razan por su eine { a
lg pasion interior del ~

= : : S ‘ o Zapata) v no por el sentido o lo fama “de m:m«@ te
bersonaje; sy grande- I : o Agreement, Pinky, Streetcar).
- za yosu remordimien- i ' : ;
to. - Aunque el enfo- , , N ig{ﬁ tige Town ari GENE KELLY no ha mostrade aun gﬁzn"‘:"ﬁ%ﬁﬁﬁ ta tie Danc
que-de Orson Wéiié’s : : : T Ameriean am Beee baile y misiea, por si solos, habrian de narrar ¢l
p}*@fﬁﬁ?”e la crénica ) ) ; cios, serd una superacién de un géners muiical

; . SIS 7 ingin’ i ; e szeln

exterior, la dimen- ) el ¢ine, En Singin’ in the Bain, con mezcla

. mostrd en cambio que sigue siendo, como eﬂ'
#ion bdarbara y primi-

tiva del asunto, el

film aparece logro- ‘

do justamente por el : ?é?i?ggiiﬁé;ﬁﬁ Homs

equilibrio con gue es- '

cenografie, fotografia

y ritmo se acuerdon

d: esa perspectiva; la

M{zg‘gdia de otigen es . ) %m*(hd@z, v la amargura, son smt{}ma% de- esa a
, tan sélo un pretexto k . ) ‘ artesano dedicado a la diversién de su espeetaf
;g)am‘ la composicion cinematogrifica. El film se estrend con : : ‘ '

sumo atraso sobre su fecha de produccién (1948) y cuando ya ' i s Sommariek

el posterior Othello de Welles habia obtenido premios inter- , ble Sommm:iek (‘]'uveu‘tud dwmo tegam,
naciongles, . s L ‘ eritica y festivales. En 1953 el Trnguay desenbri

: tad (Puerto, 1948); TOrst (Sed de pasiones, 19403
esperan, 1952) y Sommaren med Mounika (Un ve
que sdlo el Gltimo de esos titulos es mna a‘bm,mgm
ensayos en el periodismg montevideano. En &l prome

género; algunos de sus fragmentos pueden ingmf;ay

NOUS SOMMES TOUS DES ASSASSINS (Todos somos asesi- :
708) puso la fuerza del cine contra la pena de muerte; para el ‘ : nan por su lirismo, ponderan su creciente ar
“realizador y abogado André Cayatte, y tras Justice est faite ‘ : V , : orden, censuran su. liberalidad para témas sexi
(1950) éste fué un segundoc examen de la realidad juridica y S e ) comerciante, y conflan en su préxima madnrez e

ocho films de Bugman, viejos vy AUEVOS, Y. [ (ie

de wver por lo menos des en 1854; uno de eﬂoza,~
elogiado por la eritica exiranjera.

_penal ‘Ctmiempez'éwﬁa Cori mas verdad y profundidad gue s
’ prew&eﬁte el film agrega el documento humano al te@tzmﬁma
imparcial, yosi abunda en el ritual del procedimiento carcela-
_rio, y en el det,;i}e de hechos ¥ ¥ _personajes menores, €s para
- reforzar la primaria di'i;enmnw de vida o muerte en la que se
_apoya su tema. La prevencion social del crimen y la segrega- ‘ ‘
del ﬁr"mma* son sus-obvias 5@1uuwng , Pero mas que por : S S . carne, 1950), un memdzama ghfidable, ¥ tﬁca fazxdcv con Txa Stﬁz

la riginalidad de sus ideas, el film ;mmrt& por un eaf@qu& ‘ e L e confunde el drama con la cursilerfa, y el humorismo con la
- : : ; ‘ e le f11m0 CUielo sulla palude (v no fué el fﬁtagraf@ Aidé}
aue, en cmrm semgd@, es deeummial

}}resmgms para ser un comerciante, &in mostrar siguiera la

Ciels sulla palude ATT GI"‘»TQ €




CECIL B, DE MILLE
no Jogré en cuarenta
aflos de cine una ge-
nuina famsa de artista,
pero su grandiosidad
habitual fué consagrada
por la Academis cuan-
do guedd decidido gue
The Greatest Shew on
Earth fué la mejor
produceién de 1952, En
todo el ejercicio 1953 el
Uruguay no ha podide
confirmar ese audasz
digtamen, aumeniando
la. impaciencia de loa
eriticos que esperan
egos fallos para poder
refutarlos. La fecha de
marzo 1953, en que el
premio fué otorgado,
podra . ser recordada
por la ‘historia, como
la ocasién en que el
arte y la industria se
confunden en el juicio
oficial.

1953

STANLEY KRAMER fué hacla 1951 un ejemplo para
Hollywood: yeupia_la agudacia de un productor indepen-
diente con la - buern ‘admihistracién de un gran estudio,
v mientras por un lado introducia el apunte secial {(Cham-
pion, Home of the Brave, The Men), por oiro lado buscaba
el éxito sin la espectacularidad {(Cyrano de Bergerac). Su
grupo de produceidn culminé con High Noon (A la hova
sefialada), un film caleulado e intenso, y cabia pensar que
los procedimientos de Kramer le habrian de llevar al é ma:
temas arriesgados, ensayos exhaustivos, vigilancia de los
costos, Su eontrato con Columbia, gue inclufa treinth films
en cinco afios, le llevé sin embargo al fraecaso, ¥y asi lo
reconocié en diciembre 1953. El moderado éxito comercial
de sug films fué sin duda el motivo de gue el comirato se
rescindiera cuando sélo se habian ‘rodado once de esas
produeciones, pero el arite cinematogrifico, aue suele pacay
provecho de los fracasos financieros, tampoco se beneficid
mucho de ese fracase particular. En parte ello se debe
a la prudente fidelidad en la transeripeién de obrag tea-
trales (el mismo Cyrane, The Happy Time, Death of a
Salesman, The Fourposter); en parte a lag formulas de
trang&cci&n v de conformismo con que se resuelven kj;s;‘
temas de intencién social. La buena voluntad, la tole-
rancia, la asistencia de psiquiatras, son los remedios que
proponen los films de Kramer, tras haber planteado temas
reales y ecrudos. Hsta dualidad se prolongé durante afios:
Home of the Brave (Clamor humano) scbre la segregacitnp
racial ;

The Men (Vivirds tu v;da) sobre los paraliticos  que dejé
la guerra;

My Six Conviets (Mis seis presidiarios) sobre la vida en
las cérceles; ,
The Sniper (Pénico) sobre un criminal manidtico, un des-
ajustado;

The Juggler (Bl malabarista) sobre las victimas de los
campos de concentracidn.

Annqgue en estos ¥ otros films hay calidad de reali-
zacidn e interpretacién, todos ellos son obras frustradas,
desviadas, incompletas; su resultado es siempre menocs pon-
derable que su intencién, y parvece obligado reflexionar si
no seria wmas Gtil y més exitosc propomerse un viclento
chogue dramético, en vez de suvavizar o deformar los temas.
Luando se canceld su contrato con Columbia, Kramer ex-
plied que su fuerza anterior residia en estar siermpre medio
paso adelante de la produecién industrial, v gue su debi-
lidad reciente era ¢! haberse quedado medio pasoc afris.
Con eso se retiré u# lo goe suele lamarse nuevas lineas de-
fensivas: hacer un solo film por vez, para poder hacerlo
bien. . Entre los tltimos films realizados para Columbia se
incluyen:

The 5.008 Fingers of Dr. T., una fantasia que parte de lay

imaginacién infantil.

Eight Iron Men, una anécedota de la guerra, escrita por
Harry Joe Brown, gue fuera el autor de A Walk in the Sun;
The Wild One, con Marlon Brando, sobre un grupo de ci-
clistas; soporté la presién de varios ntcleos gque desearon
impedir su filmacién;

The , Member of the Wedding, sobre povela vy obra teatral
de Carson MeCullers, un estudio de psicologia adolescente,

cuya realizacién (Fred Zinnemann) no ha conformado a la-

critics.

préstamos

Muchos afieionados han legado a la conclu-
sién de que 1953 fué una gran temporada cine-
matografiea, y aunqgue ese dictamen es muy com-
partible, importa sefialar hasta donde el cine se
ha debido al teatro y a la novela. Entre los ti-
tulos mAs importantes, deben recordarse:

1) Teatro

Androcles and the Lion, de Gabriel Pascal, sobre
G. Bernard Shaw; EEh

A Streetcar Named Desire (Un tranvia lamado
deseo), de Elia Kazan, sobre Tennesses Wi-
Niams; .

The Browning Version (Odic que fué amor) de
Anthony Asquith, sobre Terence Rattigan;

Death of a Salesman (Muerte de un viajante) de
Laslo Benedek, sobre Arthur Miller;

Detective Story '(La antesala del infierno) de Wi-
Tiam Wyler, sobre Sidney Kingsley;

The Fourposter (Lecho nupeial) de Irving Reis,
produecién Kramer, sobre Jan de Hartog;

- Macbeth, de Orson Welles, sobre Shakespeare;

La putain respectueuse, de Marcelo Pagliero, sobre
Jean-Paul Sartre.

II) Novela y cuento

An 40utcast of the Islands (El paria de lag 151&5 )H

’ 'de C'aroT Ree& sabre Joseph COYled

A Place in the Sun (Ambiciones que mamn), de

George &tmens, sobte Theodore Dreiser;
Barabbas (Barrabés), de Alf Sgoberg, b(}bt‘(‘ Piar
Lagerkvist;
Il cappotto, de Alberto Lattuada, sobre Gogol;
The Card (The Promoter, o Tres mujeres en su
sgida) de Ronald Neame, sobre Arwold Beunett;
Jeux:. interdits, de René Clement, sobre Frangois
Boyer; -
0, Henry's Full Hmise (Lj;grmmb ¥ risas) de vas
21 ries: divectores, sobre’ cueitos de 0. Henry;
Il piccolo mondo- di: Don Camillo, de Julien Divi-
vier, sobre Giovaunni Guareschi; '

Queen of Bpades, de’
kinj

The Snows.of Kthan;aro. ie Henty
Hemingway;

Trio (Tres movelas de la vxd'x ) de' K T
Harold Freneh, sobie.
Maugham,

La calidad de esta néming es raug
origen o en resultado o eﬂambagg
de ejecucitn cinematogrifica, los
cién deberian ser los t}e f’\:*'l‘iam"ﬁe’v
lles, George Ste
René Clement v

realizador es & la fecha un ex-re

v deformaciones a su temag Huston Iogm en

mentos una verdaderp experimentacién .ememat{,gra ica con el
color, que fué el més podereso. atractivo gue lo 1 sy -




. ma%amﬁgws
fﬁmo&m

ruales,

se enconfraron a si
mismos ;

bastante buenos como
modelos

CHARLES CHAPLIN sxpuso en Limelight su oposicién de vejez y juventud, de i{riunfo
v de fracaso, en wna sublimacién de la amistad o el amor con que en films anteriores se
mostraba unide a nifies ¥y a damas jévenes; en mas de un sentido, su comediante ez £]
mismo, ¥ las alusiones biogréficas v filosdficas no construyes fanto una obra nueva
somo an retrato de su creador.

JEAN RENOIR no modeld The River sobre los ejemplos de una tendencia realists en la
que cumplié sus mejores obras, sino scbre la filosofia personal de su madurez: se liberd "

de Hollywood, de la intriga v del afan, y reflexiond en su film gue las vidas humanas

son. ¢éomo log rips, ¥ transcurren mis alld de los problemas. menores. El simplismo-de la
estruetura dramética, v el eriterio superficial y descriptive, facultan la admiracién de

hallazgos ‘plasticos, ?em no-abonan la legitimidad de s filosofia, distraida dﬁ los femas

RENE CLAIR volvié en Belles de nuif

32’3,3573167 con la que s consagrara en

sus pri

realidad;, ¥ 1a pendiente del diﬁ;}ai‘ate en’ que
ansencia eentral de inspiraeién, wna ¥

s por la artesania ¥ la invencidn de deta

JOHN FORD aspiré a hacer The Quist Man d
paisajes ¥ p?rsona o5 Hip

I?Em‘zda, su tierra nativa, cuj
'Pi*rﬂ en 8l uso d? sus aft@w

{Cineme Huove)

EL RELIEVE pareeié ser, a prineipios del aflo,
ta salvacién de upa industria en crisis, y personas
responsables insinuaron el lema 1953-D. Pero la luz
polarizada perdié entusiastas en Hollywood y no

log obtuvo en el Urugnay, donde después se co-

menzaron a instalar pantallas anchas, abriendo el
camino al inevitable CinemaScope de 1854: no se-
ra-relieve auténtico, perc serd espectacular.

LA CENSURA MUNICIPAL, inexistente en leyes
v rveglamentaciones, asomdé sin embarge en- 1933, e
impuso dos coites a’un film antes de su estreno.

Las -protestas periodisticas permiten creer que esa

arbitrariedad no se convertird en un sistema, pero
las empresas ecinematogréficas, desafiantes eon su

publicidad, obsecuentes luego con la sutoridad mu-

nieipal, hacen lo posible para que la censura les
amenace, Un proyeeto de reglamentacién, gue fa-
eultaba algunas arbitrariedades, fué finalments

o desaprobade - “por 1z Junta Departamental, dejando
calb Mﬁnzcxpw min éx:spssmmﬁes qua invoear en el

proximo ineidente.
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,E‘ﬂ» ‘Rﬁias d,e FILM 3, FILM & y FILM 10 fueron amkmdos al-
. gunos procedimientos de fransicién (el fundido y el encadenado

en la cémara, el iris, las cortinas simples, las coriinas encadena-

'fia:%, ete.). Lo presenite noty es parte y complemento de aquélias.

transicién por desenfoque
¥ desenfoque encadenado

La transicién por desenfoque y el desenfoque encadenado
son procedimieritos de transicién gue se utilizan menos gue
algunos otros anteriormente descritos, pero constituyen una
variante de ocasional interés y estdn al alcance del realiza-
“dor smmateur gque puede conseguir estos efectos durante la
filmaeidn.

El "primer efecto (desenfoque) se logra accionando, al
final de la toma elegida para -la transicién, el anillo del
objetive gue regula la puesta z foco (en velacién a la dis-
tancis existente entre el plano del film ¥ el sujeto filmado).

: 8i, por ejemp?o, se opera a b metros de distancia, se trata
de medxfmar esg puesta a foco llevdndola a 1.50 mis. o me~
nos {la méaxima diferencia que permita el objetivo, de acuerdo
@ sus caracteristicas) y se corta la toma en ese momento. La
toms inmediata comi procediéndose al revés. El efecto
obtenido es correcto si en el euadro, al final de la toma, la
imagen se disuelve y se vuelve borrosa para recomponerse
luego siendo ya otre sujete u otra esecena. Pero pars ello
son. necesarias algunss condiciones: no sirven log objetivos
de foco fijo; se necesita, por lo menos, un objetivo normal,
con amplia escals de foco, y, preferiblemente, un teleohbje~
tive. Cuanto' més largs la ‘distancia focal mejor resultard,
Conviens también que se utilice la mayor abertura posible de
diafragma. Ademds, deben elegirse, para la trangieibn, dos
estenas o sujetos de valores tonales y proporciones o dispo-

. slelbn en el cusdro similaves. Heto facilita v mejors el truce.

Bl desenfogue encadenade combina el desenfoque simple
deserito con los. procedimientos del fundido encadenado. Al
final de la toms, no s6lo tendrd gue haber un operador gue
sctiie dobre la puests a foco, sino que, simulténeamente, otro
deberd ocuparse del sistema elegido para lograr el efecto de
extineién earacterfstico ‘del fundido (accionando el diafrag-

ma, el obturador varisble, interponiendo dos filtros “‘degradé’”

o dog filtrox polarizadores, ete.). Interrumpida la toma, se
rebobing el film en ¢l ndmero de cuadros correspondiente al
tiempo- de ‘la transicién v se filma la siguiente comenzéndola
son el p imiento inverso. Bl desenfoque denado acen-
tha los efectos del desenfoque simple. Un raro ejemplo de
esta aplicacién puede hallarse en el comienzo ¥ el final del

retrospeetive del film ‘Trom Man {Pufios de hierrc, 1950, Jo-

seph Pevney). Claro: que los profesionales, como en los res-
tantes casos, no que g de obiener el efecto
‘en la misma cimarsa. { :

cine amateur

algo més sobre

- fransiciones

Entre los procedimientos de transicién efectuados du-
rante la filmacién, resta una simple mencién para el fundido
con laminas de tramas. Son una serie de hojas (en género o
papel), dispuestas como un libro ante la cdmara, de densidad
creciente, ‘que, una a una, van cubriendo o descubriendo el
objetivo rientras se filma. Una #ltima hoja, absolutamente
opaca, finaliza e] proceso de extincién de la imagen. Birve
tanto para el fundido simple de cierre como para el de aper-
tura y aparejé vesultados contestes con la sencillez de la
maniobra, : :

un truco v varios efectos posibles

Tina escena parece guebrarse por uns linea zigzagueante
que la recorre de izquierda a derecha y descubre simulté-
neamente la siguiente escena. En otra, la linea tiene formas
circulares v baja desde la parte alta del cuadro como el
flujo final de una ola en la plava, dejando ver asi la escena
inmediata. El cuadro se inmoviliza y cae;, debajc aparéce
el contenido de la toma que sigue. Bl cuadro parece girar
sobre. el eje imaginario que lo atraviesa verticalmente por
su mitad (igual que en un taumatropo) v el dorsc muesira
una escena distinta. El cuadro gira, no ya sobre s{ mismo,
gine en forma eircnlar, como el plato de un tocadiseos,
primero lentamente y después con mayor velocidad hasta
que es 86lo un borrdn; cuando la velocidad de giro disminuye
v el cuadro se detiene, muestrs otra escena. EI cuadro es
empujado hacia el costado por otro cuadro gue se coloes
en su lugar. :

Todo espectador cinematogréfico ha observado alguna
vez estos efectos de transicibdn que el amateur puede pro-
ducir, aparte de otros, mediante un truco dUnico. Be hace
un_negative en peliculs o placa process del dltimo fobo-
grama de una toma y del primero de la siguiente; para ello
se colocan en la ampliadora (aconséjase expesicién corta
y revelador de conptraste). De cada negativo se hace una
ampliacién sobre papel fotografico, adecuads para que en-
tre en el titulero y se filme exactamente al wmismo tamafic
que el cuadro original del enal se amplié (la méxima exac-
titud recomendable, sélo es posible con una filmadopa de
visor reflex directo).

"El primer efecto deserito se logra. psmende en el “titu~

lerg la ampliacién fotogrdfica del dltimo euadro de la toma
_anterior sobre la del primerc de la siguiente (en perfscto
registro, comprobable al trasluz, de ambas escenas, registro

que debe mantenerse durante toda la operacién) y. filmando

uno o.dos fotogramas con la chmara bien firme en su po-

. 8icién. 8e recorta un trozo en zigzag v en sentxdcs vertieal

de la primera ampliacién y se disparan uno o dos euadros
més. Repitese el procedimiento hasta que toda Ia amplia«
¢ién del dltimo euadro de la primera eseens haya desapa-
recide mediante sucesivos cortes gue han ido revelande Ia
segunda escena gue estd debajo. Al guitarse el Gitimo frag-
mento, se exponen cuatro o cineo fotogramas para fener
sitio donde cortar, después de revelado, el film asi obtenido
v €mpalmarlo entre las dos tomas de la transieién.
’ El segundo efecto (flujo de agua) se hace igual, pero
planeando previamente los ecortes mediante lineas que si-
mulan una mancha gue se va exiendiendo vy gue se trazan
suavemente con el lapiz en el respaldo de la primera am-
pliacién. .

¥l efecto de la imagen que cae se produce del mismo
modo. Filmada a velocidad normal la primera amplia-
cién  {con el titulerc horizontal), se la deja caer v se
sigue filmando, sin parar, la segunda, un poco més,

Para la imagen que gira sobre si misma verticalmente,
es preciso pegar las dos ampliaciones sobre un ecartén, una
en cada cara; se enhebra el cartén en uno o dos ejes de
alambre o se procura euvalquier otro medic para hacerlo

- girar de manera gue la cémara registre la primera amplia-

¢ibn, su gire v la segunda. Quizés agui eonvenga, de nue-
vo, el euadro por ecuadro, a fin de poder detener el giro
del cartén con la segunda ampliacién perfectamente enfren-
tada a la camara.

El giro circular de la imagen hasta convertirse en un
borrén ¥ reconvertirse en la nueya escena también e po-

sible mediante este truco; basta con filmar primerc una

ampliacién pegada sobre un cartdén negro bastanie més
grande, hacerla girar en seguida, con veloeidad creciente,
come un disco, cortar la toma, sustituir la primera por la
segunda ampliacién en las mismas condiciones, vy comenzar
la toma  sigulente con esta dltima ampliacién girando a
wveloeidad que decrecerd hasta que la segunda escena se
detiene y se filma normalmente encuadrada ante la cimara.

El dltimo efecto propuesto como ejemplo (cuadro que
empuja y desplaza otro} es todavia més féeil (con idén-
tieo procedimiento basieo): se montan ambas ampliaciones
de frente y borde a borde sobre una tira de cartén capaz
de deslizarse facilmente entre las guias horizontales del
titulero o lo que se provea como solucién sustitutiva; v eon
la cdmara en funcionamiento, se empuja la tira de eartén
hasta gue la segunda ampliacién ocupa el sitic de la pri-
mera. et

Un defecto ostensible del fruco radica en la inmovili-
zacién momentdnea de las escenas, Para disimularlo, hay
que reducir al minimo el ndmero de fotogramas resultantes
de la filmacién de las dos ampliaciones a intercalar y pre-
ferir asi una transicién de irédmite rdpide que, por oira
parte, en general, beneficia los efectos descriptos.

transiciones en films ya revelados

El aficionado que filma en material reversible, aue no
tiene mas remedio gue montar el propic material que filmé
¥ que no ha podido trucar ninguna transicién durante la
filmacién, se encuentra con que el film ya revelado ne-
ces;ta alguna.

Dentro de las relativas pos;blhdades de esta sxtuacion,
puede acudir al fundido guimice, es decir, a la inmersién
del film revelads y fijado, en un bafio de tintura negra
{existen soluciones especiales). La solucién se vierte en una
probeta preferiblemente alta vy “estrecha; colocando un peso
euaiqulara ‘en el extremo de film “en que se deses el fin-

“dido, se le sumerge v se le retira lenta y aliemazwamente,

Se comprende que la tintura adherird al film con mayor

densidad v opacidad en Iz paxrte que. fzsm
sumergida. Un .pogo de ;)raatxea ¥y la regtt
wrmenm pueden dar lagar ‘a que el entm
imégenes sea progresivamente creciente haci
film. Cabe apuntar que sobre film negativo,
rgico es realizade con solucignes dejanlarami;

"El defecto del procedimiento estd en g
no suslen armonizar eon el tono del fihn
la técniea, a mu juicio riesgosa (conviene en
films), de enmtibiar el bafio (ho demasiad
desprenderse. la emulsién) wtilizande cualy
rriente pars gue adhiera més ¥ se kyg'?e;: %
cién de entintado. A

Corr de suscribivr a1 iom
autor contra los fundidos que se intentan ,
tas sobre el filim " mediante aemgrafa. Liep
lacién muy desagradable: o

Otra solucién que suele sugerirse para
tos de transicién en los fibms ya revelado
palmar los dos extremos de.
en las- pegadurag. comunes, sino supe‘ngcméri
terminado ndmero de- otoqmmas (log de lu tra
empalme se hace ms}mﬁﬁa Iz emﬁlmuﬂ de un e
mo en las pegaduras nes) v sobre la
ese  exiremo, mas atra,s, 1 i ::nmm €en qws
exactamente el extremo de la otre toma. E&&a
la base del filmi, con el cements a aplzear&e .
tos raspados. . Resulta una transicién de dob

También puede cerse el empalme de
mas raspando las emulsioneés de ambos ex
mas complementarias (diagonal de wna ban
gulo a}argado} v pegéndolos para que coin
mas, con lo que se producen efectos iguale
cortinas, Hasta se aflrma gue es posible obiener
encadenado mediante raspaje de’ la imégen d
progresiva haeia cada extremo ¥ empalime e
citn de los dos extremos 2 Io largo de Eas fotog
pados.

Estos mwedimienma que, natumimeate, L
genc;a, obligan, beg{m el tx;ao de pmyevtw,

(tm};idlmddd gue tiene doble groser‘

variantes y ejemplos de honsiciones
relacionadas con ia‘nﬁrwﬁiénz :

“eubierto el

Conviene aclarar que éﬁtas ﬁ~
analisis de todos :log pmi:eﬂum;a
quiers los propianiente téenicos
cechm:entos &e eéma?a qm% 1a imag&

5 ne han

paso que los pm&edimxeﬁt@s gfa .
A un fundido aim ?e
segmr, neeesarzamente, un 1

de combinaciones.

el recurso de “t:m(;n Pm‘

gue encuadra exclisivamerie una parte oseura de l& 4
taeidn existente en la orilla del vio que. deis
enteramente en n@grof l}espués de unos segundo

eena. Se combma alli, de un mﬁde casi
especie de' fundido simple: de cierre con la otza
ciada en negro absoluto. .



iéﬂ#s ;:am
un fundido quimice

"kcsymi:»mammses ¥ variantes, _corréspionde una breve rvefeven:
Cgis @ ‘algunos e log'de “transicion mis mtreghameme
velacionadas con la téenicn narrativa del realizader. Bl re-

L cuerde preciso de algunos buenos esemptos ¥osa asxmﬂaamn,

puede ser un es’aimulo constante “para la inventiva del aﬁ—
wionado ane esciibe sas guiones o coneibe pianes de filma-
_@gidn. Esthn, por lo pronto, las clasicas transiCiones méra-

mente sigmbxea%was del tran S0 de “tiempe éx‘amewn de
‘xma ve"!a, desplazamiento vigible de las agmas de, wn re!@;‘

; ,{glt;mgmﬂnte pudiéron « verse, acumuladas, en The Sen af
Dr. Jekyll, 1952 de Sevmour Friedman).” s posible obte-

mer ‘estos efectos en la cémara, cuadro’ por cuadro. Fn -

Jron man {ya citada) 1z : o5 ierta por una gruess
columna de bumo. due Surge de un caldero v se eleva en el
aire; al disiparse, el humo deja ver otra escéna en otro
Clugar, Resulta facil este otro efecto 4 toma siguiente
‘se inicia fotagrafiando unconjunto de humo similar, en
tonalidad, homogeneiddd v brillo, al -due eubria la ‘escena

: en ta pme final ﬂe iz tomia” anterwr Pero hay ejemplos

o n ,S:fmphame cines Lebens (Sinfonia de una vida,
: Hazm Bertram, 1942}, Harry Baur se aleia del lecho de la
espora moribunds ¥y mira g través de la ventana? en la
k%{'}x‘ila, sizuients aparese el pailsaje evoecado por el protagoe
; niaté"{cozx el viejo pastor vy sue ovejas en las laderss de
la montafia) v, 8l descender, la chmara e dra a Harry
Eamr (ya en ofre tiempo ¥ en oire espacic) que contempla,

desde lejos,. el entierro de su esposa en el valle; en la

t@ma, 1;1medm§;a sucede :lo mhma % Harry Baur aparece
el ] nto a3 la tumba. Parese inevitable aludir & la legix
timidad cinematografica de la secugncia, al relieve que ad-
aulere, ¢on pocas imige el peicologies del pro-
tagematawa la inosual apiif:acmn de un cenceg‘m sobre
elipais en el relato. Pere funds 1 i anot
oagul que, sin necesidad de ningan fundide eneadenado u
: «recursa@ pmpzameme teemms, tres %emags alcanzan
. i una. tr‘mmcmn de tiempe ¥ ea;sacip
. En Friken Julie (La sefiorita’ Julin, 1050, Alf S;aberg)
una secuencis de de’ su infancia evocados por U
| Phlme (el criado), terming en ‘¢l jardin, cuando el ama de

o8, Vﬁﬁiad& de megro como. una. bruja ¥ con wuna varilla

‘en la ‘,,ma, amenazadora, busca entre los drboles al pi-
lugle que he I’i&lii{}” Ia cdmary la encuadrs dﬁﬁ&e arriba.
hacia abuds, en dnpuls: luego se  desliza en panoramwa
wertical v, un poco mds all4, cen planc peneral, aparece
Julia. ( &mta Bémﬂk} ¥ el cr'mda que se- aléan. é&m tarming

i Hero ap.—wte de Tos’ py imientos sritos v de 8us.

. Biblisgrafia,— Le livre du cipesite amateur, Pierre y

el primer velate de ¢l La transicibn de i el

evocado ¥ el de los gue evochn) sé da, econdmicameénte, en
vnd sola toma (v en el misms espacio: el jardinj,

Y un Gltime eiemplo, dé transicién con efectos eémiicos.
L tavoly dei poveri (realizacién de Hlessandro Blasettl,

Italia;, ‘1932 rauestra & un ‘pobre hombre que es llevado-

n la  cArcel bajo sospecha de vobe ‘al personaje del mar-
qués gue protagoniza Viviani; en realidad, sdélo ha ido a

‘wisitarlo ¥ ‘a defarle sus ahorros para gue los. administre,
“pera gl arruinado mavqués se ha viste occasionalments en

ln obligacidn de donar a una obra de beneficencia el dinerc
recibido. Cuando el pobre se entera del hecho, camina des-

cesperadamente de un lado al otro del local opolicial: en la

toma  inmediata; - éontingando el sentideo de su  desplazas
miento, de izquierda a derecha, apavece ¢l margués en su

id gue caming dé un lado = -otro medi-
tando en voz alta sobve Jas consecuencias de la situacién
y ebmo podrd restituir el dinero. “El corte se produce cuane
do el ‘primer personaje llega s la mitad del cuadre supers
poniéndose entonces exactamente la-figura del segundo. due

continda vy pl el desplazamiento que se supone estd

haciendo el anterior. .

Es una iransicion en -dos b {eon simulta d
de tiempe v diversidad de lugar); de efécto. cdmico, por el
sentido del velato vy poraue vineuls las escenas en la mera
similitud fisica del desplazamiento en una misma direceién
de dos personajes {ilmados cop igual encuadre (plano, dis-
tancia, enfogue, eie.). .

w. DB

vocabularie

FILM REVERSIBLE.— Kz todo gguel gue, sometido a un:

procedimiento especial ‘de rvevelado, permite gue =€ -obe

tenga, en su wmisma bands, 13 imagen positiva dsl
sujeto filmado, ’

v Buzans
ne Monfer, Paris, 1951, 8% edicitn. Métodos de trawsicidn en
el cine, nota de Lais Hochman puoblicada en el N? 53, pig. 265
¥ sigies., de la Revista Clhecdmara correspondiente z di-
clembre de 1844 Transicién trucada per medio de doble em-
palme, versién castellana por N. King, publicads en 1a" pas

ging 185y sigtes. de¢ la: recopilacién de la Revista Cinetées

me& Huenos Adres, 1050,

“habiamos fnadc para siempre, en su movili-

~dores a sus esposas e hijos, bebid el mal café,
‘por orden de su amo, en la terraza de su casa

- Por ‘evatro veees (“GH  intellettusli e # .Ci ", Ed. Biange e Nerve, Homu,
19562, péags. 7, 88, 59, 185) cita Mario Verdone z Guillaume Apollinaire, pero 1o
hace en referencia o su- ido bro ante un medio emparentads con el 3=
‘ricter mégieo que £l guéria v lograba para su poesia: a su amistad eon Canudo
¥ . otros i de una estética cinemstopréfics: a una frase suye gue va
o8 de dominie gﬁbixm* “Melids v vo ime:ﬂmaﬁ aproxi mente &l mi oficio:
encantamos la materia vulgar.” :
En su bastante completa antologia, el critico italians omite un xeiam de Apollie
naive iﬁ:spirﬁtds) vor €l cine y barrocamente fiel a su - visién del mundo.  Con
el WO I de las plezss que comiponén “L’Amphion Faux Messie ou Histoires ot
aventures du Baron & Oreesan” {“L’Héresiarque et Tie”, 22 B4, -P. V. Stoek,
Paris, 1916), Apollinaire introduce el cing en su heresiologfa, en sus bestinribs,
Hay ;ﬁgo maAs gue una fantasia de poeta —el Autor dedica el libro & un amiso
como “Philires de. Phantase”— en el relato que ‘agui se traduce: paz: la puerta
entreabierta del disparate, Apollinaire atisba la crueldad del cine como produceién,
come using de abast iento de o i
También hace burla del falso naturalismo. Sorprende encontrar valids, en 1953,
esa farss migica alimentada, en 1910, por un arte naciente.

Gizeldn Zani.

Desesperando de procurarno
licitos, €l espectdculo de un ate
mos.organizar uno de eilas Bn U
alquilamos en Auteuil ]
principio contratar act

-—Quién no tiene un crimen sobre la con-
ciencia?, pregunté el Barén d’'Ormesan. Por
mi parte, ya no los cuento. Cometi algunos
que me dieron bastante dinero. ¥ si hoy no
soy millonario, hay que acusar de ello a mis
apetitos mas que a mis escripulos.

En 1961 habia fundado con varios amigos
la (,wemaf;ogmphzc International Company,
due Hamébamos, mas brevemente, la C.1.C. Se
trataba de obtener films de muy gran interés
¥ dar en seguida representaciones cinemato-
grificas en las principales ciudades de Euro-
pa ¥ América. Nuestro programa estaba muy
bien compuesio. Gracias a la indiscrecion de
un muecamo, habiamos podido obtener la inte-
resante escena representando el despertar del
Presidente de la Reptiblica. Habiamos igual-
mente filmado el nacimiento del principe de
Albania. Por otra parte, a precio de oro,” ¢co-
rrompiendo algunos funcionarios del Sultén,

1z reahdad 1o
por una mmple: :
perfecta que fuera. °
sacar a suertes aqué

bia abnegarse
traria nuestm

dad, la impresionante tragedia en gue el Gran

2, habiamos alqui
Vizir Melek-Pach4, luego de adioses desgarra- !

das k’zon rex:élvere

de Pera.
- Nos faltaba la represeﬂtaciéﬁ de un eri-
men. Pero no se conoce por adelantado la

hora de un delito, y es raro que los criminales
actden abiertamente.

los mamatamgs y laz, trzm 0 i;
ta. Allf los dejamos, bajo la ¢
de nasatms, Volvimos 2 pﬁnem
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un sefior de patillag blancas, vestido de etigie-
ia, aparecm. Fuimos a s encuemro v 1o arras-

tramos hacia la quinta.a pesar de su resisten-

cia. El ‘aspecto de nuestros revoélveres did

euenta ‘de su’ valentia 'y sus gritos. Nuestro

fotégrafo dispuso el aparato, hizo la ilumi-
naczon conveniente y se apresté a registrar

&1 erimen. Cuatro de los nuestros se ubica-

©ron junto al fotégrafo, ¥y apuntaron sus revol-
veres sobre nuestros tres cautivos. "El joven

v 1a joven se hablan desmayado. Los desves-
i ‘con atenciones conmovedoras. Quité a la
joven su falda ¥ su corpifio, ¥ dege al-joven
en mangas de. camisa. Luego, me dzmgz al
sem}r vestido de etigueta: 5

- .Sefior, le dije: mis amigos ¥y yo no le

- queremos pingan mal. Pero exigimos de Ud.,

- haje pena de muerte, que asesine, con el pu-
fial gue pongo a sus plantas, a este hombre
v esta mujer. Ud. se esforzara, ante todo, en
hacerlos volver en si de su desmayo. Tendra
1id. cuidade gue no lo estrangulen. Y, como
se encuentran desarmados, sin duda Ud. con-
seguird . ‘hacerlo asi.

——Sefior, me dijo cortésmente el futuro
asesino: no se puede dejar de ceder a la vio-
jencia, - Las disposiciones de Udes. estan to-
fiadas, ¥ no guiero intentar hacerlos volver
sobre una resolucién cuva razdén no me parece
elara; pero les pido una gracia, una sola; per-
mitanme enmascararme.

Nos pusimos en consulta ¥ reconocimos
gue valia mas, tanto para él como para nos-
“gtros, gue estuviera enmascarade. Le até so-
bre el rosiro un pafuelo en el cual practigué
dos agujeros a la altura de los ojos, v el des-
dichado comenzé su larea.

Golpeé las manos del joven. Nuestro apa-
réto funcionaba v registraba aguella escena
Iugubre‘

Bl asesing, con la punta de su pufal, pin-
d}é &n el brazo a la victima. El joven se puso
bruscamente de pie, y salté con fuerza decy-
plicada por el vhiedo sobre las espaldas de su
agreser Hiubo una corta lucha. La joven tam-
bién volvio en si y.se premp1ta @ SOCOrTer a
s ‘amigo. Pero fué la primera en caer,’ he=
rida en &l corazén peor una punalacia‘ Luego,
}" o¢6 el turno al Joven, ‘Be desplﬁmo con la

g ,génta abxef*ta. El ‘asesino “hizo muy bien

Apollinaire

1as cosas. Su pafiuelo no se habia movido du-
rante aguella lucha. Lo conservd mientras
nuestro aparato funcionaba.

—;Estan contentos, senores?, nos pregun-
t6. ;Puedo ahora acicalarme un poca'?

1.0 felicitamos, se lavo las manos, se pei-

nd, se cepilld,
En seguida, el aparato dejo de funcionar.

un hermoso film

El asesino esperd gue hubiéramos hecho
desaparecer las huellas de nuestro pasaje, a
causa de la policia gque no habria dejado de
llegar hasta alli la mafiana siguiente. Bali-

“mos todos juntos. El asesino se despidio de

nosotros como un hombre de buena sociedad.
Regresaba apresurado a su club, pues, sin du-
da, habria de ganar aguella noche misma, lue-
go de semejante aventura, sumas fabulosas.
Saludamos a aquel jugador agradeciéndole, ¥
fuimos a acostarnos.

Teniamos nuestro crimen sensacional.

Hizo un barullo enorme. Lag victimas eran
la muier del ministro de un pequefic Estado
Baleanico ¥ su amante el hijo del preten-
diente a la corona de un prmcxpado de la
Alemania del Norte.

Habiamos alquilado la quinta bajo nom-
bre falso, v el gerente, para no verse en en-
redos, declaré reconocer a su inguilino en el
joven principe. La policia se mantuvo afilada
durante dos meses. Los diarios publicaron edi-
ciones especiales v, como habiamos dado co-
mienzo a nuestro circuito, se puede imaginar
nuestro éxito. La policia no sospechd ni por

un instante que ofreciamos la realid
asesinato del dia. Sin embargo habiar
nido el cuidado de anunciarlo asi a
tras. Pero el publico no ge eqmvmﬁ.
por¢ioné una ac@gida enmszas‘sa v,
Europa como en Amériea, ganamos
ciente para distribuir a los miembros
tra asociacién, al cabo de seis mese
de trescientos cuarenta v dos m

Como el crimen habia hecho
ruido para permanecer 1mpune, la p
mind por arrestar a un Levanting g
ofrecer coartada valida para la noe
men. A pesar de sus protestas de
fué condenado a muerte y ejecuta
mos alin mucha més suerte. El fotog
tro pudo, por feliz cammdencxas ast
ejecucién, y dimos mas sabor & ni
tédculo con una nueva ‘escena hecha
dida para atraer 3 la muehedumbzfe

Cuando, al cabo de do 1
sobre las cuales no me extenderé, z‘me
ciacion fué d:suelta, yo habia cobrade
parte solamente, més de un millén,
en las carreras a} afio ngme:nt} -

(Trad. Gésél’écz ‘

una nueva institucion

El 20 de diciembre de 1953 queddé constituida la FEDE-
RACIGN URUGUAYA de CINE CLUBES sobre la bage de
un ante-proyecto de  Estatutos acordado por CINE CLUB
y CINE UNIVERSITARIO DEL URUGUAY.

A la Asamblea General de constitucién asistieron repre-
sentantes de las siguientes instituciones: “Cine Club Amigos
del Béptimo Arte”, “Cine Club de Minas”, “Cine Club de
Treinta y . Tres”, “Cine Club de Rocha”, “Carmelo Cine
Club”, “Cine Club de Colonia”, “Club de Cine de Durazno”,
“Agrupacién Liceal de Cine de San Carlos”, “Cine Club del
Licec N9 87, *“Centro de Divulgacién Cinematografica’,
“Cine Club de Canelones”, “Cine Club de Las Piedras”,
“Cine Club del Uruguay”, “Cine Universitario del Uruguay”,
“Cine Club de Mercedes” {en formaecién), “Institutc Cine-
matografico de la Universidad”, “Centro de Estudios de
Ciencias Naturales” y “‘Cinemateca Uruguaya’.

El ante-proyecto de Estatutos fué objeto de algunas mo-
dificaciones y de acuerdo con su fexto definitivo se eligieron
en seguida, las Instituciones cuyos representantes integrarén
eis(}{msejo Directivo de la Federacién hasta diciembre de
1954.

“Cine Club de Treinta v Tres”, “Carmelo Cine Club”,
“Cine Club de Canelones”, “Cine Club del Uruguay” y “Cine
Universitario del Uruguay resultaron elegidos y designaron,
regpectivamente, los siguientes representantes: Bres. Tomés
Cacheiro, Ruben FEtchebehere, Carlos Rossi, José Maria Po-
destd y Ratl Benavides, como titulares, y Luis Anastasia
Sosa, Washington Alvariza, Carles Gardey, Eduardo Julic
de Arteaga v Selva Airaldi de Dassori, como suplentes.

En Ja primera sesién del Consejo Directivo, celebrada
dos dias después, se distribuyeron .eargos, correspondiendo
Iz Presidencia -al Sr. José Marin Podestd, la Vicepresidencia
al 8r. Tomés Cacheiro, la’ Secretaria General al Sr. Ratl
Benavides, .y siendo designados Prosecretario el Sr. Ruben
Etchebehere .y Tesorero el Sr. Carlos Rossi.

Otras resoluciones inmediatas del Consejo Directivo fue-
ron la fijacidén.de sede; calle Florida, 1474, Montevides, Uru-
guay; la determinacién de la cuota anual gue deberin abo-
nar  las instituciones afiliadas y la comunicacién de que
ha sido ecreada la FEDERACION URUGUAYA DE CINE
CLUBES a todas las instituciones nacionales y extranjeras
interesadas,

 eolaboracién personal con la CINEMATECA

Bl hecho de estar prﬁi&eﬁtﬁ?@ en Montevydec:

tencia a la asamblea genera! de. mﬁsﬁxmemn ‘{!e'
RACION URUGUAYA DE CINE CLUB
do por la CINEMATEGA URUG £

mente algunas zwtu,las nl&a
Dnrante 1a reumsm reali

m1das, en primer termma, baﬁ ae
1958. :

de la FEDERACH’)W INT
DE FILMS realizado en
puncxpzos de nouemhre,

VO de e¢sa organizacién.

En_diciembre 7, la. {;INEMA
CINETECA DEL CINE INDEP
sionadas én uma sola Imstilucio
de la primera’y ge reégira proy
rresponda, por los Eetatutos d
nuevo Consejo Directive con
Olloniego, Jorge @ Angel
Miguel Castro, Walther Do
ne, Eugenio Hintz » Albe
estén faecultados para oficee
miembro que completara el

La exposicién de log pr
URUGUAYA recayd lueco en
para la econstitueién de up
previéndoge sistemas. de dist

Se prests espeeial dtencién o las si
a) Obtencidn, adquisieién e intercambio de fi
servacién de cinetees, incluyéndose el rubre de
pias vy duplicades.  ¢)  Investigacitn ¥ bisgueds de

Fn este “iltimo dspecto, “fué para todos los
un faetor de sumo interés. y.estimulo el cﬁnacmnen
resultados obtenidos hasta el moments por la CINEM.
URUGUAYA " en -la localizacién |y - recuperacién
tantes peliculas. que, en algﬁm ¢aso conereto, s
ban perdidas en otros paiseés.

Los representantes de los CINE CLUBE:: de
se hicieron cargo de la- iiportancia de esta la
queda e investigacionés .y comprometieron su

a tal efecto, en lag diversas locahdades de la Rep
las euales pmceden,



& adwmite comGnmente queen el Uriguay existe un
grado de eultura. cinematoprifica muy  superior . a 1o due
extmmem podrin prever, v muy supexior también al

vel seme:,mate de teatro, literatura © baliet, Existe uns
profusion de cine- v eritieos ef graficos,. en. una
_ proporeidn mavor . a laexi te, - por . ej Io, “en Buenos
Aires: es muy extenss lo lista semansl de o ave se ha
dado en. iiamar Funciones  Especiales, y debe haber ‘unas
: aatro. mil persanas que-ge interesan por el ecine de

o daé lo veeverdan, 16 diseutén v lo piden. Este es un
i de minoriss, ¥ no cabe pensar giie sy ereei

m!éiu, pere e aleni:ad(}r compmbar que se

films e!e cahdazi S‘aber de cine es sin embargo bas-
[ diffeil, ¥ en- todo ese apogeo hay méAs especticulo y
rdadera actividad cultural: asun dentro

exlm s mdavu urE eapectadm- que confunde su gusic o
con un ‘juicio de ‘valor sobre  lo que estd bien y

1o que esta mal ‘el film de importancia historica, por
ejemplo, es injustamente despreciado.” Una de las conse-
clienciss es que  Tos ‘pronimeiamientos de criticos y cine-
clubistas . compongan, uh caocs. de opiniones contradictoriss
ava el lector v tador. gué procure entrar de

én la selva.  Perc no es neces&rio garantizar Ja

i esa aalwiﬁble en su csn,mnt::x poiémmas, thoques de opinibn,

3

ralizacic r & indostas, son sefiales de que
‘hace, v peores serian la negligencia y el desinterés.

4 parte les guste o no a los criticos, el eine es

un arts popular, v én bueny wmedida su produccién ‘estd fi-
Jada por To que e},pfzbliéﬁ ajpo’ya vy pide, La edueacién del

cultura cinema-

Pmmss (G W P&th) Gtivgsr Twist {I}&—

¥ otros mm}oa »;;mpaz:w de &

: o Exito reducide o nule a}guzms ; ﬂma &l

giados: Journal
beirto! D (de ﬁim}, Rashe Mon (Kumzsawa}, ‘rok
'Jnise (Sitbere), Macheth. {Orson Welles), Jouz in-

t né Clement), Casque d'or (Becker); :
Parecen ymt‘mt‘s cuibles las topias nuwas de In Which
We Berve (Hidalgos de los mares, Cowardelean), The
E}x-Baw Tricident {(Conclencias muerias, William A Wells
man), Le diable au corps (El disblo.y la dama, Avtant-
Lara), Les enfants du paradis (Sowbras del fgamiss, Mar-
eel Carné), Citizen Hane (Qraon Welles) 5 H
Parecen meansegmb}es las eopiss nuevas de fllms més-ye-
motos ¥ mﬁs reconociddmente clésicon : todo von. Stroheim,
las obras primeras de King Vs{lm', Renoir, Lubitseh’ v
muehos otrog; .
Solo . en fm'ma res%rmgnia se conoce el cine doeume‘n-
tal, de todos Tos orfzenes:
e ignora casi totalmente la produceitn de Rmna, Ja-
pén, Cheeoeblovanguia ;
No hay un pblies lector que w::-galde la traduecitn 'y
publicacién de libros dé divulgaeitn ecinematogrifica,
aungpe -eg amplisima "la- lista de publicaciones en fran-
oés, ‘inglés ¢ italiano; ni siquiera hay bastante pablice
para gostener. con mdependencm a2 ninguna revista i
nematagmfma seria.

Esta lista puedg ampliarse fdcilmente.  Eon un sentide,
el éxito de los males films supone una prucba de las se-
finladas liniftaciones, v en el Uruguay, comio en otros la-
dos, hay dinero’ gue flaye para ver superproduceiones (Quo
Vadis, Secaramouche, Ivanhoe), o cursilerfas (Casablanea)

o bobadas comicas (Cantinflasj.

formas de la educacién

El cine, se asegura, es ufi- ¢omercio, vy debe ser por
tanto msnejado por productores, distribuidores y exhibidos
res. Este dictamen complace a los escépticos, v también a
quieries hacen buen negocio con el cing. Pero supone desde
luego una confusién entre lo veal y lo racional. Los ele-
mentos de eultura gue entran en el ¢ine, ’la presencia, aun
ocasional 'y frustrada, de ‘artistas genuinos, v aun l& sols
presuncién de que slguien, slguna vesz, pueda haber hecho
en cine una obra de arte, obligan a una atencién mds des-
interesada v més serin gue la del eomerciante, La eule
tura cinematogrifica del Uruguay, con sus éxitos’y sus 1l
mitaciones, es un reflejo de la situacidn de oiros pafses, ¥

en élerfos puntos no podria ser modificads. ni aun. por el

acuerdo de aficionados, gobernantes, exhibidores 'y eriticos.
No es sensato reprocharle al exhibidor la demors en es-
trenar Miracolo a "\&iianv, porgue el hecho evade 12 brbita
de su raejor voluntad; no es sensato pedirle que delibera~
damente pierda dinéro en exhibir una vbra de Orson Welles
¢ de Breston o de Kurosawa: Lo gue sf se puede v debe
hacer es alentarle 'a . correr el riesgo eaaelonal ¥ 8 pres.
sindir de una posicién conformista que juegs sobre seguro:
1o estd probado gue Red Badge of Courage (Huston) ses
un - fracaso mortal para ninguns emprésa, v clertamente
valdiia la pena jugarse tras un £racas¢; camerecial r;aréstiw
gioso como fse, sunque sélo fuers en compensagion de
los &uites sorpresives q&e ¢l exhibidor obtuve con films
hamtm y mi:z’esw

Pem el aeuer&o con el exhibidor, mis alla de las im-
plicaciones v -sospechas. que los i arrojan. sobre el
evitico que lo proeure, mo puéde eludir ni. violentar la ne-

cesidad del  apoyo pablico: si la gente no. presencia, com-

“prendeé v élogis los buenos films, el exhibidor fracasa con
ellos v, & la lagga, piescinde de todo riesge: La educacién
del piblice ey ast un problema lodal, v lo gue en el Uruguay
se baga a ese respecto debe encaravse vomo un beneficio
tarmbién. loeal. '

el estado o la negligencia

La hisioria,' la téeniea, la estética v Iz sociclogin del

“gine son materins ignoradas en los programas de ensefianza

primaria, secundaria y preparatoria “del pais; una inicia-
tiva en este sentido nunea MHegd n fractificar. El estu.
diante ignora el eine, v aungue puede oecurrir gue le inte-
vese vy decida estudiarlo, le es diffeil averiguar dénde; en
cambio aprende, muy obligado, otrag nociones que proba-
blemente exceden su. interés o su futura necesidad. Fuera
de la ensefianza, el Estado apoy$ en ecierta ocasién un fes-
tival cinematogriafico (Punia del Este, febrero 1951), pero
puesto a nombrar quince jurados ofieiales, eligié por lo
meénos seis personas ecompletamente ajenas a la actividad

- cinematogréfica. Y en otra ocasién, el SODRE organizé

wn coneurse de cine documental (diciembre 1953) y en cineo
jurados nombré a un poeta cuya versacién cinemaiogri-
fiea es un misterio.

1" SODRE es entendido en el exterior como un egui-

valente uruguayo de la BBC inglesa, encara su actividad
{teatro, radio, wmisica, ballet) bajo un principio esencial-
mente cultural, v posee en consecuencia una seccién ilas
mada CINE ARTE, qne desde 1944 a3 1953 ha realizado
ciclos de exhibicién, con wmaterial comprade, alguilado o
prestado. Exhibié en ese periodo muchos films valioses vy,
especialmente al principlo, did conocimientos nueves 2 su
piiblico: los clasicos rusos, por ejemplo, fuerom difundidos
por su intermedio, v sdlo por él. Muchos films secundarios,
artistica o histéricamente, fueron también exhibides por
CINE ARTE, y sehalaron una de sus reiteradas imper-
fecciones: la escasez de una ubicacién o de una informa-
cién en los programas. Exhibidos sin mayor ilustracién
adicional sobre su posicién en el cine, todos los films que-
daron librados a la conjetura de un espectador al que, jus-
tamente, se deseaba eduear. En los dltimos eiclos, en una
Exposieién de Cine Franeds, (noviembre 1951) v espescial
mente en otra de Cine Americanc (octubre 1953), CINE
ARTE procurd salvar esas fallas, editando catdlogos v pro-
gramas wmas informados, pero s8d6lo lo consiguié parciale
mente.. En esos textos hay erroves de informacién, se
omite la mera mencién de Chaplin, von Stroheim y Orson
Welles en la historia del cine americano, vy alguna vez se
concede carta blanea a los poetas liricos y a los ensayistas
dificiles para que eseviban sus comentarios en los progras
mas. En buena medida estos ervores proceden de una ne-
gligenecia superior. E! SODRE descuida la labor de CINE
ARTE, no le da las facilidades méas elementales de fechas
para exhibitiones, no paga la tarea de los cronistas o
ayudantes que esa labor necesitaria.

Desde luego, también en el gobierno hay guien piensa

‘gite el eine es un egpectdculo pasajero v entretenido, al

que se puede dejar donde estd, Ese pensador no serviria para
Ministre de Instruceidén Pablica; igusl podria invocar a
la“cancién popular y a las novelitas sentimentales para
aboliv una- ensefidnza seria de musica y de literatura.

cine - cl b'ﬁs«, un ﬁf&n’

La més dxfmrf do st
tidad v calidad su

del cine muﬂﬂ, ]
prados al extermr,; ]
tulos del eire sonovo,

fﬂme mas rem&.ntes pue{ien ser e

mediante simple alquiler, dentro

_presa distribuidora ‘poses los derecho
estreno haya. quedado bastante lejano
vevision tenga algin interés. Pero la

log elubes hayan s'wada a luz algsxmrs fﬂm
creer a muehos aficionados aue o8 posibl
cualquier film, v seheﬁ:&n won mmsﬁeénexa }
toda la carrera dé Grets Gazhﬂ o el (}’h
Rembrandt (1956) o Jparez (1

cuya fama haya perdurado mis

juicio de valor o come mery

~—Vencido ese peri
el celuloide es

ser exten(hda ante e;@ﬁw,
empresa productors,. o

—Por irl‘egularidades &1

gunos’ casos. ‘Esto no re;;reﬂenm d
comereial, pero ha’ servido para éxhibieions
privadas, so pretexto. de un .interés cultura

—Las dive entre  p contratanies
rivar . en que un film peérduve mas alla de
contractnal  (retencién de copla), pero tambis
el retiro  del film se efectie antes' de la
Lios ‘cambios de contratos globales ‘eritre em
buidoras 'y exhibidoras haeen variay, en f
lable de antemano, la situacién de los




c»" factor de cambi s

!«a fmpw«:sa xm tendma mteres en gastar Darg
T esas copias. En octubre 1951 el Journal dun
; & é:ampagxm {Robert Br&sﬁan’} 8e 5 sir

&mue ia finica eopia  disponible habia sido
‘bza, sin vuel'sa i}{)sihlé, y& que no. inte

nagmxz yariable &e facteyes, con- diferencias de criterio o
7 T empreeas pm&uetﬂms, cizstmb&xﬁcras Vo X

regm'zenes Jur}dxcos, Hasta donde

log zine-clubes se vinculan con es’ee‘inmensa tema, 80 finica

actitud es la de & los hos consumados, dar lo
que se ‘puede dar, v 'a vecss Insistiv para qie se le deje

ex}ub}r el film gue estd en el depésite perc no se guiere

: s Cada ecaso tiene, desde luego, una explicacién, ¥
‘B xreces 4 explicacitn es bastante racional. Fuera de ope-
. raciones mmerczales los “dineclubes han formado archivos
de fﬂms, rmtmdas con lo que e ha rescatado de la oferta

£ Aetualmente emste lma (,memateca Uru-

del arte como memoria

L destrucein - sistematica de- los films viejos suele
ftar la emocion de duienes gustan de ellos: saber que
: John ‘Ford, Orson Welles, Chaplin o
n. destmzadas en este wiismo momento per un

o camprensmn, »Quwale a rebelarse emx»-

comgetvar bajo su contr

que reeibis, 'pgr‘;ejempm, en los ‘z’i}t o8

cluyendo un. alte

7, 10 msisza‘ 'E

‘bzd@r f:memamgmf Lneoes, naturaimen’ un viﬁa'

melodrama emp@na&a en .

" John  Ford, sino una . pies
Juridies .y comercial. al due

Feto deja sl arté gobernads por el comercia, v en la

zomiswn ) xmr cm:gmm apoyan Ia destruecion a haehazos,
_porgue ‘no-se han enterado oficialmente de gue una: docens

de films, facilmente “eles bles, nen tanto valor artismecs
v eultural que deblemn se] ‘exhibidos ¥ ea:ammados en Hine
sefianza - Sesundaria. Quwn se interese por Shak@pewe}

‘Miguel Arnigel o’ Besthoven tiene Fhcil acceso & ellos,  poy-

que hay reproductiones infinitas: . quien se intevese por
comparar & nous la liberté (Hené Clair, 1932) con Modern
Times (Chaplin, 1935) debem olvxéarse de tan peregrma

idea, porque los films no estdn en eb pais, 0 estin en con-

dy,wnes 3mmacth,ables‘ La congervacion  del celuloide es
asi un dato esencial para Ea wmz;zremsxérx de ese film v
de .mucho oifvo z}estemm', v 1o mejor de John Ford, que
debiera ser un elemento aecesi para el afiei do, el es-
tudioss v el eritico, pasa a ser una vagda memoria del ess
pectador, o una referencia, qmmﬁ. 5 rig e i

de los cronistas del estremo. ¥ sin embargo es iy evi
dente gue la forma de ublear 21 Gltimo Chaplin o el 6liimo
Ford (Limelight, Quiet Man) ¢z el andlisis de su obra an«
terior, donde de alguna maners se pronostica a la pos«
ferior: n falta de ese material de estudic, €l espectador
gueds sujeto sol & su ion.y a s error, ¥. a
veges queds sujeto 2 la emocién 31 al error de cronistag
tan poco doeumentados como €l “ -

4

los ¢riticos, esos corgosos

Parte de la tarea eultural es efeciuada en el Uruguay
por el periodismo cinematogréfico, una actividad que, mds
alld de notorias deficiencias, ha sido muy til Puede divis
dirse en tres grupos: '

1y Algunas, poquisimas, revistas especializadas, gue decla~
radamente quieren vivir para el eine sin vivir de €l
v que lo estudian agrupands los films de ciertas na-

cionalidades, ciertas époecas, ciertas t sz, Su pu- -

blico es una minoria, v suele causar el desaliento de
quienes eseriben para él; quienes escriben son también

muy pocos.

Algunos diavies ¥ semanarios aue informan sobre ese
trencs .y ¥ iei: &e'gw uslidad, aportan guiss pava
un pblicc que no sabe qué film se eseonde tras de

cada titule, se a}ocumentaﬁ antes. de expedirse en cada
e:émga v, en -general, mocuran ubicar eada film ‘en
dusitio, aportando antecederite sobre. el tema o sus

_realizadores: la. opmnidn eritica causa. ademds admi-
ras;i{m,,mdxfmemm 0. enojo, en grados muy *:amablas,

f}ims (o los mismgs) diavios y revistas en los que ‘el
¢ritico, aparte de ser muy inteligente, sabe que ' lo es
voe¢std dispuesto a demostrarlo. Formula graciosas she
tivas sobre films inferiores, aporta teorias  generales
¥ “amibiciosas  partiendo  del ‘estréno . mas veciente, ins
forma’ sobre cuél(s han sido. las conviceiones estéticas
de: toda su vida, not}fwd gue entiende los didlogos en
Cinglés, ¥ & veces. se’ afima a4 glesar filosbfica 6 Db
ticamente 6l tema o el ambiente del film, con Io que
se consagra como pensador o escritor. Aungue esta
escuela, muy subjetiva, ‘ha apbritado trozos de antologia
a- la eritiea cinematografica universal, no ha side muy
}\fztil como cultura, por la mnatural dificultad del lector
para perseguir al alma del cronista. En cireulos ‘ge-
nemlmenie bien informados se cree que el lector puede
asimilar. mejor los textos elarcs v la informacidén “con«
creta: prescinde de las tiradas literarias v de los pa-
rrafos, complejos, ¥y en general no le pareee impors
tante que el cronista haya viajado per el mundo, ni
que se emocione hoy igual que en su pasads y purs
adolescenc}as En =algunos casos especialmente gracioe
so8, ¢l ecronista Héga a ‘documentar su alma pero deja
calJector en la duda sobre la nacionalidad, la fecha, el
divector, el tems, los antecedentes v la calidad del film.

nadie es perfecto

La erénica cinematogrifica, como todo el pericdismo
nacipnal, estd muy mal pagada, v quien la ejerce debe
cumpliv- ademas otra actividad de la “cual pueda vivir, En
consecuencis, la crénica 'es. nn  hébito  secundario, © un

~Juego, gue se cumple con las. leves arbitrarias del placer

due pueds levar a escribir sobre cine; son muy pocos los

- ape dedi algin io a log gue elig & ineluso

ellos tienen poco tiempo para hacerlo. Una reducida es-
{:ue]a e eritical preccupada de definir “lo ifico il

mien’, ¥ de ubicar @l einé en una valoracién ccm,mn’m de
to Iab artes; ha  encontrado amplios nmotives de guejs
en la superficialidad con que los cronistas piten los mise

reos de lgus pobas, sin ahendar un consep
establecer alge ‘mas il Sgue  una . gommera deseripeidn del
film.  Con exigeticia menor, ¥ gin pediv s cada cronista

la cultura. ..

No. convencen al Je
que 'sus espiritus,
filiros ‘deeisivos  del
esta materia nadie
quien los formule,

norgn, en Zeneéra
libretista, un f¢
izsxs, g o fo

mar apunies.

eitan. lok &aw: on
mntmrxg. i

o 1o sl contexto

sobre The Toreh

Fernandez realizd

rada, pero eluden

payaso, Red

The Champion (Ca

Peking Express, de

de  Shanghai Express

timos cas

msanmsa d& adaptacion o
mentos.. Dar ubos datos sin
de la- nedesidad, es ocasiona
tor; de ‘este pe{:mﬂg -
tirg las pledras.

“de manans.




i de calidad puede
disria o semanal
itad.  Centenares

el “concento de

'(ﬁefivﬁ& de fo‘a neces .

o x:exatml fue se

L—z« k;‘xgx‘*ac{ r!a zwetexte, ademés, o la
tzlo, aI cinsvm hama 16 secuns

- estmtaa,

columna muy firme ¥
publicaciornies
- Gnica, de la -;we,‘algui‘e%ﬁ dijg gue
a medida que se alarga. :

Debieran ‘oriefitar al lector, pero . no

: 3 guiente” deb estrenoc:
21 oi‘dias' o, Tes: ‘parecen | exeesivos, 'y en algunas re:
is me e ‘hasts en . Algunos. eronistas
proceden: vome st opmzwan que. el lector habra de es-
perarles ; en esto, “eomo ‘en otvos puntos, ewiten saber

“hasta qué grado estan -obligados™ al lector.

v suserdnies al dia s

¢ juisan  impertantes.  Fs técnicamente posible que

i britico: preseinda siémpre de menciondrse, perc Lam-
bién es mlﬁmble due se  mencione, ¥ due no busque
vodeos para  decir “Barbara Bfanwyeh nes sigie pa-
‘réviendo ‘mna -notable -actriz”: o “‘Nunca creimos que
Frank Capra...”
se convierty ven el .centro: de. su péarrafo: “Pensamos
“eont Unamune aue...”’, o “8i, sefiora, sabemes inglés”.
g?uetlé oeuriirs gue, contra toda apariencia, el cronista
no-sea un preauntuo‘so, pero el Jector tiende a pensar
e lo es:. El que escribe “Leemos en CAHIERS DU
CINEMA ‘inas declaraciones “de.. ", pude mejorarse
eseribiendo- “CAHIERS DU CINEMA. publica unas de-
elaraeiones de Fs wouy. obvie ‘que las ha letdo.

Hs menos toléerable que el cronista

falta de visidn
CAmpliar o mejorar la ¢ritica cinematogrifics resulta
wrnia tarea muy diffeil. No. se puede obligar 2 gque. haya
cronistas ten “diarios .que- Se. niegan a <tenerlos (por razones
dg mesupum;m, ‘orpor evitarse disgustos con las empresas).
i) é;e vx:éef‘ mfmzar endrgicamente su cultura, Pporgue

la cultura...

falia: saber -guién les o : almente, o

aé,mxten ser. ensehn La ser ibiHdad = cinematografica -

personal, €l don de rdpido andlisis . que permite ubiear en

“an film la parte de ereacion ¥ la. de traslacion, son vire

tudes tan: congénitas -como el tener ‘buen vide, o aptitud

para el dibujo; nada se puede hacer alli.  L.eer obras sobre
teoria c*namamgmf:ea, sobre - relaciones entre el “eine vy

otras artes {(todes los  problemas ~de ndapmcwm de mnovela

¥ teatro, por ejemplol, sebre historia v evolucidon. del ¢ine

en distintos paises, ‘sobre &l ‘mecanismo ‘de produceién: de -

Hollywoed o, simplemente, sobre folografia, sobre montaje,
sobre libretos, es en cambio wna tarea inmensa gue muy
pocos criticos” han siquiera comenzado en el Uruguay ; de
esa insuficiencia nace Ja inseguridad o el ervor

i los defectos de la eritica pudieran condensarse en
una sola observacién, ésta seria la falta de visibn.  For
comentar ol Gltimo ¥ pequéfio estreno, v hacer de esa ¥u-
tina el fundamenw de su vocacién critica, el ecronista em-
pequéfiece lo importante, ¥y no ve o no quiere ver la mutua
velacién de todo el material que lé incumbe manejar: la
vincm{acién de wun film con una obra teatral, de uw film
de John Ford con otro film de John Ford, de este Vittorie
de Siea con aquél René Clair, de esta opinién de hoy con
Iz gue se ha dicho aver v con la ‘que se podrd recordar
mafiana, Puede tenerse la seguridad de que quienes tiran
las  piedras saben también en gué medida les. caen arriba,
v nadie gue relea sus propias erdnicas de otros afios dejard
de - saber hasta qué punto esos textos sufrfan de la igno-
suncia, 1a  generalizacion apresurada, la mala gramitics,
1o ambicién de que la neota no fuera tan sélo un testi-
monio sobre el film, sino también un testimonic sobre las
fltimas lecturas o scbre el mundo en general, Para bien
o para mal,. la edubacién cinematografica del piablico de-
pende grandemente de la educacién de los eriticos,” v cada
vez que éstos son ‘ineficaces, o remisos, o suficientes, o va-
nidosos de su estilo, la sombra de sus personalidades os-
curece el Gnico sentido de su vocacién,
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TRIUNFO  SEGURO

PATHE SUPER 16

La mas perfeccionada
cde las filmadoras en
16 mm., le brinda esa
posibilidad faciimente.

Compruébelo:

ler. CONCURSO NACIONAIL DE FILMACION
ler. Premio Documental “CAMPOQO”, filmada con Pathe.

ler, Premic de Color “LA ISLA DE LOS CEIBOS”, filmada
con Pathe.

2do. Premio de Argumento “EL FUNCIONARIO”, filmada con
Pathe.

2do, Premio documental “EL DIBUJO EN LA ENSENANZA
SECUNDARIA", filmada parcialmente con Pathe.

VEA LOS NUEVOS MODELOS en

FOTO - MICRO TELEF. 95516

RIO NEGRO, 1370 MONTEVIDEDQ
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