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El “GRAN CINE PLAZA” y el “CINE CENTRAL” se
complacen en adelantar algunos titulos de su selecta

programacion para

esta temporada:

"LA SENORITA JULIA"
(Fréken Julie)
Anita Bjdrk ~ Ulf Palme
Dir. AH Sjoberg
Gran Premio en el Festival de Cannes 1951,
Premio de la Critica a lau mejor Direccién y
Encuadre en el 1l Festival de Punta del Este

“UN SOLO VERANO DE FELICIDAD

(Hon dansade en sommar)
Ulta Jacobsson - Folke Sundquist
Dir. Arno Mattsson

"JUVENTUD"

(Sommarlek)
Maj - Britt Nilsson - Alf Kjellin
Dir. Ingmar Bergman

“"BARBA AZUL"
(Barbe-Bleue)
Cécile Aubry - Pierre Brasseur
Dir. Christian - Jaque

“EDUARDO Y CAROLINA”Y
(Edouard et Caroline)
Daniel Gelin - Anne Vernon
Dir. Jacques Becker

“BAJO EL CIELO DE PARIS”
(Sous le ciel de Paris)
Brigitte Auber - Jean Brochard
Dir. Julien Duvivier

“"R10O GRANDE?"
(Rio Grande)
John Wayne - Maureen O'Hara

Dir. John Ford

"“"BALADA

“BAJO EL SIGNO DE CAPRICORNIO"

(Under Capricorn)
Ingrid Bergman - Joseph Cotten
Dir. Alfred Hitchcock

“"ALMA NEGRAY
(White Heat)
James Cogrney - Edmond Q' Brien

Dir. Raoul Walsh

"ODIO QUE FUE AMOR”
(The Browning Version)
Michael Redgrave - Jean Kent
Dir. Anthony Asquith
Premios en Cannes (1951):
Mejor interpretacién masculing: Michael Redgrave
Mejor argumento: Terence Rattigan

TIERRA TIEMBLA"

(La Terra trema)
Actores no profesionales
Dir. Luchino Visconti
Premio Internacional en Venecia (1948)

LA

“"VULCANO"

Anna Maghani — Geraldine Brooks
Dir. William Dieterle

BERLINESA"
{Berliner Ballade)
Gert Frobe — Ute Sielisch
Director: R. A, Stemmle
Premio Internacional en Venecia (1950)

"LA FRONTERA DEL PECADO”
{Stindige Grenze)
Jan Hendriks — Dieter Borsche
Dir, R. A. Stemmle

“GRAN CINE PLAZA”

“CINE CENTRAL”

LAS SALAS QUE JERARQUIZAN EL ESPECTACULO CINEMATOGRAFICO CON
FILMS SELECCIONADOS DE ALTA CALIDAD ARTISTICA.




PRINCIPIO

. . La Diveccion de CINE UNIVERSITA-
Pub;.cgqoﬁ de cne unwversitarie  RIO y un grupo de cronistas }mcionales cornct-
’ den en creer que el interés publico por el cine
justifica la existencia en el pats de por lo menos
una revista mensual que pretenda ser especmlz-
zada en lo cm@matogmfzco

FILM aspira a cumplir varias finalidades:

DIRECTORES:
- — No ser una revista efimera.
H. Alsing Thevenet ‘
« Jaime Francisco Botet — Informar sobre la actividad cmematogm-
fica en-el mundo, sobre las exhibiciones en
- , el Uruguay, sobre la actividad de los clubes
' v cznematogmﬁcos nacionales y extmn;ems '
1 CONSEJO DE REDACCION: 7 — szundzr articulos sobre teoria Yy critica
. Jorge A, Arteaga . - del cine, esmtos o traducidos especwlmen- *
Gastén - Blanco Ponglbove ‘ te pa;y'a gsta, frgvzsta
i o ‘Walter Dassori ) ‘ T
P C 7 Antonio Larreta - — Estar al alcance de todo lector, y no sola-
fo Julio "L, Moreno o ‘ d I d d
Bl Jylio Ponce de Ledn ' v mente el entenarao. .
Hugo  Rochg o ‘ L o v V. L -
E. Rodriguez Monegal L= Opmm' con: mdependencm de intereses.
Giselda_ Zani v " comercigles, de relaciones pe?'sona,les y de-
vl  vanidades nativas. »
- T — Tratar con wspeto los pq €JULCLOS estetzcos_
* ... . ajenos, y sin amor los propws
— Pubhcm las cartas mtevesantes aunque
sean adversas, mirar con desagrado las car-
, . tas andnimas aunque sean elogiosas; no
ADMINISTRADOR Y discutir sobre opiniones fuem del estricto
REDACTOR RESPONSABLE: Z?’ltf') &5 pubhco

Manfredo A. Cikato S L
‘ — No comprometerse en ulterzoo’es declam— ,

e 1 clones de pvfmczpzos (sobre cine, estética o -
REDACC,QN . - periodismo) mds alld de la pfresumzble cu—j
cotona 1359 s s o0 riosidad del lector e




EL SEGUNDO FESTIVAL
DE PUNTA DEL ESTE

“Los Festivales deben ilustrar el estado presente
de ceda una de las industrins nacionales”, dijeron
algunos cronistas, después ‘de pensarlo un rato. Esto
resume bastante bien la situacién, pero implica que
el Festival no ilustré debidamente lo que debia ilus-
trar, no incluia obras de algunos paises productores,
no representaba adecuadamente a las industrias de
los paises inecluidos. Ningtn  diario quiso decir por
qué, y alguna espeeulacién queda "permitida, si es
que Festival no es mala palabra y no obliga a pedir
disculpas por pronunciarla, Algunos observadores
con vocacién histérica no quieren olvidarse del Pri-
mer Festival v le adjudican algunas culpas del Se.

- gundo: creen que si.el Primero hubiera estado mejor

organizado, habria tenido, por ejemple, um mejor
conjunto de periodistas extranjeros, un mejor Ju-

_rado, un mejor Fallo; el mundo habria estado meioxr

preparado para admitir un Segundo Festival Ura-
guayo, v quizis éste. habria salido mejor. Con menos
especulacién, v reductendo' Ia vocacién histérica al
mero recuerdo de los wltimos meses; no es arbitraria
la idea de que organizar mejor un Segundo Festival
significa ajustar no sélo lo financiero y lo adminis-
trativo, sine también lo cinematografico. De esto
mindi‘e se ocrpé hasta dltimo momento. Los meses
previos fueron una demora inoperante y confusa, el
Comité Ejecutivo fué nombrado dias autes del co-
mienzo, ninguno de sus integrantes tenia més que
una vaga idea del material a exhibirse, nadiz se ha-
bia preocupado de designar un Comité de Progra.
mnacién, la lista de peliculas era 'en buena mredida
una incégnita, mo existia publicidad en el exterior,
la publicidad local carecia de. materiales para tra-

“bajar. A -estas omisiones cabia agvegar los. errores

cometidos: los periodistas extranjeros no fueron’ de-
signados entre 1os mds responsables “erfticos ‘cinema~
tograficos, v se habfan hecho con‘cesiones reglamen.
tarias fundamentales al eliminar el Jurado. En enero

1952 la prensa atacé la. finamciacién: del Festival 'y :

ericontré puntos adicionalés-de apoyo en los defec-
tos: de organizacién; en los ‘meses previos ningin

‘eronista- de - la prensa “diaria, ningin director pre-

ocupado .por el bienestar .del pais, insinué siquiera
1o que habia que hacer; con excepeién de mna sola
pégina’ peric}di‘cé, ‘el silencio. rellend toda perspectiva
sobre el Segun’db Festii’al‘ Se ha dicho gne algunos

gpamea mo. se tomarom €n serio el certamen, y hay
: a] Urmguay entre ellos. Entr*e lag conse- -

sentado ‘en oiros Festwales, con 10 que este perrdm
entidad: internacional;

—qgue Japén presenté tres films sin 'muxlos caste“
llanoes, sin material informative, y.el Uruguay ‘per:
manece sin _conocer debidamente la - industria japo-
nesa;

—igue Tnglaterra v Francia salieron del paso en-
viando los films que tenian prontos, ¥ mo.los que
mejor podian representar aqui a sus industrias;

~que Italia sufrié la alarma de presentar un es.
treno mundial, ciertamente sensncionﬂl3 en un vacio
cinematogrifico, y en <competencia (que .entendié
indebida)

Festivales;

con otros films ya premiiados en otros

—ique las consideraciones periodisticas posteriores
al certamen, aqui y en todo el munde, son variada-
mente omidas o erréneas sobre su ndole cinemato-
grafica, que era justamente la que importaba me-
jorar y subrayar;

—que irrazonable distribucién de  entradas
abolié las funciones pagas, restéd cardcter publico
al Festival y redujo sus espeetadores a mm eireulo
de preferidos,

una

no siempre bien preferidos
LOS FILMS

De casi cuarenta peliculas exhibidas, tres merecen
especial consideracién. Son Umberto D (Ttalia),
Fréken Julie (Suecia) y Rashe Mon (Japén), que
comcentrarom- las mejores distinciomes de la eritica.
Algunas otras deben ser wegistradas. ’

Bellissima (Italia) no_es clertamente una pélfcula\
agradable, sino un documento exasperado y dure de
la ambicién de gloria y de la ilusién frustrada. En
todo su transcurso Anna Magnani grita, peleay dis
cute. para_convertir ‘a su hija en una estrella cine:
matograflca infantil;: el film recoge ‘ese- affn, Io
contrasta ‘eom la corrupeién o la  sordidez de low -
ambientes en que se. desarrolla, la mecanica de los
estudms cinematograficos, la -ambicién de otms per-
sonajes, la rebeldia pintoresea y - ¢ruel con que 88
manifiestan  diversos “tipos- populares romanos. Los .
bordes ‘satiricos, dramditicos y ‘ocasionalmente poéti- .
cos del film mo son sin embargo teda su sustancia,

ini aparecen cohonestados en una unidad o una

fluider narrativa, La intencién del director Ludhino
Visconti parece desbordar la del autor Cesare Za-
vattini: -Nlevar hasta sus limites el meorrealismo, do-
cumentar -abrumadoramente la realidad diaria, - re-
forzar la “banda :de sonido, incluir derrvadua del
tema sin pender su ‘tensién, .conseguir de la uctrxz
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una. duplicacién de expresividad ‘mimica y vocal. Bl

film -es' menos wna obra cumplids ique. tn experi-
mento talentoso para culmipar un estilo; reguiere
una puntual  atencidn. de su mejor piiblico, y ob-
tendra, presumlblermente, una puntual fatiga de su
pubhco mayor.

Reggazze di Piazza di Spagna (Italia) expomne, en
cambio - el otro extremo. del neorréalismo: Ia des-
cripeidn lenta y -minuciosa de cosas que ocurran
pero que no importan, los problemitas remanticos
y tfiviales de tres muchachas  casi tipicas, con el
fondo a veces sabroso de los amoienth familiares
y vecinales en que discurren sus cnitaz. En algunes
detalles Luciano Emmer muestra la inclinacién sim-
pética y generosa por lo popular con que alimen-

tara su Domenica D’Agosto (1950) pero en €l plan"

general esti menos inspivado, aun menos - decidido
sobre lo gue (qmwr hacer,

IT Cammino delle Speranzu {(Italia) parte de un v

excelente principio, y expone el peregrinaje de obre-
ros empujados por la desocupacién v la miseria,
engafados por diversos villanos y trabados por lazos
sentimentales hacia In aldea nativa que dejan. Su

interés dramdtico ~se diluye rdpidamente, primero.

cuando aun sue méritos parecen caleados de Vidas
de ira, después cuando imperan derivaciones poli-
ciales bastante ajenas al tema central, y finalmente
cuando. la imitacién de La dltima  chance (Suiza,
1946) deja muy malparada la . originalidad de su
director” Pietro Germi. ‘

licidad, Suelcia) “expone econ, lirismo um amor juve-
nil y campesino, diverssmente - trabade - por. com-
plicaciones familiares 'y por incidentes. cercanos al
folletin, Exi los puntos centrales de. su tema rinde
un innsitado valor poétice, liberado de limites -mo-

rales para su exposicién de amor y sexo, resuelto

comn - la continua  bondad fotogrz’x-fikcia (por Goran
Strindbérg) 'y con la frecuente virtud directriz (de

de’ innitiles lcompllcacmnes en - su asumo vy, en de:

- finjtiva, ‘en _su pureza narrativa.

Somnwrlek (Juventud divine tesove, - Suecia) po-

presente sérdido, alternados intencionadamente por

subrayada . atencién. a  los elementos plasticos en
juego. El film tomstruye con uma ponderable minu.

interna “se debe, presumiblemente, a que un mismo

artista, el joven y prod]gmso Ingmar Bergman, es

su libretista vy director.

Hon dansade en sommar (Un solo wverano de fe. .

Arne Mattsson); a5 lastimoso ‘que €l film adolezca

866 - casi idénticaments un  alto lirismo para mnarrar .
-1m camior - juvenil, ‘pero mo se conforma con ¢, e
“introduce. el -contrasts entre un pasado  feliz v un

el libreto, y resueltos casi comstantemlente con una.

viosidad, pavece calcular cada escena; . su mﬂmom’a,

An Outcast of the Islands (L \Parm de 1a<s 1slals,k7

Fitm 1

fEnglaterra) - hace ' descender . considerablemente  las -
aceiones de. Carol - Reed; 'que se muestra virtuosa-

.mente -detallizta, seglin es su hdbito, para la des-

cripeién fisica v psicolégica de Ia vida en uma isla
del Pacifico Sur, pefo que no encuenira tiempo y
forma: para concentrar sn débil tema de avenim'as,
disperso en demasiadas anéedotas,y trivial en lti-
mza instancia. ) '
El resto del material presentado ilene escasa o
muy parcial importancia cinematogrifica. The Well
(El pozo de a angustia, BE.UUL) ndrra con violen-
cia las alternativas de un problema racial, pero las
diluye en Jo novelesco; Sous le ciel de Paris (Fram-
cia) muestra a Julien Duvivier empefiado en pin-
tar con la peor literatura un cuadro cosmopolitas
Edouard et Caroline (Recién casados, Francia) es
s6lo 1na comedia, con aciertos de ingenio y flnidez
de rarracién, pero sin la artesania y rigueza cine-
matogrificd ‘que Jacques Becker ha sabido conse.
guir en obras. anteriores; Le Garcon Sauvage (Hijo
rehéldie,‘Fraucia) -comienza con un cuidado estudio
de las peculiares relaciones entre mna prostituta y
su hijo de once afios, pero pronto cae en el me-
lodrama mdis barate; Barbe-Bleue (Barba Azul,
Francia) inventa un apunte satirico para la leyen-
da, pero abruma con ‘el ingemio verbal de Henri
Iehnson,j gue es su unida imatt'eria, v sélo rescata la
belleza que a trajes, decorados y paisajes prestan
los disefios de Georges Wakbevitch y la téenica del
Gevacolor; 4 Chrisimas  Carol, también - llamada
Scrooge (Cnento. de Navidad, Imglaterra) - establece
el terrorismo fotografico y escenografico para des-
cribir. el* Mas Alla, pero en ¢l Mas Aca se queda
con un cuento infantil sobre avaros que se rege-
neran; Payment on Demand (La egoista, EEUU.)
agrega uma severidad -de diflogos y un cuidado tra-
tamiento pléstico para un melodrama de divoreio e
incomprensién ; Yukiwari-so §e parece demasiado a
melodramas domésticos americanos, pero reveld. cri-
terio forogratico y sebriedad . dramética en €l cine
japonés o
Para "un’ resumen, conviens olvnhrse de lapro-
ducein meramente comercial, como My Forbidden "
Past (Od'w y-ergullo, EE. UU) de la comedia reide. .
ra como Guardie e ladri (Imlm) v de la acomulacién -

. erronea de melodramas, como Un Grand Patron (Los

semidioses; ‘Trancia); todo ése es material de. re-
lleno, auvque en el case de Francm sea. dlrfmd ave-_
riguar cual es el ‘material ariisticamente mupm"tantﬁ.
La. mejor - seleccién  fué sin doda la sueca. En
todos™ sus - films  hube excelencias de ‘fotograha &
n’:erpxetacmn, ‘en tres’ de- ellos se demostm uma
capacidad smgulal pma el lengua;;e roman:tleu' es:
presumible - que aun . en el cuarto, Medai ‘ Staden
Sover (Mientras ‘la- ciudad ~dierme) - el dilm pue&a_ :
servir ulteuormente como: véhdxa refe'renma del ta-




lento de su director Lars—Erie Kjellgren, aqui  re.
ducido a una comin anéedota policial. - -

La seleceidn italiana vevels, aun sin una comun
altura  de . calidad, el digno criterio de haiscar 'obras
representativas de sus mejopes directores_ y, al mis-
mo tiempo, de elegir primicias, o films muy nuevos,
que deben zar la sustantia normal de los: festivales.

No - fué muny seria la representacidn  inglesa, fa-
Ilida en su ejemplo mas ambicioso, que era Qutcast

of the Islends, y cercana a.la trivialidad en otros’

: dos’ titulos; -existen veinte o més peliculasA inglesas
va elogiadas por la critica mundial, ¢ ignoradas en
Sud América. Fué una desilusién la represemtacién
francesa, que repitié films ya presentades en otros
festivales (La nuit est -mon roy‘aume) Edouard et

',K,f:#’

En ¢l origen de .los tres films mds
‘del Festival hay un director de talento y una obra
literaria importante. Fsta circunstancia.¢és la finica
que los vincula. Cada umo de ellos evidencia wna
particular concepcién cinematografica, una temitica
y un espiritu completaniente distintos. Su #alidad y
su -diferencia contribiiyen a poher de relieve —si
algo hay que poner de relieve— la multl;plxadad de
temas v de estilos que’ ‘soporta el cine de h“b’y

Umberto D es la obra de un ereadot mas preocn-
pﬂdo por &u mensaje gue por el esplenaor de su

importantes

arte.. Se inscribe en la corriente neorrealista’ italiana

a la ‘que aporta —guizd con més sobriedad 'y asce-
tismo que Lustrabotas y Ladrones de bidicletas—
un enfoque livico y amargo, de patetismo concen.-
trado, Vittorio de Sica plantea el tema de laqtsoleda'd
de un ]ubﬂado, contra el fondo indiferente o cruel
del mundo ‘conternporineos; concentra en la figura
'provtﬂgénicay su simpatia humana, y estiliza por medio
de la. sitira el mundo cadtico que Ila rodea. Esa
concentracién en el protagonista y su pequefa tra-
gedia se consigue hilvandndo anécdotas minimas que
dibujan su vida sin encanto y acaban pbr expresar,
por acumulacién, la fuerza del afécto que todavia
lo une a la vida, el carifio por su perro. El mensaje
de _amor se desprende del film; pero mo resulta
dicho’ en palabras. Pese a uma factitra aparentemente
pobre, la pelicula no dare‘cg é‘lvg una sélida estructura
y de una:fina orquestacién de todos los elementos
tecmoos? libreto de Cesave Zavaitini, \fomogralﬁa de

'prebaclon p reja dse un elenco no profesmnal Vit

‘Aldé, muslca ide Alesssmdro Cicognini y-la inter.

Caroline, ‘Barbe-Bleue), sin ser mej‘o; lllmbxf ello. No

‘s pertinente hablar de muma seleccién nacional en

el caso de ' Alemania, Brasil, EE.UU., Méjico y
Suiza, qué etiviaron, con apremios de tiempo, lo que
tenian disponible, o se dejaron represehtar por los
films que las empresas exhibidoras tenian ya en
€l Uruguay.: '

En ‘genperal, el material ‘exhibido fué. inferior -al
del Primer Festival v resulta peneso comprobar que
a pesar de la experiencia 1951 se haya incurrido en
deroras 'y errores de organizacién que, en defini-
tiva, afectaron. a lo cimematogrifico, fingiendo que
no importaba lo importante,

' H. A. T.

“FRES FILMS

plans, pero que constituye uno de sus valores per.
manentes. ' )

Rasho Moan, en cz‘vmbio, ponme el acento en una
estructura compleja y de¢'. indisentible virtuosismo.
El escritor Riunosuke Akutagawa (muerto en 1927)
concibié una novela que aparece abora trasladada
al ¢ine em términos esencialmente dramdticos. Una
breve anécdota —la violacién ‘de la mujer de wun
samurai por un bandido, la muerte del samurai— pe-
sulta contada en cuatro versiones distintas por les
tres protagonistas (el muerto habla por hoca de wn
medinm) y por un . testigo accidental. Las ‘cuatro
versiones, al ser comentadas por otros entre las rui-
nas de un teniplo, pretextan una weflexién sobre el
cardcter de los hombres; su egoismo -y vanidad, su
mezguindad general. El problema 'que plantea el
film no es de conocimiento —determinar quién dijo
la verdad— sino moral —determinar por qué se
miente. La pelicula ©io se conforma con plantear -
cada wna de las versiones con um distinto énfasis
narrative 'y dramaitico; én la historia que sirve de
marco incluye una -anécdota final ique smscita- un se-
gundo y més obvio mensaje moral: por una, buena
accién se puede rescatar otra mala. Para orquestar
tanto tema y tanla ambicién el ‘director Akira Ku-
rosawa utilizé cuanto recurso le proporciona la culs
tura contemporanea, . incluso ' algunos -compases. del
Bolero de Ravel. Sin ¢mbargo, el efecto no es de he
terogeneidad sino de cierta inevitable ~monotonia,

‘ pese al claro nnpacbo ‘que este film, de alguna ma-

mera exético, produce en el espectador occidental.
Sus mAs evidentes defectos son quizd ‘estos: la con-
juneién dincomciliable de la historfa del crimen con
1a ‘historieta de los que lo comentan; la forma pres
dominantemente dramdtica, mo cin‘ematogr«é‘ﬁca,"en




que resuelve sus mejores, mais intensas escenas. Es.
tos defectos mno invalidan sin embargo su interés.

Froken Julie {La sefiorita Julia) deriva matural-
miente del teatro y es una magnifica leccién de eémo
filmar una pieza sin inmovilizar a los actores y sin
traicionar. el ‘espiritu del drama. Alf Sjsberg, su
director, viene del teatro, como &l autor, Strindberg .. "

. (muerto en 1912). Sjsberg supo aprovechar toda su
experiencia directa del expresionismo teatral de raiz
germénica para poner de ‘relieve el expresionismo

. potencial de Strindberg. La historia de la sefiorita
- Julia que se éntrega a un criado en tma noche de
San Juan —pretéxto para la orgia alcohdlica y para
| la brusea. liberacién de las ataduras sexuales im.
puestas por la sociedad burguesa’de fin de siglo—,
es el motivo para que Sjsberg construya un film de
ritmo alueinante y de incesante invencién narrativa,
Del teatro trae Sjoberg el recurso de hacer coexistit
en el mismo escenario (es decir, en la misma toma)
episodios gue ocurrieron en un mismo espacio, pero
en distintos momentos del tiempo. Lo «que parece

; afdn. de innovacién es apenas la formulacién visual
de un hecho cotidiano: cwando se habla de un ter-
cero, la imaginacién lo evoca como i estuviera pre.
sente, Esa evocacién, que ha suscitado tanto flashback
en el cine de estos <Gltimos afios, es mejorada por
Sjoberg por esa coexistencia de varios planos del”

tiempo en. un iinico espacio y por la continuidad
narrativa que ese mismg recurso asegura. No. es ésta
la énica innevacidn expresionista, También introduce
Sjsherg, aungue mas atenuados, recursos alucinato.

J rios' u oniricos. Cuando Julia- empieza a beber y a

evoear la historin de sus padres, 13 narracién apa-
rece deformada por ‘el pasaje a través de una mente
en estadg de histerismo y de desequilibrio emocié- -
nal. Toda la segunda parte del film —la que sucede

a la entrega o violacién de Julia— padece‘de esa

d’eft)rmuclovn impuesta . por el estado angustioso de
Ja protagonista. Hay muchos elementos mis en la
facturg- del film, pero su andlisis excede: esta opor-
tunidad. Los sefialades bastan para denunciar el cui-
dado puesto por Alf Sjéberg en la versién de esta
desugrﬂdahle y sombria pieza de Strindberg.

1Co1respond‘e extraer alguna conclusion de este
"o somero examen? (Quiza dos: la obvia conclusién de
que ‘el mas cinemitografico de los tres films es el
que fuera preparado sobre un libreto ‘directamente
escrito para el cine sonoro (Umberto D de Zavat-
tini); que el de més eficacia humana es el que menos
dedicacién concede a la téenica (otra vez Umberto
D, de Vittorio de Siea). Otras conclusiones obliga-
rian a forzar un cotejo que sélo el azar de e:dhibif
¢ién en un mismo Festival parece recomendar.




CORTO METRA.JE EN EL FESTIVAL

No abundé la’crénica periodfstica sobre los films
eortos, y un registro de lo exhibido puede ser pro-
cedente. Se exhibieron treinta y nueve titulos, entre
los que hubderon obras maestras (Guernica, El vien-
to v el rio), manifestaciones de artesania, sifmpies
muestras pedagégicas, algunos ensayos y otros in-
tentos por aleanzar nuevas formag de recréacién - ci-
nematografiea, tanto en el género del film de. arte
como en ¢l documental y en el dibujo animado.

FRANCIA que pne;eﬁté nueve films,

sélo pudo d 1s tinguirse con el hermoso e im-
presionante Guernica de Alain Resnais y Robert Hes-
sens.  En un candente lenguaje cinematografico ba-
sado en las obras mds. recientes .de Pablo Picasso,
—sus dibujos, pinturas y esculturas reunidos en mn

bloque de dnusitado y envolvente arcaismig,— se nes

ofrece en fuertes contrastes ritmicos una deénsa at-
miosfera dramitica, lograda con: los més puros ele-
merntos’ expresivos 'ciue puede brindar un:inteligente.
montaje - un- contundente -empleo dveI‘sonido, ——gug~
tentado especiilmente en la mdgnffica mudsica ‘de
Guy Bernard, la fotografia de brusecos y singulares
efectos luminotéenicos. Debe unirse, del mismo -mo-
do, Ia belleza de forma y contenido del. texto de

Paul Eluard, que rubrica el desgarrante mensaje de

protesta. y piedad por el odio de los hombres vy por
una de sus victimas mds wmartirizadas: la ciudad
vasca 'de ‘Guerniea, arrasada por los aviones mnazis.

ITALIA supo vevidéhﬁiér una z'tltﬂ‘calidad

artistica a.través de algunos de sus films de
corto ‘metraje. Estos fueron nuevye, destacandose Cris-
to trg i primitivi de Vicenzo Lacei  Chiarissi, de
enorme poder dramamo, fundamentando . en la sa
bia y xcmematograhca utilizacién de tdllas pnmxtr‘
vay religiosas en base a -wa. eficiente sentido - del
montaje. Del mismo realizador se exhibié Cristo in
Cing, ¢uyo mayor mérito es su diffana y delicada
fotografm en  Ferrania- color, debida a Piero Porta-

lupl, Jlustrando algunas preciosas pinturas rehglo-

sas chinas. »

Fué  interesante, y en. especial por su magnifica
itilizaleion del Geva-color, la realizacién de Miche-
le Gandm, Le biccherne di Sieng, pero decepeiond,

por su parte, el malogrado empleo del* Ferranin en

un srmple ¢ infantil ‘documental sobre A4 pmzza Na-
vona qite realizava Vittorio Sala.
- Finalmente Quando 1i pllemdl tramontana, - foto-

grafiada “en xl’e;ranm-color, supo. coneitar. cierto m- '

sterés a, proppsitode la snngnemta peses del 'Itun,

&u ¥ expuesta con. relative vigor .por Vittorio
“con, alguxioa sciertos fotograhcos de An. .

H 0 LLYWO@ ﬂ ocho - films,

s6lo pudo ofreeer algo de relativo interés con
la exhibicién de Nature’s half acre. (El mundo de la
naturaleza) producida por Walt Disney, v que oco-
pa el tercer lugar, en su wserie Aventuras de la vida
real, hasta hoy integrada por La isla de lus focas. y
El valle de los castores. Si se destaca este film es

con  sus

" s6lo por su realizacién, a eargo de James Algar, que,

deevirtuando ‘easi siempre -su cardcter pretendida-
mente cientifico, sabe recalear, —y en especial con
la cimara uliralenta,— uaspectos interesantes en la
vida “de umn mundo vegetal y ‘animal casi invisible,
en los vque‘,‘no falta un inevituble signo de crueldad
sefialado por una -cimara morbosa, extasinda ante el
mis simple detalle . de
gusto.

sadismo o de directo mal

Pero pese a esa orientacidén nada plausible, Walt
Disney sigue siendo el frio y buen artesano de siem-

‘pre, aunque ya descuida demasiado un tecnicolor ea-

da vez mids lavade -y molesto,
concesiones a

v ‘cede a peligrosas

la ‘cursilerfa y al barato efectismo

"formal

i

NGLATERRA ‘De sug cinco films,

Bridge of time (El Timesis) de Geoffrey Boothby
es ‘acreedor a una menciém, particularmente por la
buena labor fotogrifica. del veterano. Georges Péri-
nal, quien ‘hace prodigios de composicién, y sabe

‘administrar - convenientemente ‘un. suave vy delicado

tecnicolor, al servicio de un tema drido y tan ajeno
a los sorpresivos togues poéfims que squi logra. im-
poner su buen gusto y fantasia.

Pudo resultar también interesante, pero no fué asi,
The magic canvas. (La tela magica), un -estudio de
formas y. colores en movimiento, dirigide por J. Ha-

las. Salve su apm;aiosa presentacién. daliand y algin

acierto parcial en In buena wtilizacién de lineas, co-
lores y miisica, —en este: sentido logra su_cometido
de  conciliar. dibujo animado y baile/~~ no ‘aporta
ningnn elemento de ‘veal valor a un géneéro gire ya

“conoce Ia concepcién adulta y,las adquisiciones ex.

celentes de un Norman Mac. Laren para el tine ca- -

"nadiense, ¥ ain los experlmentos que,. por el mismo

; wlmlark

"

camino ~ orientaron algunos momentos. felwes ‘en re.

:c01d‘1dos fllms de Walt Daney. *

SUECIA g vdistiﬁgﬁié c’ovn sus - tres’ films,
uno Ee los cuales Taget (EL tren) (de Gosta Werner)
ern ya conoeldo en; Montundeo. Pese a ello cabe se.
upa vex ‘ U qulvencm mdudable en el
niontaje y somdu, a magmhca foftografla y, €1 gene
ral, la exteriorizacién del - buen coneepto empleado

Film 1
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para lograr en justo y efica; ritmo cinematografico.
Por caracteristicas similares se destacaron también
avs wo¥ esprondidos documentales de un maestro vu
¢l género ¢omo es Arne Sucksdorff, quien supo re-
verdecer laureles con: Ett hori i nori (Jornada es
candinava) y, sobre todo, con su hermoso Finden och
jloden (El viento y el rie), —{o mejor de la selec-
cién—, en el que explaya sus mis caros y personales
recursos téenicos para reflejar, a través de un tamiz
de perfumada poesia, las bellezas de Ctchemira, la
vida contemplativa de algunos de sus habitantes, los
trabajos indispensables para el diar.o subsistir.
Calenlada sabiamente en todos sus detalles, El
viento 'y el rio queda come ejemplo de maduresz e
inteligencia cinematografica, reconociendo, por su

inspirada realizacién general, la - ehispa que -denun-

cia a la legitima e impoderable obra maestra.

ALEMANIA OCCIDENTAL

ofrecié dos muestras muy estimables, de las que
fué respomsable Alfred Ehrhardt, desde los rubros
realizacién, fotografia y arregios musicales. La  pri-
mera, Gottesmutter (La madre de Dios) trala de
reflejar, por - intermedio de bellisimas esculturas
medioevales, algunos momentos en la vida de la
Virgen Maria, v para ello crea una severa .y cam
mistica atmdsfera dramdtica que llega a sobrecoger
cn base a la muy mesarada realizacidn, a su esplén-
dida fotografia vy a su oportuno y emocionante co.
mentario musical. “ .
La segunda, Jnselfahrt (El viaje a la isla), debe
su valor, esencialmente, al prodigio del excelente
truBujb fotografico, al virtuosismo en el manejo de

la cdmara, al acierto . total da lus temas musicales,.
vs.en general ‘a la fantasia indudable del. realizador,
que juega hdabilmente con la “sugestién - desperjada
por curioses motlivos acuaticos .y la presencia de al-
gunas islas en la de:.embocadura del . Elba.

BRASEE— estuvo presente con un corto me.

traje de Lima Barreto, Santuario, y con la secnencia

final del largo metraje. Estrela da manha de Oswaldo

Marques de Oliveira titulada 4 morte de Tit.
Santucrio constituye un serio exponente del docn-

" mental brasilefio, basado en algunas de las estatuas

que. creara el cincel del gran primitivo _.&Ieij»adinho.
Se ha logrado con ellas un eficiente lenguaje ecine-
matografico gue se apoya también en la excelente
fotografia, en la riqueza de sus -imagenes, funda:

" mentalmente con los primeros planos de los “Pro-

fetas” de la iglesia de Ouro Preto, y en su montaje
muy medido, que subraya los compases de un ritmo
pausado qgue:sabe del acento y de un intenso vxgor
trﬂglcos

‘A ‘morte_de Tizi-es la fltima secuencia de un fllm

.de largo metraje basado ‘en un argumento original

de Jorge Amado. Tratando el suicidio de la prota-
gonista busea, por la imagen, su tinico lenguaje ex-
presive, mezelando algunos elementos muy fieles: al
surrealismo vy ‘simples efectos fotograficos que hablan
mas de una inquietud desordenadamente formalista

.que de un sano criterio sobre cine puro, y a la.que

ge deben las fallas ‘del complemento musical, —to.
talmente ajeno al caricter del tema argumental—, y

~los titubeos en la segnra utlhzacmn del montaje.

0. A A

ALGUNAS FICHAS TEONICAS

UMBERTO D. Produccién italiana. ,Director,k Vittori,
de Sica, Libeto - cinematogrdfico, Cesare Zavattini.

Fotogroﬂa, G. R. Aldo. Musica, Alessandro Cicogni- "

. ELENCO. Corfos Battisti, Maria Pia" Casillo, Ling
Gpnnarl .

Produccién japonesa. Dlrector Akira
Kurosawa, Argumento de ‘un_ relato de Ryunosuke
Akutagewa.: Fotografia, Kazuc Miyagawa. ELENCO.
Toshio- Mifume,  Masayuchi Mori ~ Machiko Kiyo.

FRKOKEN =~ JULIE " (La sefiorita Julia). Produccién
syeca. Director, Alf Sjdberg. Libreto cinematogré-
fico “del- mismo ‘sobre la obra. teatral homénima de
August  Strindberg. ‘Fotografia, Goran . Strindberg.
Musica, Dag 'Wiren. ELENCO. Anita Bjérk, UIf Pdl-

me, Anders:Henrikson, Lissi Alandh, lnga Gill, Kurt-

Olof Sundstrém, . Ake. Claesson, Inger’ Norberg, - Jan
Hogermah

HON DANSADE EN SOMMAR (Un solo_verano de '

felicidad) . Produccidn sueca. Director, Arne Matt-~

.
5

sson. Libreto cinemdtografico ‘de W. - Semitjov, -so~
bre ‘una novela de ‘Per Olof Ekstrom.. Fotografia,
Goran Strindberg. ELENCO. - Folke Sundquist, Ulla
Jacobsson, Edvin Adolphson, Irma - Christenssom,
Gosta - Gustavsson, Berta Hall, John Elfstrdm, Erik
Hell. L : ‘
SOMMARLEK (Juventud “divine -tesoro) . ‘Prodliccién
sueca. Director % hbre’rlstc, Ingmar Bergman. Foto-
grafia, Gunnar Fischer -y Bengt Jérnmark. Mudsica,
Erik Nordgren. ELENCO. Maj-Britt Nilsson, B:rger
Malmsten, Alf Kjellin, Anndalisa -Ericson, ' Georg
Funkquist, Renée Bjérling, Mimi Pollack.
BELLISSIMA. Produccién -italiana, Directer, Luchino
Visconti. Arguéﬁ'entq sobre una .idea de Cesare Za-
vattini. Fotografl‘a, Piero Portalupi. ELENCO. Anha
ngncm, Gastone Renzelli, Concetta Ap|cella, Wal-
ter Chiari, Linda: Sini, con “la colaboracién eSpecml‘
de Alessandro Blasetti, Maria Montez, . -Amedeo
Nozzarl y. - Silvana qupcmml (los’tres'yﬁltimos'no*'
aparecieron en. Ia vers;én exhxblda en el Festlvnl)

7
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CONGCURSO N~ 1

1 — Nombrar los actores que hayan interpretado a los siguientes per-
songjes: Benvenuto Cellini, Beethoven, Chopin, Rembrandt, Schu-
bert.

2 — Actor que interpreté al delatado en El delator (The Informer, John

Ford, 1935, con Victor McLaglen) .

.

"3 — Nombrar por lo menos una pelicula americana dirigida por Gustay
Machaty y otra por G. 'W. Pabst.

4 — Nombrar cuatro primeras actrices que reunan las condiciones de:
@) Haber sido famosa entre, por lo menos, 1933 y 1939; b)  No
haber actuado nunca con Charles Boyer ¢) Haber aqctuado una

vez, por lo menos, con Fredric March. ‘

5 = Nombrar un film en c‘rue hcuycm actuado juntos Vlctor Francen y
Olivia de Havilland. .

Las respuestas a este Concurso deberdn ser firmadas con nombre y
apellido, o.en 'su defecto con indicacién de documento de identidad. De-
ben enviarse a nombre de CONCURSO FILM, Colonia 1359, existiendo
plazo hasta abril 10, 1952. Se dlel"lbUernm!OS sngwen‘res premios:

Primero. — Un' carnet grotusto de socio de CINE UNIVERSITARIO
vélido por un ano y. uha suscnpcnon gratuita por un ano a FILM,

Segundo. — Un carnet gra’run’ro de socio de CINE UNIVERSITARIO
vélido por un afio.

Tercero. -— Una suscripcién gratuita por un afic a FILM.

. Serdn admitidas a concurso todas las respuestas aunque no abarquen
la -totalidad de las preguntcxs planteadas. Cuando existan dos iguales, se
“tendrd preferencia por aquella que aporte datos mds comple’ros pqra |den~ -
: hflcar los fllms e mferpre‘res alud|dos

-

P EN PROXIMOS NUMEROS

Fl LM 2 mc]u“ira una nota sobre Vlttorm de cha, por Hugo R AL R
faro; en cada edicién poatﬁrmr se est11d1ara asimismo la o]:ra de un d1 |
b .rectm, ag‘regz‘mdo la némina de los: films realizados.. R
- . Se incluiran asimismo en prox:,mas ‘ediciones otras notas eol)re cine:
|- de af1c10nados, v sobre llhlos 7 revxstas de cme. o ‘ o
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Dommgo 16

1 RroMEo Y JULIETA (Romeo and Juilet)
Realizacién de George Cukor. - -

‘ IVERSITARIO

Cartelerd MARZO

] 936 Es’rcdos Umdos

’Domihgo 23 i o : B
2 ~EL IDOLO CAIDO (Fallen Idol). 1948, Ingloterra.

Reahzacnon de Corol Reed ' '

\/xemes 28 -

PIAZZA SAN MARCO (1947). Italia.- . .

3 IL PALAZZO DEI DOGI (1947). ltalia.
Realizdciones de Francesco Pasinetti.
OBSESION (Ossessione) .  1943." [talia.

Realizacién de Luchiho Visconti.

ROMEOQ AND JULIET (Romeo 7 Julieta). Metro-Goldwyn. Mayer, 1936. Produdein:

Irwing Thalberg. Direccion:

George’ Cilkor. Adaplacton Talbot Jennings. Fotografia: Wi-

Uiam. Daniels. Miigica; Herbert Stotharr, Direccién. artzstlcw Cedrid Gibbons y. Qliver Mes:

sel. Festuario: Oliver Messel v Adridn. Supervisién artistica:

Oliver Messel.

Reparto: Julieta, Norma Shearer. Romeo, Leslie Howard. Mercutio, John Barrymrore.

Teobaldo,

Basil Rathbone. Aya, Edna ’Mu’y Ofiver. Capuleto, C. Aubrey Smith. Pedro, Andy

Devine. Paris, Ralph Forbes. Benvolio, Reginald Denny. Baltasar, Maumce Murphy Piineipe
de Verona, Conway Tearle, Hermuano Loranzo, I—Ianry Kolker. Lovd Montague, Rohert Wax
wick. Lur]y Montaguf' Vargmm I‘lemond Lad) C'\puleto‘ Vm]et Kemble Cooper. o

Con €l advenimiento “del soneru comienza para el

cine americane un periodo . que el hmoriadorr Lewis
Jacobs denonyina ‘de ‘madurez. Junto a la eficiencia
romere! al; algunos drrem!;ol*es aftadian, oc'l»smnu[lmen-
te; producciones de bumm “calidad. ‘Entre los nom:
. hres de esos rgghzadnws estan-los- de Mervyn LeRoy,
¢/ Rewland Brown, Michael Curtiz, William K. Howard,
“Gregory La -Cava, Sidney Franklin, George Cikor -y
ot:&*os U, 20 eséalirian pronto-posiciones de preemi-
¢ peneia o' 8e desta«canan més-tarde degpiés de tm
i paplatino desarrollo, comp Lewis Midestone, William

A. rWellmaal 7 William Wyler, Fste ‘perfodo abares

nnos diez afios 'y puede decirse’ que se injcia con el
fileg de Milestons™ AIl quiet- én the western “front
(Sin novedad en el frente, 1930), cerrdndose’ con:la
irrnpeién. en el ambiente cinematogréfico. de ‘Orson
Welles y Citizen Kane (El. ciudadano, 1941):

lgeoxge Cukor se inicia come dinloguista’ de All
‘ qw@t on the western’ front.y pronto se distinghié con

fi

titulos como ‘A bill of divorcement (1932), Our bet.

ters: (1933), Little women (1933), Dinner ar~ eight

“{1934), Davzd C(mperﬁeld (1935) Y Rmneo and Juliet

(1936) Peae 7 qua Ileg’i al cing, por lo Lmto, Junie h
con el sonido, su estilo y capacidad son similares a
los de otros realizadores ya yetéranos ¢omo. Sidmey
Franklin .o Rowland Brown. Sus producciones estin
cukidad‘uvsame‘nt‘e planeadas. y son de gran aparato perd
mareadas con mn sello,matfa].,Esto no -es; extrafio en
Cukor, ;que' venia .del teatro. Después dé la primvera
guerrd mundial; en 1918, trabajﬁ .como.-ayodante -de
director de: escena en-uua - compafiia de Chicago 'ent
una’ obra-titelada’ “The better ole™ Tnimedimamante
Broadway 1o contraté. como:director de escenn y esta
actividad le permitira fundar su propia compafia, la
“George 'Cukor . Stock  Company” con’ la que vepre-
sentard “Her  cardboard . lover” -y “The: constant
Wi‘f’&”- ; I L

(. : 9 |



En sus films, Cukor utiliza sdlo las obras mis ca-
ras, las estrellas de mayor renombre y los técnicos
mas expertos. Sin embargo se salva -de la produccion
standard sélo por el fino gusto y la atencién que
presta a In direccién escénica. Por otra parte, es un
director estdtico, es decir, que fotografia el film su-
giriendo la tradicién teatral ‘de donde procede. To-
dos los titulos mencionados sufren ese lastre pero, al
mismo tiempo, son amables y demuestran un cuidado
minucioso en los didlogos, en las caracterizaciones y
en los detalles de escenografia, vestuario y movi-
miento del tema. ‘ R

La eleceién de la tragedia roméntica Romeo y Ju.
lieta tenia un -acierto: pertenece a una época’ sha-
kespiriana en que la catastrofe depende més de los
incidentes que de los caracteres, caso opuesto al de
las tragedias posteriores. En 1596, fecha de la redac-
¢ién definitiva de la obra, Shakespeare habia ya
madurado su idea de la comedia romintica. y ya ha-
bia adelantado mucho en su desarrollo del -drama
histérico v de la tragedia. En Romeo y Julieta, en
realidad, lleva el tema de las comedias a un escena-
rio trdgico. Logra, ademds, la impresién de que la
accién mo es simplemente una amécdota sino que
surge dg un mundo cuyos valores y atmésfera estdn
permanentemente presentes en el didlogo, ‘

Estas posibilidades serdn finamente exploradas por
Cukor, quien comienza por sugerir al productor Ir-

~ving ‘Thalberg ¢l contrato del gran Oliver Messel

para “vestir los caracteres del film”. Fué el dnico
trabajo de Messel en Hollywood, pere uno- de los
'mas brillantes en la Meca del cine y en la carrera

‘de este disefiador.” Pese-a que ‘debié trabajar con

Adrifn, el modisto de Norma Shearer, su labor es
de una fantasia y de una imaginacién sutilisimas.
Messel logré plenamente la ubicacién del drama con
sus disefios que hacen pensar en Botticelli v en Be-
nozze Gozzoli. '

Desde el-otro -punto de:-vista importante para Cu
kor, Romeo and Juliet reunié un reparto de actores
de primera linea, la mayor parte de los cuales ya
habia tenido contacto con Shakespeare en el teatro.
Su performance en el film no desmintié aquella tra-
dicién, pero también es cierto que sus caracteres fue-
ron habilmente ubicados por Cukor en una armonia
plastica y dramdtica en la que el cine, como arte
figurativo, es superior al teatro. Es todo ese aparato
escénico que rodea a los actores lo mejor de Romeo
and . Juliet.

Por otra parte, en el especticulo shakespiriane,
como dice Polonius en el primer acto de “Hamlet”:
“the apparel oft proclaims the man”.

(Bibliografia - consultada: Lewis - Jacobs, The rise
of the american film, Harcourt, Brace and Company,
1939; Lart du costume dans le film, REVUE DU
CINEMA, Otofio 1949.)

FALLEN IDOL (El idolo -caido). — London Films, 1948. Direccién y produccion:
Carol Reed. Libreto: Graham Greene, segfin su cuento “The basement room”. Fotografia:
Georges Périnal. Direccién .artistica: Vincent Korda y James Sawyer. Montaje: Oswald
Hafenrichter. Misica: William Alwyn. Elenco: Michéle Morgan, Sir Ralph Richardson, Bohby

Henrey, Sonia Dresdel.

El afio 1936 fué rico en films. La critica y el pd-
blico aplaudieron The petrified forest (El bosque pe-
trificado), Green pastures (Praderas verdes), Mutiny
on the Bounty (Motin a bordo), Romeo and Juliet
(Romeo y Julieta), These Three (Infamia) y varias
otras realizaciones ante las cnales, en Inglaterra, per-
dida en la turba de indistinguidas y- olvidadas, se es
trenaba Laburnum Grove, basada en una pieza de
J."B. Priestley -con Sir Cedric Hardwicke, Edmund
Gwenn v Victoria Hopper en los papeles principales
y dirigida por un principiante: Carol Reed. La cri-
tica recibié bastante hien al film y hubo un ‘critico
en - particular, Grabam Greene, que la elogié sin-ve-

Servas. :
- Mucho tiempo iba.a-pasar antes ‘de que Reed y
Greens ‘Tlegaran a colahorar. En ‘esa fecha, Greene
era uno dé los mejores criticos ingleses y, sin duda,

Im

el. més: culto.. Es interesante comprobar la compren-
sién de Greene por ¢l detallismo de Reed v su cali-
dad para lograr la atmésfera necesaria al tema, at-
mésfera saturada del mismo pesimismo que él expre-
saria -después en sus novelas. Los camiinos de critico
y realizador parecian ya cercanos cuando el primero
alcanzé su madurez como movelista con The power
and the glory (El poder 'y la gloria, en la que la
corrupcién del poder absoluto .es vencida por la glo-

" ria que puéde hallarse hasta en un solitario y mise-

rable renegado) vy el segundo alcanzaba su primer
gran triunfo con Odd man owut (Lavrga es la noche),
signiendo una. ruta similar: la via delorosa de John-
ny MacQueen. Una gimilitud de sentimiento creador
los. llevaba claramente -a un entendimiento futuro,
pese . la. disparidad de carvdeter y personalidad -de
ambos -attistas. -Esta ~diferencia, merced -al espetial

e




lerreno .en que se-encontraron, hizo e fuern Reed
quien se imipusiera sobre Greene: The Jollen idol- y
T'he third man (El tercer hombre) contienen’ cinema-

tograficamente “mucho més de lo que el hhuneto de’

Greene podia hacer esperar.

Pero, entre 1936y 1941 - catorce films habjan pa--
sado por las manos de Reed, después vino la. guerra-

con .films hechos: para los poderes oficiales 'y, final-
mente, Odd man out. En esa carrera. Reed . fué, 14-
gicamente, madurande un estilo propio. Los_ prime-
ros catorce fueron de diversa importancia-y ninguno
de ellos de primer orden. Con' algunas excepciones,
no se distinguen por las calidades de la posterior pro-
duceién, pero todos ellos proveen la visible eviden-
cia del desarvollo de una téenica, en especial ague-
Ha atencién por el detalle significativo que, aliade.a
un verdadero instinto. del montaje, causa un legi-
timo efecto dranyitico con la yuxtaposicién de ines-
peradas imdgenes cuya séeuencia cobraba 1égica por
los términos en que estaba concebida, temporal y
espacialmente, Siempre pudo notarse en Reed una
extraordinaria habilidad para preconcebir el proceso
de montaje, cualidad que todo buen director- debe
poseer en cierta medida, ya que esa preconcepeién
del montaje  determinara el sentide de cada toma.
La totalidad de esta’ primer época de Reed- (que
aleanzé un promedio de casi tres filme al afic) re-
presenta, aparte de su calidad intrinseca, la cuota
normal requerida a un director por los comerciantes
cinematogrificos. En otras palabras, Reed demostrd
que podia realizar titulos de taquilla: fué sa talente

lo que-le dié, al pasar el tiempo, el prestigio que-

permite In experimentacién “sin riesgos para la ga-
nancia del ‘productor. Considerando la obra de Reed
comgo artista no se debe olvidar que si se le otorgan

facilidades v se invierten en él buenos capitales es

porque - sus titnlos se venden bien. A su vez ese he-
cho -le. permite -demostrar que no siempre. estd divor-
ciado el talento . cinematogrifico del gusto popular y
que - la. obra filmica sigue siendo’ un medio umvers‘ll
de dirigirse a las magas,

Al-estallar 1a-guerra Reed se alistd y se Je desting

al - “Army  Cinematograph Service”, donde comenzo
de inmeédiato a produciv films ‘de ‘entrenamiento para
el > ejército. Tres importantes titnlos quedan de-este
periodo. De “cardcter semidocumenal "y “documiental,
sefialan mna rapida evolucién en la téeniea del reali-
zador: Un-hetho importante los presidié: Reed pudo
trabajar sin ‘el embardzo de la produceién comereial
y tuvo laeéxacta medida del drama de la vida: de
seres comiiies cemo el de Johnny Mae Queen ' de Odd
man out, su primer film de tiempo de paz y, para
wiichos, su obra maestra. Basada en uma nowela de
F. L. Green, Odd man out tiene un- parecido super-
fieial' con el film de John Ford The' informer (El
delator, 1935):

ambas  historias * estdn  relacionadas-

con la caza d«e un crmunal pem, mleuntraa en The
mformer toda la accién se. contraliza en el protago-
nista, en -0dd man out se logra algo mias profundo:
Iz caza es el motivo para revelar los sentimientos
de todo un pueblo. Un tema como el que se propone
Reed en el film necesita una gran red de elementos
y el director no vacila en usarlos. Los: cambios de
escena son numerosisimos y también lo son les per-
sonajes, alguxnoe vistos s6lo por un momento pero
inolvidables y relevantes, ng sélo para el ambiente .
del film sino también pam su estructura. El ejemplo
mejor es el de la nifia del patin, euya.intervencién
proporeiona una parte vital para el mecanismo del
argumento. El film observa una rigurosa unidad de
tiempo: comienza por la mafiana y termina a miedia
noche. El'reloj del pueblo, en la altura de una toire,
suéng a cada hora ¥, en was tomas de las que pueden
recordarse después de ver una vez el film, presxde
temporaldiente toda la accién. Odd man out tiene
esa simetr 14, esa precision de construccién. ese vuelo
que siempre se asocia con el deama poético. Es, den-
tro de los estrictos términos de la estética cinemato-
gréfica, una vérdadera obra de arte.

"En el 48 y el 49, Reed dxrlgn‘a dos fllms eseritos
por Greene, con la diferencia de que mientras el
primero, The fallen idol, serd una adaptacién de un
cuento anterior, The third man estavi escrito espe-
cialmente para la pantalla. Si bien puede opinarse
que ninguno de ellos tiene la perfeccién estética de
Odd man oit no puede, en cam,'blo, afirmarse, que
sean obras menores. Por el contrario, amboes estin
muy por, encima. de la mayor parte de las realiza-
ciones conteniporanea: Ya se dijo que contiensn
mucho mis de lo que era pemundo esperar por. sus
temas. En The fallen idol un nifo ve lo que parece
ser un asesinato y, creyendo que el asesmo es el
mayoxdomn, a guien idolatra como a un héroe, uti-
liza cuanto subterfugio se le ocurre para impediv el
arrgsto del presunto . culpable. Irénicamente, la evi-
dencia que ‘el mnific constituye selvuelve éoﬁtra el
muyordomo hasta que wn errar de un pohcm prueba
su’ inocencia. La esencia del film reside en €l modo
coino se va mostrando Ia progresiva desilusién de la
infancia .ante ¢l descubrimiento de la falibilidad de
lo “infalible. The fallen idol estd lléeno de notables
efectos’ cinematogrificos como el juego nocturno com
las fundas de los muebles y los manteles o la huida
del ‘nifie por las himedas calles de la cindad. Tanto
en este film como en el siguiente, Rged parece con-
centrarse en lo anormal, o si se prefiere, en_perso-
najés sobrenormales. El villano de Welles en The
third man es claramente anormal y puedé recono-
cérsele como la personificacién del mal. El nifio de
The fallen idol muestra una propensién a la mentira
vy una hipersensibilidad” ‘que. puéde ser clasificada
como anormgl;, Como Henry James en The turn of
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the screw (Otra vuelta de tuerca) y, guizds, teniendo
esa -obra en cuenta, Greene introduce la inocencia

de un nific como testigo de una atmésfera que co-.

bra por su presencia una nueva dimensién: la de
sus propios ojos, perspectiva insospechada y fasci-
nante,  Hay una subterrinea relacién con el nifio de
The third man que acusa a un inocente de la mpuerte
de su padre. El de The fallen idol también eree en
una falsa culpabilidad que lo lleva, por los senti-
mientos que el mayordomo le inspira, a defenderlo
de un modo ian instintivo como el que produce la
acusacién en The third man o' la ayuda de la nifia
del patin en Odd man out. E~ta relacién Gxeene-—
Reed con James no parece ser casual, A veces se
piensa eémo podria ser James en manos de Reed y
hasta algiin critico ha pensado en el titulo que mds
convendria para ese encuentro. Reed no pa‘mece,'pdr
ahora, pensar lo mismo 'y se volvis, sorpresivamen-
te, hacia Joseph Conrad, filmande su segunda novela,
Outeast of -the islands (Kl paria de ilas islas).

[P AP . . et

Filmografia de Carol Reed. Nace en Londres el 30
de diciembre. de 1906. Films: Midshipman Euasy
(1935), Laburnum Grove (1936), Talk of the devil
{también argunmento, 1936), Who’s yéur lady-friend?,
Banlk; Holiday, No parking (1937}, Climbing high, A
girl must live, Fenny puaradise (1938), The stars look
down (Las estrellas mniran: hacia abajo o La avalan-
cha), Night train to Munich (1939), The girl in the
news, Kipps (1940), Letter {rom home, The young

Mr. Piee (1941). Durante Ia guerra: The new lot, The

way ahead, The true glory. Posteriormente: Odd man
out {1946-47), The fallen idol (1948), The third man
(1949), Outcast of the islands (1951).

(Bibliografia wutilizada: Basil Wright, Carol Reed,
SIGHT AND SOUND, néimero especial del Festival
de Gran Bretafia, también en The yew’s work in the
film, 1949, publicado por The British Council; cré-
nicas del semanario MARCHA, njjmeros 565 y 574.)

OSSESSIONE (Obsesién). Produccion ICI, Italia; 1943. Direceién, Luchino Viscomti.
Argumento de la novela “The Postman Always Rings Twice” de James Cain. Adaptacifn ‘
y didlogog, Mario A[lf.lcata, ‘Antonio Pietrangeli, Gianni. Puccini, Giuseppe de Santis, Luchi-
no V conti. Fotografia, Aldo Tonti y Domenico Scala, Musxca, Giuseppe Rosau. ELEN.-

M«assnno Girotti, Clara Catamni, Juan de Landa, Elio M'lrvuzu).

La aparicién de wvarios realizadores de talento en
la Ttalia posterior a la guerra y la escuela neo—
realista a que dieron origen, es uno de los temas
fayoritos de la “critica ‘cinematogrifica desde el es-
treno ' de Roma, ciudad abierta en 1945 hasta hoy.
Buena parte de la critica tiené como precursor de
esd escuela a Roberto Rossellini: para otra fraccién
es Luchino Visconti “quien 'inicié, en 1943, com
Obsesion, el movimiento verista cuyo particular es.
tilo' ya puede localizarse en ese titulo.

Esta es' la opinién de dos calificados criticos
italianos, Franco Venturini y Ahtoxﬁo Pietrangeli
(también - adaptador’ y dialoguista del film). Para
ambos, una adecuada ﬁbiéz'lcbié,nbde Visconti debé
surgir dé la ordenacién eronolégica y estilistica de
todo el panorama histérico del cine italiano. .

Entre 1909 y. 1915, macié en Ttalia una (,Ol’la'plcud
produccién inspirada en motives regmnales, prioei-

m'lmente en caracteres polpul'lras Sperdutz nel buio

(1914), Assuntq - Spina (1915), Cavalleria rusticuna

(1915) 'y Teresu Raguin parecen ser los més altos
expornemes de esa tendencia..La mota comin y ca-
acteusti‘m dé esta produccién es su naml\hsmo

que coxrespondc a la orientacién de los textos ht'*-,
rarios adaptados, natmahsmo presenle en Ia veuam._ ]

defxmuon de. camcteles y armblente. Esta buaqueda

"tempr‘ma de un ‘65[110 nacmnal perécié ananadada,
por la aparlcxon de 10a dramas de. époea tipo Ca.-

biria, inspirades en el “film d’art” francés pero en
los que pueden . encoxtrarse c¢scenas realistas como,

“em el titulo citado, el paso de los Alpes, la ta-

berna. El naturalismo quedd sélo como un deseo
latente. en el porvenir. del cine italiao, afanosa-
mente buscado por la critica posterior que deseard
entroncar los productos de directores como Mastro-
cingue .y Guazzoni con  unn tradieidn de genios
italianos desde Dante y el Giotto hasta Goldoni y
Verga:.: Recién en 1930, pese al equivoco decorativo
en que estaba sumida lu produceién, hubo un atisbo
de inquietudes . derivado del aporte intelectual al
cine que iniciaron hombres csmo Cechi vy Palermi.
Estos intelectuales introdujeron exigencias sespiri.
tuales mds concretas y una mis madura conciencia
estética. Pese a la frialdad de sus. resultados, los
cineastas - de este  periodo recomenzaron a filmar
fuera de.los estudios, desentendiéndose del asfixian-
te entomrage de gigantescas reconstrucciones histé.
ricas o de la.no menos insalubre proximidad de la
mala - literatura . veinante. Asj se reconguisté lenta-
mente, el paisaje italiano, volviendo al contacto con
s «puca y los ‘problemas contemporineos que utili.
zaront y desarrollaron en titulos como Piccolo mondo
antico (1940), Tragica notte (1941), Sissignora (1940),
ete. [l realismo frameés ejercié entonces una gran
influencia en el ambiente cinemato grafico  determi- -
nando un auténtico espiritu de emulacién, La ex:'
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periencia gala, introducida en ftalia por los elogios
de la critica, sirvié de catalizador en Ia hisqueda.
de un estilo nacional e intensificé el descubrimiento
de motivos. realistas. Entre los nombres que la cri-
tiea itdlica mis habfa aplaudide, se encontré el de
Jean Renoir. ‘ .

Y fué un ayudante de Rendir, Luchino Visconti,
quien iba a dar nacimiento a ese estilo  macional
que el cine itolinno buscaba. Su aparicién se pro-
dujo en el trienio 1940-43 en ggme los realizadores
peninsulares se libraban a experiencias complejas,
abiertas a diversos influjos gue es dificil catalogar.
Son Camverini y Blasetti quienes entonces estin més
orientados haein un reglismo en cierto modo hunio-
ristico, vagamente satirico, pero atravesade también
por situaciones patéticas e inflexiones dramdticas.
Pero este clima sufrirda una elavificacién decisiva
cont la aparicién de Visconti. En Obsesion, Ia tra-
dicién regional, la bidsqueda culta, el influjo fran-
cés se funden arménicamente oviginando un resul.
tado valido y original.

Lus tierras Dajas de Ferrarn, las avenas del Po,
lay callejuelas oscuras del pueblo, la fiesta de San
Ciriaco en Amcona, los vagones -de tercera. clase,
proporcionan ln imagen de uwna Tialia extremada-
mente viva y real, no sélo verosimil sino verdadera,
es decir, artisticamente vilida, expresién . completa
de un estado de alma italiane. Pese a.la diversidad
de la ascendencia .cinematogrifica de Obsesidn, su
lenguaje, su estilo son diferentes de aquellos origic
nales y lhasta el precedente literario del realisme
franeés, es superado por Viseconti., Para . Antonio
Pictrangeli, co-adaptador y dialoguista del film,
el neo-vealismo nace con Obsesién porgue en él se
revela una actitwd v una sensibilidad -nmevas, un
don especial de ver las cosas de la vida diaria, de
la vida dtaliana, llamative e inquietante, hasta, en- .
tonces apenas entrevista en la pantalla .y que con
el film se nmni‘fiesm,- impetnosamente, no sélo, para
los dtalianos sino también para el mundo entero.

También el critico “Fr:ln,cq Venturipi . opina -que,
hasta Obsesion el cine italiano era un hecho provin-
ciano,  separado del porvenir del cine europeo. El
expresionismo alemdn, la vanguavdia, la escuela rusa, ..
elxKﬂ»mm‘erspine‘], no Iuvieron en Italia sino débiles
vy esporddicas ‘x.'bpei‘msinnes. Puede compararse ese
divorcio, en cierlo modo; eon el del cine inglés.:
hasta ‘Griersom. La situacién, de Iz pantalla itdlica ve-.
produce la de la- poesia livica fin de siglo. que, en,
la peninsula, no habia producide nada comparable
con lo ‘que en Francia -significaron Baudelaire,
Rimbawd, Mallarmé. Pero mientrag, Grierson, con
la atencién diddctica del teérico. y.del esteta, resu-
mi6 directamente 'la experiencia. de varias escuelas .
munclmles en el .modo iluminado. 'y original: dam
Drzfters, Viscont, m;gugg sistemadtico, - toma del - ex.

terior sélo. el realismo- francés para sumergirse,
mid complejamente, en un pasado cinematogrifico
nacional. Por ecierto.que el influjo .de Obsesién en
¢l elne italiano’ no- tiene 1a  importancia: del de
Drifters sobre el inglés: eso se debe sobre todo a
lo diferenie de sus respectivos momentos histéricos,
pues mientras Drifters es de 1929, Obsesidn, en 1943,
llegaba tarde para poder influir exclusivamente en
un perivdo en que tantas experiencias invitaban a

cser emprandidas

Para Jean Desternes, el hl‘m bxgulente deé: Visconti,
Lu terra trema (1947-48) es tres horas de arle en
bruto, Este calificativo, con el elogio que encierra,
puede también aplicarse a Obsesién. Comtra el fon-
do del paisaje ferrarés, pasan vendedores ambulan-
tes, mecanicos, prostitutas, campesinos, dando vida
a los inoventes, pero exhuberantes, sentimientos del
pueblo, eon sus deszeos obsesionantes, sus -violentas
pasiones, los primitives furoves que llevan sus amo-
res al desastre. s una humanidad miserable, dvida,
sensual, obstinada, esclava de la cotidiana lucha con
la existencia v con instintos que no puede dominar,
humanidad que obra por impulsos incontrolados por
el pensamiento, confundida en el deseo de 1a sa-
tisfaeeidn. inmediata. Vigconti. no encadena 2 esas:
weiaturas . a su. desgracia., Hasta en el halo de la -
traicidn. y del erimen; los rodea de uma piedad cé-
lida y sincera, no mirados con amargura, como un
medio de ejercer. su. virtnogismo téenice obteniendo
con su drama efectos sabios, sino' ordenandolos en
una_armonia superior: el dolor humano en toda su
grandeza, Bn .cada. imagen .del film, - Visconti ha
sumergido a sus personajes. en una suma .de elemen-
tos gque prolongan  sus. gestos; ‘recuérdese la. escena
en. gue Giovanna se duerme ‘en la cocina rodeada
de platos. sucios, vasgs -y résiduos; o aguélla ‘en que
Gino ‘habla con su amigo: bajo el timpano de la
iglesia’ de San Ciriaco, ‘entre. el continuo pasaje de
obreros sndorosos: Todo el ambiente del film estd
sumergido . en un clima ' pegajoso, - malsanamente
cilido, en una aumésfera asfixiante que los perao-
najes ‘respiran y. de la que parecen  sacar su propm
existencia.

Después de. Obseswn V isconti’ emprenﬂera un {ilm-
totalmente dispar, La terra trema. Fué filmado exclu-
sivamente ‘con. habitantes de  Sicilia,. ‘en . Acitrezza, a:
poca distangia. de Catania. El realismo del film, e~
vade # la mas exasperante. pureza, con-la abolicién
de, todo artificio, actoies, escenografia, didlogos lite-
rarios; myisica, ete., .obedecs a una incera exigencia
de vepresentar la.vida humana tul enal es. Un ejem-
plo.;déemostrativo "del método de Viscomti puede ha.
Harse .'en -estos pasajes. eseritos por el -realizador
durante-1a filmadidn:  “Eseribo el didlogo en el lu-
“gqr, ‘con’ayuda.:de los ‘mismos . intérpretes, vale
“ decir: preguntdndoles.ide  qué modo expresaréin un-
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“ determinado - sentimiento: v qué-palabras utilize.
“rian. De este trabajo. nace el didlogo -y el texto
“ mantiene, en consecuencia, un - tono.no literario- que
“me parece por demds precioso, Nada de - libreto,
“ es.verdad; pero: pienso. qué. sucederia siomis. pers
“ sonajes. pronuncigran bajo: mi batuta. las palobras.
“ escritas. con toda maestria en un. escritorio: de -
“Roma”. -

Viscenti. sélo ha.:realizado. un. tercer. film,. Be..
Hissima (1951) que fué presentado al Segundo.."Fésti_-‘ :
val.de.Punta:del Este:,

B

&

FRANCESCO. PASINETTL - Fj nombre- de Frin.
cesco: Pasinetti - estd <ligado..a lg . culbira - cinsmito--
grifica- por- los numerosos articulos que -escribis; a-
la- historiografia, por su..Storig del: cinema; g la di
déetica: por \_sns‘ sleceiones en- el: Centio Sperimentale-
di - Cinematogratia- de. Roma;. pero- éstas eran” sélo
actividades marginales -para ‘quien-tenia como autén-
tica. vocavidn ln realizacidn: de films. Bstsmos habi
tuados: a.un:ambiente cinematogrifico donde 1i ‘palas -

bra #vopacién” tiene: eseaso: o mingin gentido. Rara

vez.mw.diréctor prefiers estarrinactive a hacer films

banajes .o comerciales. Toda:la vida de Pasinetti,; en
cambio; fué- uma sucesidu. de “proyectos irrealizados-:

debidoi a la -mediotridad, a: ld misers - mioral “de Tos:
productores.” Esoribia en- 1942: “Yg quiers - hacer-

cing. o no: hacerlo. Hoy; muchos. fabricar. filme no-

tanto. por. wigencias: artisticas. eomo por ‘dportunidad.
. econdmica s por hacer algo”, IR ‘ '

Enoesa época,: Pasinesti tenia ya lograda amh ¥arrera. -

destacada comjo director ¥ libretista. En 1934 habia
producide - fivigido. H :canalé degli angeli; film-de
argunento . ymbientado - en: Venecia, cindad: donde'-
habia. nacido’ el 1.° -de junio dé 191, rodado enes

-cenarios. natimwales y: con. Aactores: no. profesionales;

Drecursor:de esta importante. tendencia ‘neorrealists..
Esgribiié. luéga el libreto-de Lultima nemica.(1937),

diwigida: por  Umbserto: Barbaro;, rigureso efemplo  de
tine. “cinematografico! parauna produccidn queigs-
noraba::la; gramatica: :&el» ceing, - Enc 1939 momté - la-
ah&dlugimﬂiﬁemA i tutti tempi; . en. 6l afo:signiente:

wlahtmj sen . Jut peecatrice.; de. Palemmi,; ent el igqoese:-

© - diegion cita: portantesoriticodoy fituros vealizadoray:
- eomo mﬁ<5i0§i“y,"eﬁl_@194!:*@(!0@3’3!]&&?5’&?53&&5de".’iﬂ{)&:'-:

| -neggiatére e il regista”?, CINEMA, 30/1V749, nfmero

Bibliografia: Antonio Pietrangeli, *Panoramique
sur: le cinéma italien™ (REVUE DU CINEMA , maye
1948; Jean Georges Auriol, “Trois versions d’un ro.
mun- de James Cain (REVUE DE CINEMA, Febrery
1948) ; Gaviin"éLérﬁbent,' “Notes on a Renaissance: The
Italian  Cinema” (SIGHT AND SOUND, ¥Febrero
Franco Venturini, “Origini del neorealismo” (BTAN-
CO'E"NEROQ,  Febrers 1950). La cita de Luchino
Visconti s halla-en el Apéndice al Iibrets de La
terra  irems,. BIANCO E NERO, FebreroMarzo
19510 :

cumentales con Sulle’ orme di  Giacomo Leopardi,
Cittd bianca, La- gondola, 1 piccione di Venezig y
Veneziz minore; ’
Venecia serd el ‘gran tema de sig cortometrajes,
desde los ' citados Wasta Venesin in ‘festa, Piazza Sin
Marcoy It Palazzo dei Doggi y Luniiei, todos de 1047
Talen realizaciones; a las que debé sumarse una serie
de* 35 doctumentales sobre - operaciones quirdrgicas
(1942:43) ¢ ‘algunos largomerraies, aleanzan para Te-
servarle un-puesto -destacado én la thistoria del cine
itatano, ‘Glaneo Viazzi esciibia a propésito de Leo.
pardi: que-*mis que ningin ‘otio. realizador ds corto:

“metrajes; Pasinetii posee una ‘coherencig absoluta con
“on' estilo iental; - con- una personalidad: siente en

imdgenes™. Cofrotia - mapniticamente Venecia (eseri-
bié ‘una - Guia que pueds ser la envidia ‘dée historia.
dores y -de arqueélogos) y sus filmi sobre la ciudad
quizds ‘sonlos ¥nicos que muestran ung verdadera
Venecia; -sin-los retoques rominticos, sin el “pastie-
cio™ tipo tarjeta- posial wue olvidaba que, como toda
ciudad, es de piedra v estd habitada por hombres;
Para ‘Pasinetti, Veneria es popular y elara, con mifids
que- juegan, enamorados, hombre que trabﬂ{ialn‘, pere
sin-las: falsificaciones Yiterarias nj 1 midsacre ¢inemas
tografica’ dé - corte operdtico “sino con un” valos edui
cativo.y- cultural tan legitimo com el de sus $Hhng
cieéntificos; S o ‘
Fraticeseo Pasinetti g inesperadamente en” Ros
mazek 2:de abiil dé-1939,.~ : ' ;
“(Bibliografin - milizadd: Glauto Viazzi; “Lo " sce.
espeeial: dedicado . a: Franceseo” Pasinetti.) '
e (Notds: dé G B, P
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LOS ES'T

UNO CONTRA TODOS 1.

Fountainhead, 1948) dictamina g 1o - genios »yio
deben . acatar lns opinjanes- del: “wblgo, ¥ procura es
tablecer .esa tesis' con.la ecaprera: rde wun anguitecto
(Gary Cooper) que prefiere- trabajay comé- picape-
drero .antes 'que modificar . un plano. Es :presumi
ble que la idea del film pueda econtar-don la-aidhe-
sién de -algunos espectadores . individualistas “y/o
comprensivos, dispuestos:a invocar-el precedente - de
los ‘musicos, pintores y hombres -de- ciencia que ln-
charon con la incomprensién piblica; si el plan
hubiera sido el de exponer la Juche,. da:derrota-y a
amargura ‘del protagonista, la tesis habria aparecido,
por lo menos, como emocionalmente vilida. Pero
Ia librevista Ayn Rand agrupa tantos elementos con-
fusos ‘que ‘la tesis pronto pierde su” fuerza imicial,
Ya es discatible que Ja arquitectura sea un arte
puro v mo una actividad fancional, necesitada  de
asimilarse a la conveniencia de quien la paga; més
(llseuuble es_ ¢l ‘artificial proceso con el que, un ar-
nsta oscuro v modesto pasa a ser, en -l ‘film, un
tema de polémicn pitblica, provecsda por muy ‘vi-
Hanos periodistas; micho mis objetable, en defing
tiva, es la presencia Iateral de tanta gente personal-
mente interesada en aprobaciones, censuras, amores
y odios (sucesivos y confusos) hacia un anqunecm
al que pudieron dejm fracasar en el stlencio, como
tanto . otro talento sacrificado por la sociedad. El
caos es Ia nmorma mds frecuente del libreto, amblclo-
*~ de presentar_a magnates del ,periodismo (Ray
mond Massey) que. declaran - ser la opinién pubhgn,
e incurso en el delito comiin ‘de presentnr a una
dima - joven (Patricia Neal) que abandonu al pro-
tagonista  justamente porgue lo quiere; las ddas y
vueltas de esta gente, mwy contraﬂxctona de _inten:
ciones, complican, ﬂargan ¥ confunden una ftesis
que. debid sér simple.y breve. Entre las consecuen-
cias ‘del caos flgura el episodio- final, donde &l pre
sunto . genio se deja juzgar por Tos. mismos medio:
cres . loa que desprecia, 'y se saneface Inego. con
su veredicto favorable.. -

Resulta bastante curiosa la tesis del film,. donde

Hollywood aparece defendiendo. la posicidm indivi-
dual contra la. posicién colectiva, annqgue toda la
ideologia  de su -industria es. justamente la.contra-

. ria; no debe perderse de vista la serie de cortinas

de humeo. con ique la tesis e disimula, ;a?gregando
imitiles vericuetos al- asunto, ~y ‘hatienido  fuegos ma-

Tabayes para - sostener, - en “reiterados -discursos, «que

la: vindicacién ‘de los genios supong uma: -ratificacion
‘del vespiritu . demeocratico. Pero - la obra iparéce smds
comprensible, ‘ya -que” o »més ‘legitima, cuanido se

EOS

la ‘imterpreta gome, sodro - esvaldn en . a - peimda ea
rrera de; su-director King - Vidor, que. wienypre :quise
sex -un .individualista, y que sin embargo convivié
con ; Hollywood :y :se alimenté. ‘de . sus ” fuentss.  ba
crmﬂcawpondero Ia.audacia de su- Hallelujoh - (1929),
escaaameme dxiuudlda, un_piblico - Hids. ampl:o» s
do ponderar. el ~espiritu de - -empresa con gque “Vidor
encaré la ~desocupacién - en . Ganaris. - el -pan - (Our
Daily Bread, 1934), y .la .valentia con ‘que censurs
el comercio de la .profesién médica en: Le -ciude-
dela {The Citadel, 1938, sobre Cronin). Esa audacia
fué sustituida varias veces ‘por la .mera _artesania
para manejar temas ‘comerciales, 'y »es probable  que
algunos-fragmentos -de Nocke de bodas {The "Wed-
ding Night, :1935), ‘de “Rosa ‘de sangre’ (SoRed ‘the
Rose, 1935) -y de ‘Sol de otofio (H. M. Pulham, Esq.,
1941) ‘pudieran mantenerse hoy como- draméticos -e
intensos. 'Mids - dificil es’ legitimar sus’ gruesas eons
cesiones, ‘dispersas-en’ toda su -carrera, sea al dramén
sentimental de Madre (Stela Dallas, 1937), sea 7 la
corriente de adtira - anticomunista ‘de “Camarada 7X
(1941, ‘flojisima), sea a la bambolla -coloreada y va-
cia de Duelo al sol (1947). Que’ después ‘de -tantos
virajes M.  Vidor siga -preocupado -por el ‘genio. in-
dividual, 'y 'que procure vindicarlo, - tondenando su
prostituctén, es un noble ideal paracualquier ar
tista, y ‘seguramente ‘mo ‘pudo ‘eviiar alguna ‘refle-
xién autoblograhca vy amargnda euando ‘planes esba
fﬂmamon.‘ Pero como. lg* ocm-no ‘a ]ohn Toid, a

. Frank ‘B‘o;rzage ¥ a tantos otros entregados, el o

mercio “ha corroido su -estilo, y ‘el mamegarse Bntre
vericuetos del -asunto-sélo -redunda: aqm en-una per-
dida " de teno 'y de - cohierencia - que- su - artesanm ‘no
alcanza a salvar, cuahqmera gea’ la nobleza de “imten-
ciones con que decldlo ‘acometer la empresa. Du:
rante ‘casi todo el metra]e parece ‘marchar a'la deri
va-que le dicta su Ilbreto, resca’tan&o algmw vez-el
slmbol;smg de ‘aislar a su. protagonista en gramles
espacios abiertos ' (la ‘escenografia . es . modema, in-
t;enmmda) -y vescatando #n.dos minutos. inicales el

otro juego tarnbién slmbollco, ¥ menos’ tolerable de
olvidar:Ja- maturahﬂad 'y - presetitar - ‘asus - persunaJes
con - discorseados -edictos ' sobre . sue ~almas. - En - esos
fragmentos, en ¢l roce frecuente con-los temas de:
El-ciudadano (1941_), wque habrén ‘provecads a-son-
risa de: Orson ‘Welles,~y afin-en la-imitacién- de:al-
guno de sus enfoques fotografncos, 8€ adv‘ierm que
el’ film ztiene om - dirvector.  Pero esa.-condicién no
le-vindien. mucho, 'y quienes stribuyeron al: funesto
libreto - de "Selznick -los ‘réviolcones -por el ‘smelo . con
gne. Jennifer. Jones se- dnsespemba de-amor-en: Due-
To-al; sol deban corregir: hey. aqnalla ldea, «atribuoir.
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Tos. gracmsos 1ev01cones con que- Patmcla Neal en-
sucia aqui sus ropas y su prestigio de actriz, Nin-
guno de los intérpretes tiene mayor vida, empuyx-

dos comao - estan a grandes raﬁgos yoa conceptnnsas'

discursos; esas poses presentan a una histérica de-
triz, ‘apagan a’ Gary’ Cooper, subrayan ‘Ia  grandilo-
cuencia  de” Henrv "Hull, ¥ sélo - deéjan’ ileso a Ray:
mond Massey. El' mas lesionado en toda la empresa
es. el propio King Vidor, preocupado por su carre-
rva, afin ‘a una concicucia socfal, pero eseasamen-
te hicido para decidirse entre una rebyeldia ¥y una
humillacién. Al omrbmm ambas -actitudes se pos
tula, ante tode, como un confuso

VALENT!N@ fné anunciada en EE. UT,

al grito de que el actor Antheny Dexter se parece
méas a Valentino que el propio Valentine, sobre la
explicacién muy enriosa de - fue mientras sélo un
perfil de  Valentino se ha hecho - célshre. ambos
perfiles de Dexter recuerdan con- autenticidad ague-
Na figura. Esta autenticidad es la tinica” del - film,
consegnida ~después de. examinar 1,784 ecandidatos
para el papel, ¥y de ensayar. con 493 de elloz El
resto falsifica la.vida del famoeso actor, adultera el
mundo cinematografico en qua -vivid, se abstienz del

tone - melanedlivo. v - ligeramente - ifénico ‘en ' que

debié ser planeads el film, e inveuta extensbs amo=

res entre el protagomista ¥ su primera actriz (Elea-
nor- Parker).
film tratara de eludir los pleiios “presuntos que
supondifa ¢l ser -auténtico” v fiel,

Esta. morralla serfa  explieable- si el

pero  es *asom-
brosa si se considera que, a pesar de .fanta men-
tira, Alice Terry inicié pleito .a Ia émpresa por aly-
sién a su extinta caryera, ¥

que  los familiares de
Valentino. quisieron comenzar otro por. use” inde-
hide de:su fama .y su nombre. Toda la tonteria del
libreto no aporta gran conocimisnte sohrs sl Helly-
wood .de antes, pero en cambio propone una -idea
penosa sohre el T—Tollvwood de hoy, e-n'nnro en . tecs
nicolor. . )

LOS OUE CONMOVIERON
EL MAR (The Frogmen) ‘es demasiado ti-
tulo para unos pocos hombres giue mo c¢snmovieron
a muches otros, pero ‘en su ‘sentido mds literal es
buen titulo para describir a~los dinamiteros subma-
rinos. El filn sahe ser ‘documental sin ser’ cargnsa-
mente didietico, no’ entra. a explicar todo 1o - que
muestra 'y -espera: (con éxito) pfie el espéctador lo
“comprenda. Esn confianza en el espectador es “un
buen - sintoma, después’ de- tanias’ pelicnlas: hélicas
empefiadas en sabar éonclusiones: aqui no s-pronwm:
: palabra ‘demoeracia, 1o se ‘pretende gue todos

fi

Im

los hombres son valientes, no sg asegura que si no
fuera por los protagonistas la guerra se habria per-
dide, no se desvia €l asunto hacia los romances la-
terales. En una tendencia ya expuesta por Sublime
decision {Commiand Decision, 1948) y Almas en Tu
hoguery {Twelve-0’Clock High, 1949), el libreto toma
su mecanismo de los problemas de disciplina 'y de
estrategia rue la guerra-planteara, y los expone con
sobriedad narrativa y con gcasional brille- de didlogo.
El inconveniente es el ‘de:crear wn nuevo clisé para
sustituir a-un-viejo clisé, pero debe ser ponderade
ese progreso. Son de particular interés las tomas
spbmarinas, y actitan sin’ esfuerzo Richard Widmark,
Gary Merrill ¥ Dana Andrews.

D ESTE N 01 . LA LU NA ‘(D‘estination

Moon) fué producida hacs dos afios, pero se exhibié
después gue sus oportunistas imitaciones. como Co-
hete .@ Marte (Rocketship X M), vy pierde novedad
con toda inocencia. Como empresa adolece también
r]p su.propio oportunismg, sostiens que la Luna debe
ser conquistada por FE. UU. antes que otra potencis
mandial 1legue a hacerlo, a(h‘lce que-un bombardeo
lanar_ dejaria a América sin defensa alguna, v des-
cribe “una solemme posesién. de territorio por- ciuda-

d'mo» americanos. Como casi toda la ficeidn cientifi-
ca de nuestro tiempo (mds abundante en revistas que

en el cine) conversa sobre propulsién a chorro, mo-

tores de explosién ,atémica, televisidn, trasmisiones
radiales a tremenda distancia, radar, presién atmos-
férica, disefio serodindmico y otros concoptos de la
alta. cultura, pero. pasa rédpidamente sobre su expli-
c.@ién, v soluciona con demasiada facilidad otros pro-
blemas mds. aburridos, comio: la_ balistica del cohete
y la alimientacién de sus exploradores. Al igual que
otros experimentos fantdsticos, éste es ingenuo para
describir sus relaciones humanas, vive del, innegable
suspenso. de toda su aventura, vy causa el escepticismo
final de su publico, que no quiere dejarse atrapar
por un posible macaneo cientifico.. E1 género. estd
condenado a renovarse para subsistir: dentro de dos
afios la hmla puede descender Ientamente sobre esta
ficeidn, y sus miximos cuidados (de escenografia, co-
lor, fotografia) parecerdn uma neghgmrn No impor-
tan aqui mayormente sus descomoicidos ,111t¢_):p1 etes
(Tom . Powers, Warner Anderson, Johun Archer) v
tampoco Importa, como de costumbre, la direoqién
de Irving Pichel, realizador ‘eterno,’ sin un solo film’
meritorio. . ‘ ' k

LA EGOISTA

instala de ‘pronte £l divorcio de Bette Davis y Baviy

Sullivan, pretendiendo que es sensacional, e histo~
riando los antecedentes de veinte afios’.que Jo expli--

can, Cada.uno. de_ellos es mn recuerdo de la-prota-

~(Payment -on Demand)k




gonista, y una toma de conciencia sobre una carrera
de. afdn adqguisitivo, egofsmo familiar, prioridad de
los bienes tervemales sobre la amistad. La: moraleja
pertenece a la novela rosa-y se expresa en la ideu
de que saber vivir es.mis importante .que eeanir
viviendo, La. realizacién de Curtis Bernhaldt (que
. tamibién colaboré en el libreto) es en " cambio mAis
seria, apela a un didlogo adulto, fotografia con in-
tencion dramatica, y separa eada episodio imaugu
rindolo con un escenario en contraluz, recurso que

EL CINE EN

ESTADOS UNIDOS

Un examen de las” Gltimas producciomes de Ho-
llywood, estrenadas o en filmacién, revela dos he-
chos dispaves que responden a tendencias también
distintas y caracteristicas,

En primer término, se comprueba la insistencia en

grandes superproducciones, de gigantesca magquina-
ria, elevados presupuestos, costoso tecnicolor y es
telares elencos. Dos films, estrenados en los dlti-

mos meses, sirven perfectamente de ejemplo, Quo’

Vadis (Metro Goldwyn Mayer) y The Greatest Show
on Earth (Paramount).

‘Quo - Vadis, filmado. parcialmente. en Ttalia, ha si-
‘do dirigido por Mervyn Le Roy, uno de los prin-
cipales personajes de la Metro con un elenco ame-
ricano-inglés: Robert Taylor, Dehorah Kerr, Peter
" ‘Ustinov, Leo Genm La propagandn declara  que
costé siete millones de délares, que requiere im
sistema especial de distribucién para poder ser, en
parte,” gmortizado, y
nutos, exige un traba;]o tal a los laboratorios —ha
sido realizado en tecnicolor— que han podido pre-
parar pocas c¢opias, por el momento, para Jos exhibi-
dores. La Metro espera repetir con él su tremendo
éxito comercml de Gone with the wind (Lo que el
viento se Ilevé), y las primeras exhibiciones en Nue-
va York parecen confirmar esos descos.

The Greatest Show on Earth, en cambio, es el ha-
bitaal gigantesco espectdcilo o que ‘Cecil B: de Mi-
e nos tiene acostumbrados desde hace muchos anos.
Esta viez 1o serin. los personajes biblicos, las Cruza:

, dus, la Policia’ Montada, ni los piratas del Caribe, a
quienes enfrentaran sus camams, gino los artistas eir’

censes, nada menos que en la historia’.del: famoso "

i

que por su longitud, 168 mi-

toma "dul teatro moderno. Padece, naturalmente, de
los inconvenientes que le crea su tema, abunda en
reflexiones no siempre pertinentes a su narracién
normal, y, temiblemente, se aventura en impugnar la

procedensia del divorcio, después de haber demos
trado que era inevitable. Todo el elenco alcanza una
alta exeelencia, y aungue Bette Davis estd admirable,
1ambién e nota la presencia de Barry Sullivan, Betty
Lynn, la guerida Franees Pee y una aneitna mianid-

‘tica de Jane Cowl.

(Notas de H. 4. T.)

EL MUNDO

“Barnum & Bayley”, imiy apta para que De Mille, a
pesar de sus flamantes setenta afios, despliegue todas
sus energias y entusiasmos. El elenco es encabezado
por Betty Huiton y Cornel Wilde, de wapecistas; Ja-
mes Stewart, tras la méascara del clown; Dorothy La-
mom, como la mujer de In mandibula de acero 'y
Charltori Heston, como el. inescrupuloso emplemuo.
Dos horas y media de proyeccién son mecesarias para
narrar sus historias.

En beg,undo término, se comprmeba la presencia de
im conjunto de productores independientes, con jdeas
renovadoras, dispuestos a Ilevar a la industria cine-
matogrifica nuevos métodos, experimentande no 86l
en los medios de expregidn, sine en los temas a
tnatar. .

Uno. de los mas desl.xcadm es, Stanley Kramer, que
impuso en pocos afios su personalidad, con numero-
sos films, distribuidos por Artistas Unidos, dondé
abhareé desde los prejuicios raciales, la corrupeién de-
portiva y la rehabilitacién de los invalidos de gue-
rra; hasta ln- adaptacién de los cldsicos de la litera-
tura "(Home of the Brave, Chumpion, The Men,
Cyrano’ de Bergerac). ’ :

Kramer acaba de firmar in contrato con Columbia
para producir ireinta hlnm, en los que tendra liber-
tad para elegir sus temas. En los dltimos meses ha
Jesarrollado una intensisima actividad; ya ha termi-
nado Death of & Salesmun, segén la obra de Axthur
Miller, con adaptacién de Stanley Roberts v direc-
cién de Laslo Benedek, fignrando en ¢l reparto Fre-
dric March'y Mildred Dunneck. :

Tiene, ademds, atn sin estrenar, los filins siguien-
tes comenzados en setiembre y octubre de 1951: High
Moon, diveccién de Fred Zinnemann, con Gary Coo-
per; - Thomas Mitchell, Lot Chaney, Otto Kruger ¥ la
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mejicana Katty Jurado; Four Poster, que se anuncia
como la historia'de un matrimonio narrada a través
de sélo dos personajes, Rex Harrison y Lilli Palmer,
* ¢on la direccidn de Irving Reis; My six convicts, de
Hngo Fregonese, el director argentino, con John
Beal y Gilbert Roland. Produce, finalmente, un film
de Edward Dmytryk, que ha sido rehabilitado luego
de su condena por la presuncién de sctividades anti-
americanas, Dmytryk, conocido por Crossfire (Encru-
cijada de odios) y Murder, my sweet (El enigma del
collar), fué liberado de la condena ‘que sobre &l re-
cain, al retractarse de su anterior posicién 'y realizé
un film, Mutiny, para una pequefia co}npﬂﬁia inde-
pendiente. Esta participacién en el film de Kramer,
titulado The Sniper, con Adolphe Menjou; parece ser
su ‘reingreso. al primer plano de la“produccién. Ea
su primer planteo el film era la historian de un neu-
‘rético sexual, pero posteriormente fué modificado.
" No es posible prever hasta qué punte eésta indepen-
dericia de Kramer podra ser mantenida. Un indice
desfavorable puede ser el reciente couflicto de su
principal libretista. Carl Foreman, acusado de politiea
antiamericana y separado de la compafiia. Kramer, a
su vez, ha debido iniciar una canipafia de propaganda
..negando la acusacién de comunismo qué se le ha
imputado.

Otros productores independientes de importancia
son Jerry Wald y Norman Krasna, due presentan
sus films por la R.K.O. Acaban de iniciar Clash by
Night, con la direccién de Fritz Lang, segiin la obra
de Clifford Oddets, protagonizada por Barbara Stan-
wyck, Paul Douglas, Robert Ryan. Wald es un an-
tiguo libretista y productor de “Warner”; Krasna
escribié y dirigié Princess O’Rourke " (La sefiora
princesa), ademés -de muchas otras obras.

Su plan de produccién no parece tan gevero como
el-de Kramer; al menos su reciente Blue Veil (Velo
Aznl), exhibido en Punta del Este, demuestra que
admite los peores extremos del cine comercial.

Al margen de esos dos hechos, tan dispares, debe
sefinlarse ique la mayoria de los grandes realizadores
de Hollywood estdn actualmente en- actividad.

Elia Kazan acaba ‘de terminar Viva Zapata, sobre
un argumento de John Steinbeck, basado en la per-
sonalidad del caudillo mejicano. Marlon Brando, uno
de los . actores nuevos «de mds. prestigio, es el prota-
gomsta, junto con Jean Peters. : ;

- John Huston ha finalizade African Queen, copro-
“duecién inglesa-americana, filmada .parcialmente en’
Africa, con Humphrey Bogart, Katharine Hepburn,
Robert. Morley." Tiene libreto “del propio Huston y
: ]amé.:-; Agee, adaptado de la novela de C. S. Fores:
or. Ha sido fotograflada en tecmcolor por el inglés

ek 'Cal‘dlff

# Death of a Salesman ~

W,

Lewis Milestone estd en las primeras etapas de
filmacién de. una ‘nueva versién de Les Miserables,
para Fox, con Michael Rennie, Robert Niewton y
Debra Paget. ;

Billy Wilder va a iniciar, segiin todas las posxblll-
dades, Stalag 17, con ‘William Holden. »

Jean Negulesco terminé Phone Call from @ Sft’rmi—»
ger, produccién y argnmento de Nunnally Johmson. .
Se adelantan elogiosas referencias en cuanto a origi~
nalidad de realizacién y tema. Tiene un excelente
reparto, que encabezan Gary Merrlll Shelley Wm*i '
ters, Bette Davis. : e

La Metro ha terminado un nuevo film musieal; de
la linea iniciada por On the town (Un dia en Nueva
York) y el mis reciente An dmerican in Paris (Vin-
cente Minelli); se trata de Singing in the Rain y es
dirigida por Gene Kelly y Stanley Donen.

Para la misma ‘casa filmadora y produciendo Ri-
chard  Goldstone, David Bradley ha terminado Talk
about ‘a stranger. Bradley se hizo famoso con sua
films de amateur Shredni Vashtar, Peér Gynt, Mac-
beth y Julius Caesar, realizados con medios muy pre-
carios, ‘pero- con ingenio <y talento cinematografico.
Cine Universitario hizo ¢onocer en 1950 su Macbeth
en Montevideo y presentard préximamente Shredni
Vashtar —segin el propio Bradley, un valioso ante-
cedente pava éste su primer film comercial— y
Julius Caesar, que le hiciera conocer definitivamente.

Fuera del trabajo. habitual de los estudios, el acon-
tecimiento. actual es la iniciacién por Charles Chaplin
de su tan anunciado Ltmelmght comenzado a- fines
de noviembre pasado. Como de ‘costumbre, Chapllln
dirige, actha, ha hecho. el argumento. y es su propio
productor. Varios miembros de su familia;, como: su-
hermano Sydney (Chaplin = aparecersn en el - film,"
junto can su nuevo descubrimiento, Claire Boom.

La produccién americana signe siendo considerable
y las. perspectivas de su industria parecen  haber




: hilidades, 'a esté plan:

mejorado. En 1951 las principales compafifas (doce
er total) entregaron para la exhibicién 441 films de
largo metraje, lo qune vepresenta un aumento del
17% econ relacién a 1950, rovemta y seis de ellos
han sido filmados en color.

. FRANCIA

Grave crisis soporta actualmente la industria cine-
matografica francesa. Numerosos' factores; de distinto
origen, la han provocado; la dltima alternativa es el
conflicto con los estudios, algunos de los cuales se
han viste: obligades a cerrar sus puertas, por escasez
de trabajo y el alto costo de Ia mano de obra tée-
mea. '

Esta inestabilidad econémica incide sobre la mar-
cha normal de la produecién, Muchos films han sido
interrumpidos, otros han salido adelante merced a
grandes esfuerzos, a veces alterando su plan original;

algunos, incluso, ya preparados, no han podido le- -

varse -a la prictica.

A pesar de todo, se filma en Francm y vamos v
tulos parecen e interés. Siguen s;endo frecuentes
las -coproducciones, sobre todo con Ttalia, reuniendo
equipos 'y capitales de ambos paises. Se insiste, tam-
bién, en los films divididos en episodios o “sketches”,
apropiados para este régimen de produceién, o cuan-
do no es ése el caso, para luur un reparto numeroso
e jmportante.

De esas combinacinoes internacionales, una llama
la atencién:  Les septs péchés capitaux. Is una pro-

“duceién “Franco-London Film” vy la idea original

es oonstrnirla en siete episodios, desarrollados por
squipos téenico-artisticos diferentes, basados en cada
uno ‘de los pecados capitales. La filmacién se hace
en Italia y, Francia, habiéndose terminado ya tres
episodios: L’Envie, realizado por Rossellini, én Ro-
ma, sobre la novela de Colette “La’ Chatte”,; que él
mismo adapté, con Andrée Debar de protigonista;
La Luxure, dirigida por Yves Allegret, con -didlogos
de Jean.Aurenche y Pierre Bost, en una adaptacién
de la mnovela de Barbey d’Aurevilly “Le plus bel
amour 'de Don Jufm”, con los intérpretes Viviane Ro-
mance y Frank Villard; y ‘La Paresse, de Jean Dre-

. ville, ¢on argumento de Carlo Rxm y Noél-Noél de

principal actor..

Los restantes ‘se ajustaran, segin todas.las proba-
L’Orgueil, direccién Claunde
Antant-Lara, con Michéle Miorgan; adaptacién  por
Aurenche - de 1a movela de Tchékoff; La Gourman-
dise, libreto -de Carlo’ Rim,, con Henri Vidal; final-

moso ‘gomico Toto.

.mennie, L’ dvarice y Ld Colére, sevan filmadas en .
; kItaIm, por. Eduardo de Filippo,- mtewm:enr]o el fa-‘ :

La naturaleza del #ilm  serd variada, de acuerdo al

‘estllo ‘habivnal;de cada ‘artista’ y director, e mclmra,

‘lo tanto, ol drama, la’ com'e&m yla farsa.

Otro film en “sketches”, cuya labor de filmacidn
ha finalizado, es Le Pluisir, de Max Ophiils, que
parece ‘intentar renovar el éxito —acaso el escdin-
dalo— de su. anterior La Ronde. Con los mismes
colaboradores de ésta, Jacques Nathanson (adapta-
cién), d'Eaubonne (decorados), Matras (fotografia),
Ophiils  proyecté la filacién de tres historias de
Guy de Maupassant, “Le Masque”, “La Maison Te-
Bier”, “La Femme de Paul”. ‘Cuande habia finali-
zado la primera y estaba a punto de terminar la
segunda, un conflicto con sus productores dejé Ia
obra interrumpida. Luego de laboriosas gestiomes se
logré gue otra compafiia continuara con la empresa.
Pero la temporada habia avanzado y era il;lpos‘ih‘le
filmar en exteriores. Se decidié entonces sustitmir
la tercera historia por “Le Modéle”, del mismo Mau-
passant. Este tltimo “sketeh” acaba de ser terminado
y &l film estd ahora en la etapa de montaje. Al
igual qué-en La Ronde, el reparto es numeroso 'y
brillante: Jean Gabin, Claude Dauphin, Danielle Da-
rrienx, Gaby Morlay, Madeleine Renaud, Pierre Bras-
senr, Ginette Leclere, Dantel Gelin, Simene Simon,
Jean Servais. ’

Christiun-Jaque termina Fanfan la Tulipe, con Ge-
rad ' Philipe, Paul Bernard, Gina Lollobrigida. Es
una coproduccién franco-italiana, bhasada en el hé
roe popular del siglo XVIIL Tiene argumento ori-
ginal de René Wheeler y René Fallet, con diilogos
de Henri Jeanson. ‘

Oira coproduccién similar es Nez de Cuir, de Yves

.Allegret, filmada en versién italiana y francesa, con

Jean Marais, Mariella Lotti y . Frangoise Christophe.
Jacques Becker finalizé Casque d'or, con . Simone
Signoret, Jerge Regglami v Claude Dauphin.
Jean Gremillon filma Caf conc’, montaje -de films
sobre 1900, ‘con mnumerosaé escenas reconstituidas.
André Cayatte ha comenzado Nous. sommes fous
des assassins, ique constituye la tercera parte de su
trilogia sobre la justicia.
Como se -vecordard, Cayatte traté 1mcmlm6nte el

~tema de 1d justicin en Justice est faite (1950) e in

tenté ‘continuarle con L'wffalre Seznec, \que. seria,

"seglin sus propias palabras; el “dossier” de un asunto

eriminal ' expuesto . ante el piiblico, la refutacidn de
su culpabilidad, probando la inocencia de un hombre
condenado en 1923, :

El caso Seznec agité durante, mucho hempo a la
justicia francesa. ‘Condenado a trabajos forzados a
perpetuidad, en 1923, Seznec fué puesto en libertad

‘en’ 1948. Su culpabil‘idac} fué sumamente disentida.

Cayatte, en su condicidn de abogado, la estudié y
preparé. un “libreto  con’ Jean Ferry.  Su objeto - era

" demostrar la imposibilidad de culpar a Seznac 'y lo-

grar la revisién del proceso. E} tema provocd singor
lar. revuelo en Paris; la’ censura’ no lo autorizé y
hasta, el momento sy vealizacién esta: detenida.:

O
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El nuevo film, Nous sommes tous des assassins se
desarrollari €n la prision de la Santé.

Tres importantes directores franceses, René Clé.
ment, Henri-Georges Clouzot y Jacques Tati no han
‘podide finalizar los films «que comenzaran a media-
dos del afio pasado.

Clément parece ser el mdis cercano a lograrla, con
Jeux Interdits. Qriginalmente debia coustar de dos
partes, pero séle quedard el primer episodio tita-
lado Croix des bois-croix en fer, segin una novela
de Frangois Boyer, que adaptaron el mismo Clément,
Aurenche y Bost. Es In historia de una pequefia nifia
ewyos padres mueren en el éxodo de 1940. Ha sido
filmade en los Alpes, en condiciones de gran liber-
tad para el realizador, que ha prescindido de gran-
des actores v utilizado a dos niﬁo-s; actores de re-
parto y elementos reclntados en los propios lugares.

Clouzot inicié en agosto del afio anterier Salaire
de la peur, segiin la novela de Georges Arnaud. Se
trata élt:, un grupo de condutiores de camiomes que

- LO MEJOR DE

Un telegrama de New York informa que los eri.
ticos americanos eligieron 4 Place in the ‘Sun como
el mejor film gue Hollywood produjo en 1951, y
agrega otros titules, sefialando -que entre ellos es-
tard seguramente el primer premio de la Academia
de Artes y Ciencias. Se trata de los films mds vo-
tados en una encuesta realizada entre 531 criticos
de ‘diarios, revistas. radio, televisién, agencias in-
formativas y publicaciones  diversas. Son los siguien-
tes: ;

A Place in the Sun (Un sitio en el sol), sobre la
novela “An American Tragedy” de Theodore Drei-
ser, dirigida por George Stevens, con Montgomery
Clift, Shelley Winters y Elizabeth Taylor. (Para-
mount).

A Sireeicar Named Desire (Un tranvia llamado
Deseo), sobre la obra teatral homénima de Ten-
nessee - Williams, dirigida por Elia Kazan con- Vi-
vien -Leigh, Marlon Brando, Kim Hunter. (Warmer
Brothers).

. An American in Paris (Sinfonia de Paris), sobre
Ia obra musical homénima de George Gershwin,
dirigida por Vincente Minnelli, coreografia de Gene

aceptan, a cambio de mil délares, transportar nitro-
glicerina, altamente explosiva, a través del desierto.
La tensién nerviosa y el peligro latente, son los
principales elementos de la accién, que transcurre
en un pais de América del Sur. Clouzet lo ha fil-
mado, hasta ahora sélo en exteriores, en las llanuras
de Camargue, en Francia. Dispone de un elenco in-
ternacional, que encabezan Yves Montand y Charles
Vanel, incluyendo a Vera Clouzot, con quien se ca-
sara hace dos afiog en Brasil, y Peter Van Eyck.
Actualmente la realizacién esta interrumpida por in-
convenientes varios, desde dificultades atmosféricas a
accidentes de Clouzot, :

Tati tiene preparado desde hace dos afios Les Va-
cances de M. Hulot, en que abandona el persomaje
de cartero ique lo hiciera célebre en Jour de- fete.
Ha trabajado va en exteriores y al volver a Paris
tiene problemas para. continuwar su film, frente a la
escasez de estudios disponibles..

J. E. B.

NORTE AMERICA

Kelly, con Gene. Kelly, Oscar Levang Leslie Carqn, ‘

Nina Foch, (Metro Goldwyn Mayer).
Detective. Story, sobre la obra teatral de Sidney

v Kingsley, -dirigida por William Wiyler, con Kirk -
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Douglas, Eleanor Parker, William Bendix. (Para-
mount).

Born Yesterday (Nacida ayer) sobre la obra tea-
tral de ‘Garson Kanin, dirigida por George Cukor,
con Judy Holliday, Brederick Crawford, William
Holden. (Columbia)Fué estrenada en Montevideo
en julio 1951.

Cyrano de- Bergerac; sobre el clisico de Rostand,
producida por Stanley Kramer, divigida por Mi-
chael Gordon, con José Ferrer, Mala Powers, Wi
Hiam Prince. (United Artists). Fué exhibida en el
Primer Festival- Cinematogrifico de Punta del Este,
febrero 1951.

Quo Vadis, sobre la.novela de Henryk Sienkiewicz,
dirigida por Mervyn LeRoy, con- Robert Taylor,
Buddy Baer, Deborab Kerr, (Metro iGoldwyn, M‘a-yler).

The Great Caruse, apunte biogrifico del cantante,
hecho pot su esposa, dirigido por Richard - Thorpe,
con. Marie “Lanza, Ann Blyth, Dorothy - Kirsten,
Jarmila Novotna (Metro Goldwyn Mayer). Fué es-
trenada en Montevideo .en octubre 1951

Bright Vietory, o Lights Out, sobre un tema de
conflicto racial; del productor y libretista Robert -
Buckner, dirigida por Mark Robson, con:: Arthur -
Kennedy, ‘Peggy ' Dow. ' (Universal-International),

1




EL POETA BUNUEL

Los Olvidados fué elegida por la critica cinematografica wruguaya, por
mayoria de: votos, como la mejor pelicula estrenada en la temporada 1951;

‘con tal motivo, la Asociacién de Criticos Cinematograficos del Uruguay deci-

di6 realizar con el film una funcién especial (Cine Trocadero, marzo 30).
Bl 51gmente articulo fué escrito por e] poeta mejicano Octavio Paz en oca-
sién. del Festival de Cannes (abril 1951) y fué repartido al presentarse el
film en dicho certamen. Fue pubhcado asimismo en L’AGE DU CINEMA, ju-

nio—julio 1951.

El Perro Andalux (1928) y La Edad de Oro
{1931) -marecaron la primera incursién agresivamen-
_te deliberada de la poesia en el arte cinematografico.
Estas nupcias de fa imagen filmica y de la imagen
poética pudieron parecer escandalosas y - subversivas.
Lo eran en efecto, El cardcter subversivo de los pri-
meros films de Bufiuel reside por entero en esto:
apenas rozados por la mano de la poesia, los
fantasmas ' convericionales (sociales, morales y ar-
tisticos) ‘de los cuales estaba hecha nuestra " “’reali-
dad’’, -cayerori. hechos polvo. De . aquellas ruinas
surgio, entonces, uma nueva realidad, la del hombre
y su deseo. Bufiuel nos demostré que basta al hom-
bre ‘encadenado cerrar los ojos para hacer saltar el
mundo. Pero sus films son mds todavia que - un
feroz ataque dirigido contra esa llamada realidad;
son la revelacién de otra realidad esclavizada por la
civilizacién contempordnea, E! hombre de La Edad
de Oro dormita en cada uno dé nosotros y no espera
sino un signo para despertar: el signo del amor.
Como lo dijo André Breton, este film es una de las
raras tentativas’ del arte moderno para desrudar el
rostro terrible del amor en libertad,
Poco después, Bufiuel realizé Tierra sin Pan, un
documental que es también, en su génerp, ung obra
maestra. En Tierra sin Pan el poeta se borra, callg,

"para dejar que la ''realidad” hable, por sf sola,; su:

- propio lenguaje. Si el tema de los f\lms surreahstcs
de BufAuel es la lucha del hombre contra una reali-
dad que lo asfixia y lo mutila, el tema de Tierra
sin Pan es el del triunfo embrutecedor de esa misma
realidad, Asi este gran documental aparece como el
necesario complemento de sus creaciones anteriores.
Las explica v las justifica. Por vias diferentes, Bu-
Aiuel prosigue su combate despiadado con la reali-
dad; contra elld, seria’ mds exacto. En la mejor tra-

dicién espcﬁolc, su reglismo se une a Goya, Que-‘

vedo, (& novela picaresca, Picasso, Se resuelve en
un’ despiadado: cuerpo a ‘cuerpo. De este enlace, la
redlidad sale desollada viva. Su arte es sin-paren-

tesco . alguno “con las descripciones, mds o .menos:

tumbra calificar con el nombre de realismo. Muy
al contrario, su obra- entera tiende o provocar en
nosotros la erupcién liberadora de - algo secreto y
precioso, terrible y .puro, de algo gque. nuestra con-
cepcién de la realidad escondia a nuestra mirada.

Utilice ya el medio del suefio y de la poesia, ya
el del relato filmico, el poeta Bufuel se hunde en
lo mds profundo del hombre, alcanza’ su intimidad
mds radical, mds inexpresada. Su infierno. Su pa-
raiso. : .

Después de un sxlencno de muchos afos, Bufuel

.presenta hoy una nueva obra, realizada en colabo-

racién con Gabriel Figueroa. Si se compara este film
a los anteriores realizados con Sdlvador Dali —un
Dali que no pintaba aln madonas, no  vestia cn.’{n
maniquies— lo que §orprende, por sobre todo, es el
rigor con el cual Bufiuel lleva hasta ' los mds ex-
tremos limites sus primeras intuiciones, Si, ‘por una

‘parte, - Los Olvidados representa- un momento de

madurez artistica, por la otra atestigua una deses-
peracidén mds total, mds entera. La puerta del suefio
aparece para siempre. cerrada. Sélo queda . abierta
la de la sangre; Esta obra nueva constituye una sin-
tesis de lo que sué obras anteriores comportaban de
mejor -al ‘mismc tiempo que un nuevo punto de par-
tida, Sin renegar de la gran experiencia de su ju-
ventud, pero vuelto consciente del cambio de los
tiempos, —cambio que “no. ha hecho sino espesar
esa realidad qie denuncicban sus primeros films—
BuRuel construye una obra cuya accidén se revela:
precisa comd un mecanismo, alucinante como un
suefio, implacable como. la marcha silenciosa de la“
lava. Los Olvidados tiene como tema un tema social:
e! de la infancia delincuente. El argumento -inicial
de su guidn estd tomado de los archivos de la po-
licla criminal. Sus personajes viven o podrian vivir.
Son - nuestros * contempordneocs. Tienen la edad de
nuestros propios hijos.'P;e%o Los Olvidados es mds que

‘un- film realista. " El' suefio, el deseo, el horror, el

delirio, el azar, la ‘porcién nocturna-de la-vida vuel—
ven ‘a-encontrar”el lugar que les. es ‘debido. El pesov

tendenciosas, senhmenfcles o es’céhcas, que se acos- §TLTER & la "realidad"’ - que Bunuel nos yuelve sensible, es

»
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tan atroz que nos-acontece creer imposible el so-
pfortcr!n He aqui por qué ¢l hombre mata y muere,
ama y crea.

La  més rigurosa. economia artistica ha presidido
la redlizacién de Los Olvidados. A un mds intenso
condensarse de la qccidn corresponde siempre, en
efeci'o,‘uno deflagracion. dramdtica mds intensa y
un mas enceguecedor estallido. Me aqui lo que mi-
lita en favor de un film sin estrellas, por mds que
Estela Inda dé pruebas de mayor talento que la ma-
yoria de las belfezas profesionales de la pantalla, y
gue sean inolvidables los Jaibo, Pedro, y los otros
chiguillos, por primera y Gltima vez en sus existen-
cias promovidos al rango de actoras cinematografi-

He aqui lo que explica igualmente la extraor-
dinaria discrecién del fondo musical "—el oido no
debe, en ningln. caso, en el cing, adelantarse al
ojo— y también la de un didlogo puesto al servicio
de la accion dramdtica sin’ tratar de substituirla.

Rehusando abandonarse. a la tentacion de. los im-
presionantes paisajes mexicanos, la direccion limita
su campo a la desolacidn sérdida e insignificante,
pero siempre implacable, de un paisaje ‘urbano.

El espacio fisico y humano en el cual se inscribe
el drama no puede ser mds cerrade. La vida y la
muerte de algunos nifios dados a devorar a sus pro-
pias fatalidades entre los cuaire muros de su so-
ledad.

La ciudad, con todo lo que arrastra de solidaridad
humana, " vuelve las espaldas a esos tugurios. Mo-
ralmente y . fisicamente, ‘la ciudad moderna vuelve
las espaldas @ sus criaturgs. Lo que llamamos civi-
lizacidn, no es parg ellos sino un murd, un gran Ne
confra el cual tropiezan sus pasos. Estos nifios son

mexicanos pero podrian «ser de otro pals, habitar..
en los suburbios de una gran ciudad cualquiera. En’

cierto sentido, .no- viven en México, ni en ningin
lado, por:otra parte. .Son Los Ofvidodos, los habi-
tantes de esaos “‘waste tands” que la ciudad moderna
engendraa sus flancos. Mundo encerrado sobre si
mismo, mundo donde ‘todes los actos son: circulares
y donde todos los pasos rios fuerzan o volver a
nuestro punto de. partida. Nadie puede.escapar a la
‘presencia de los otros o evadirse de s wiismo, salvo
_por. el callején sin salida de la muerte. Hay otros
~mundos’ donde el azar abre muy grandes sus puer-
tas. Aqui las cierra:

La presencia continua del azar confiere a Los
Olvidados una significacidn especial que impide con-

fundirlo éon la ‘suerte. El azar qué rige los actos.

‘,de los héroes del relato se presenta @ nosotros’como
L una necesudad absoluta Y -que; sin embargo, habria
podido ser . “evitada’’; ‘(por- qué np. llamarla por su

‘verdcdero ‘nombre, ‘como en la: tragedia: e destino?)

alidad: sg pone en’ marcha. La fatalidad: de hoy

Despojada de Sus atrnbutos sobrenotumles, la VIe]cl‘

- da, un film: moralizador.

.de la ausencia de’ color local;

1

es una fatalidad social y psicoldgica, o para emplear
la palabra mdégica de nuestra épocd, el nuevo fe-
tiche intelectual, histérico. Pero no basta que la so-
ciedad, que la historia o que las circunstancias se
muestren hostiles a los héroes; para que la catds-
trofe sobrevenga; es necesario que sus determinantes
coincidan con la voluntad de los.seres humanos pues-
tos en juego. Pedro lucha contra el azar, contra la
mala suerte, cortra la yeta' encarnados en - Jaibo.
Cuando, investido, termina por aceptarlos y mirarlos
de frente, ha tronsformado el azar en destino, Mue-
re, pero ha Ahecho suya ‘su’ propia muerte, Del choque
entre la conciencia humana y la fatalidad. exterior
surge la  tragedia. Bufuel ha vuelto a descubrir
aquella ambigliedad fundamental: sin laiéomplici~

"dad humana, et destino no se cumple totalmente y

la tragedia es imposible. La fatalidad luce la mas-
cara de ha libertad: la libertad, o del. destino,

" Los Olvidados no es un film documental. Es to-
davia menos un film de tesis, un film de propagan-
Pero si ninguna prédica
empdfa su admirable objetividad, seria calumnioso
avanzar que se trata de un film esfé%igé en el cual

cuentan solamente los valores artisticos, “siempre
sospechosos.
Tan lejos del realismo . (social, psicoldgico o

edificante) como del esteticismo, el film de Bufiuel
y Figueroa se inscribe en la tradicion de un arte
pasional y feroz, contenido y delirante, que tiene
titulos de parentesco con Goya y Posada —el gra-
bador mexicano— los dos creadores pldsticos que

*hcm sin ‘duda, llevade mds lejos el humour negro.

Lava fno hielo volcdnico.

A pesar ‘de- la universalidad de su tema, o pesar
c pesar de -la extre-
ma desnudez  de- su construcciéh, - Los, Olvidades
posee un acento que no:es posible impedirse cali-
ficar. de racial. La miseria y- el -abandono pueden
encontrarse en cualquier parte del” universo. el en-
carnizamienta con el cual el tema estd tratado -se

“enrafza en el gran arte espaiiol. Ese mendigo ciego,
+ha sido encontrado por nosotros en el Lazarillo de

Tormies; ~esas ‘mujeres, - esos borrachos, esos ‘creti-
nos’’, esos ‘asesinos,: esos’ inocentes, han ido codeados .
por: nosotros en Quevedo 'y en Galdés; los hemos
atisbadp - en. Cervantes.- Y. Veldquez vy Murxllo los
han :retratado. Esos apaleos —palos de ciego—— son
los mismos que resuenan desde siempre en-el teatro
espafiol. Pero .esos nifios, ‘esos Olvidados, su mito-
logia, su’ rebelién apasionadyd, - su. lealtad  Htevada
hasta ‘el suicidio, esa dulzura- de latentes fulgura-
ciones, - ese sxlencxo lleno . de ferocidades - exquisitas,

esq: desgarradora auto- aﬁrmacnon por ‘medio de-ia™’ 5

muerte, esa. blsqueda sin fin de la comunién ~—asf
sea’ por mtermedlo del" crimen~— no ‘son, no, pueden-.
ser, Sino: mexicanas,: As; ehla esceria claye del fllmv
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—la escena onfrica— el tema de la madre desem-
boca en una comida en comin, es decir un festin
de . esencia. sagrada, Quizés sin quererlo, Bufuel
redescubre en el suefic de su héroe las imdgenes
ancestrales. El tema ‘de la madre, que es una de
las obsesiones mexicanas -—coma el del padre lo es
de otros paises— aparece inexorablemente {igcdo al
de la fraternidad, de la amistad “por vida y muer-
te’’. Estos. dos temas' constituyen los secretos i~
mientos de este film. El universo de Los Olvidados
estd poblado' de huérfanos, de solitarios que buscan

la comunién, tan dvidos de’ encontrarla que no re-

troceden siquiera ante la songre. La' bisqueda del
“otro'’, del semejante, es el aspecto- secundario de
esta busqueda de la madre —o la aceptacién de su
ausencia definitiva— a saber, el reconocimiento de
nuestra” soledad. Pedro, el Jajbo y sus compafieros
nos revelan asf. Ja ncturaleza Gltima del hombre,

que consiste, ‘quizds, en-una permanente aspiracién

a realizarse en otro, en una constante y- total deso-
lacién. Fondo ——sin fondo— del ‘ser humano.
Es admirable comprobar el rigor con el cual Ga-

briel Figueroa desderia los efectos fotograficos pu-

.

. CINE

INGLATERRA

Los primeros cine~clubes .que se crearon en el
mundo (alrededor de 1922) estuvieron vinculados a
los nombres de Louis Delluc o de Ricciotto Canudo,
¥ a un pais, Francia, ‘

Poco tiempo después de esta fecha, Inglaterra co-

nocié también sociedades de esa indole, demominiadas

ali “film-society™.

Desde entonces han .experimentado una larga evo-
Iucién, Puede ser de interés sintetizar las caracterfs.
ticas de ese desarrollo y desde ess punto “de vista
seguir el criterio. adoptado por Norman Wilson en
un articulo aparecido en’ “Sight And Sound” con mo-
tivo del Festival de Gran Bretafia,
~ Este autor sefinla tres etapas fundamentales. La pri-
mera corresponde a los iniciadores hasta los afios
1930 o 31, cuapdo surgié definitivomente el cine so-
noro, Bstd caracterizado por un deseo de imponer el

“eine.como arte, demostrar sus -posibilidades. como

anténtico medio de expresién, fomentar su estudio.

‘Cuando los resultados aleanzados eran satisfactorios,

el advenimeento ‘del cine sonoro destruyé toda la

~estructura teéricn establecida. Muchos se retiraron,

desconcertados, otros, en cambio, creyeron, con aciers

:10, ¢ue ¢l sonido no agregaba sino un. nuevo re.
" eurso_expresivo. Las “film-societies”
~sentaron entonices una  avemzada

. técnico-artistico  de las posibilidades del cine sono-.

inglesas repre-
en: el espwdio

v

‘fi,

C

“en 16 mum, de 60 mleunbros.

tm

‘

ramente estéticos y nos da una leccidn de transpa-
rencia., Las imdgenes filmicas no tienen otra misién
que la de reflejar, -0, mejor ain, “revelar'”’, hacer
visible, la marcha del destino. En Los Olvidados,
Figueroa realiza una obra ascética. Despoja su es-
tilo, Lo vuelve totalmente funcional. Y el sacrificio
es provechoso. Lo que la imagen pierde en belleza
estdtica lo gana en eficacia dramdtica.” Figuerca
alcanza a volver invisible su arte. Podria decirse
otro tanto de los intérpretes. Estos consiguen olvi-
darse para “entrar en el pellejo’* de sus personajes
y- esto por medio de una generosidad impensable
en las estrellas de primera o segunda mdgnitud.
Testimonio de riuestro tiempo, el valor moral de
Los Olvidados nada tiene que ver con la propagan-
da. El arte cuando es libre es testimonio, concien-
cia, La obra de Bufuel y Figueroa es una prueba

- de lo que pueden hacer ‘el talento creador y la con-

ciencic de los artistas cuando, excepto su propia
libertad, nada. los obliga ni los esclaviza.
OCTAVIO PAZ
Cannes, 4 de obril, 1951.
(Traducido de! francés por G. Z.)

LUBES

ro; lograron que los criticos reconocicran la exis-
tencia de un piblico advertido, escribieran para. el
mismo; indirectamente influyeron sobre la propia
industria. :

La segunda etapa coincide con el apogeo del cing
sonoro. Este cine déterminé wm fendmenc descono-
cide en Inglaterra en el periode anterior: las exi-
gencias del  idioma v 'un mejor éxito “comercial,
hicieron que sélo films hablados en inglés (locales
o de U.S.A.) se ¢xhibieran en el pafs. Las “film—
societies”, en cambio, permitieron con sitg programas
mantener un -conolcirnicnte’ estrecho de la restante
produccién europea. Esta etapa corresponde al maci-
miento del cine documental en Inglaterra, al ‘que las
“film-societies” apeyaron, difudieron y prestigiaron

La tercera etapa es la actual v ‘es principalments
de expansién. Al terminar la gierra existian 46 en-
tidades, hoy hay alrededor de 250, en toda Inglaterra,
agrupando 50.000 afiliados. Las grandes ciudades tie:
hen una o variag sociedades, con piiblicos de 250 a
3.000 miembros; las mAas pequefas, aun en las zonas
mis lejanas, suelén tener pequefios grupos, trabajando

¢

Sitnacion actual

-Desde 1945 las “film-societies” estin reumdas en -
una “Federa’tmn of Film, Socicties” > que. incluye  In:

.glaterra, Gales: & Irlanida del Norte, y-1a “Federation
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of Scottish Film Societes” que abarca Escacm. -Ambag
mantienen cordiales relaciones.

Bl propésito de la Federacién (1) es, en términos
generales, proteger v estimular los objetivos de las
“film-societies™. T

Estas debon ser de ‘cardcter apolitico, es decir, no
defender la causa de ningin partide, vy no comercial;
acracemtar el interés por el cine como arte, como me-
dic de informacién y educacién, por medio de exhi
hiciones de films, de cardcter cientifico, educativo,
emltural v artistico ; promover el estndio. y apieciacién
de films, por medio de conferencias, polémicas y
exhibiciones. '

La Federacién se financia con las cuotas de las en-
tidades afilindas, que estdn en proporeidn a la im-
portancia de las mismas.

“Aectividad de Ia Federacion )

La Foderacidén avuda y aconseja a las sociedades en
todos sus problemas legales, téenjcos, administrativos
v artisticos.

Establece negociaciones con la indumstria cinemato-
grafica v reglamenta sistemas de alquiler y obtencidn
de films,

"Efectia numevosas publicaciones: un holetin men-
sual, editado a mimedgrafo, con informaciones, datos
diversos, ete.; un indice de 15 mm. para catalogar. los
films disponibles; folletos sobre orgauizacién de so-
ciedades, etc.

Existen, también, publicacionss ocasionales, coffm
“Festival” ‘que resefia, por - ejemplo, el Festival “de
Edimburgo.

La Federacidn fandd la “Central Bookmg Agency”,
que es la principal fuente para lograr films, es decir,
una agencia a la c_u\nl los clubes se dirigen solicitan-
do, a cambis de una cnota especial, titulos que les

(1) ZEn este articulo nos referimos exclusivamente a Ia' “'Fe-
deration of PBilm—Societies”.

interesan. La Agemcxa, procede luego 2 enviar los -

films.
Caracteristicas de las. “film—societies™

Se esiablece, en Inglaterra, una- divisién en las
“f5lm-societies” seghn actien en 16 mm., en 35 mm.,
o en ambos pases. Asi cada sociedad hace dos ciclos

diferentes uno en cada pase, o trabaja exclusivamente

en uno de ellos. :
Tomando, por ejemplo, la “Sussex Film Society”,
de’ Brighton, comprobames que desarrolla un eiclo

" A, en 35 mm. los domingos por la tarde, a las 2.45;
.otro B, en 16 mm. en la sala municipal, a las 7.30.
. Las funciones son dos al mes, una de cada tipo.

Fl material de que disponen, al igual que los de-
mas “film-societies” ingleses, es considerable, baste
citar los dltimos exhibides, cicle A: Liebelei- (Max
Ophiils), Berliner Ballade (Stemmde), Citizen Kane
(Welles); cielo B: Julius Caesar (Bradley), October

* (Eisenstein), Intolerance (Griffith), ete. Cada pro-

grama consta ademas de numereso’s cortometrajes.

fLa cuota social responde a esos ciclos, hay ‘una ca~

tegoria. que paga alrededor de 7 pesos, por tolda la
temporada, con derecho a todo el ciclo ‘A {precio
cspeeial para estudiantes de mds de 16 afios);

segunda categoria, es de menor precio, pero dehe
pagar su entrada a las funcidnes A. Fl ciclo B es

" todo pago, variando la entrada, para las dos catego-

rias de socios. Se venden, ademés,ﬁn' eada -socio, en-
tradas para invitados, -
La sociedad publica programas, de dos o cuatro
paginas, con presentacién de los films exhifbidos. :
Tiene, ademas, una seceibn de cine cientifico, que
desarrolla actividad con un nicleo interesado en este
tipo- de cine. ' V

" Cine-clubes de nifios

Es frecuente, en Inglaterra, la organizacién de sec-
ciones dedicadas a los nifios, con films apropiados
¥ estudios elementales que’ vayan creando un deter-
minado criterio de apreciacién.

Los materiales para esta resefia, han sido gentilmente “enviados por Mrs. Ma:garet Hancock v Ml‘s Betty

Ware, secretagias, respectivamente, de la °

‘Federation .of Film~Societies” v del “Sussex Film Socncty .

URUGUAY

Cine Clgb del Urugmzy anuncia' an unpo:tance programa de accién para este afio. '
En lo relagivo a exhibiciones se destaca la presencia de timulos de mteres que pueden agruparse en cu:los

1), Primitives; 2) films italianos, decisio (Ruttmann); 12 capello a tre punti v -Gli aomini che mr::chal-_

zoni (Camerini); La tavols dei poveri (Blassetri).

3) ° Films de .vanguardia, sobre todo varios de Hans Richter, de ersanov y Alexetev Desta.quemcrs Diz-
‘gonal ympbonie, Menilmontant vy Una woche en ol monte Calvo;

4) . Una revisidn del ‘cine documental mgles, desde los mulos mis antiguos, como antm' (Grlerson)

o Industriat Britain (Flaherty), hasta. los mds modetnos, Wasers of Time (Wright).

5) Documentales de Joris Ivens, De brug, Borinage, Power and the land y - otros.

-6) " Films “cémicos, pnmltwos de: Valentino, etc.

. %

7Y Programas de la Cinemateca Francesa, obras de Louts Delluc (L’mmdanon, Ls fsmme de nulle
part, La féte spagnole); de . Germaine Dulac. (La: sowraimte Mme Beudet, Lz ‘cogquille et s Clergymm)

v de Jean Epstein (La chute de la Maison Usher).

tensa blbliOtECa. R

. Este importapte ciclo - de exhibxcxones, ‘se. veri - complementado por confarencxas, cursos, técmcos, comtxv
*uuac16n ‘de la."publicacién de la revista “Cine Club”, que.serd shora pgnsual, etc.

- Cine Club dispone de un loca.l social (Flonda 1474> en’" ¢l cual sus asocmdos ‘puieden consulm ung eb:~‘

LEB
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VINA SANTA MARIA
‘LONTUE - ( Chile)

CARLOS MEZZERA & Cia.

PALMAR 2170 - TELEF., 4 46 40

Artkino Pictures y
Gosmopolitan Films

*

HACEN LLEGAR A
F | L M
'SINCEROS DESEOS
DE EXITO.

ADHESION DE
L. C. SA,

EL NOTICIERO CINEMATOGRAFICO

S‘*“GU‘?A
ALDIA

LE BRINDA UNA VISION DEL PAKORAMA MUNGIAL A TRAVES
DE SU EXTRAGRDINARIA GADEWA DE GORRESPONSALES:

ESTADOS UNIDOS, Telenews Productions Inc.

MEJICO Actualidades Excelsior y Noticiero Continen-
tal - PERU, Ministerio de Gobierno y Policia - VENE-
ZUELA, Bolivar Films - ARGENTINA, Emelco S. A.
BELGICA, Actuslités Belgavox - YUGOESLAVIA,
Yugoeslavia Films - FRANCIA, Eclair Journal y Gau-
mont Actualités - HOLANDA, Polygoon Neerlands
Niews - ITALIA, Incom - JAPON, Italifilm Co. Ltd.
CUBA, Cineperiédico - BRASIL, Bandeirante Ltda.
PARAGUAY, Cine Teatro Municipal- ESPANA,NO-DO
CHILE, Chile al dia - CHECOESLOVAQUIA, State
Film ~ SUISSE, Ciné Journal Suisse
LONDRES, B.B.C,

Vea los sucesos mas importantes - Nacionales
y Extanjeros = En sus ediciones semanales.

ﬂ[lipwncla dioma @oztu%uéé Y oﬂéfazatwca @méigeﬁa

CURSOS GRATUITOS

Estan abiertas las inscripciones. - Horario: dias habiles: 9 a 11 y 17 a 19

CLASES DE CONVERSACION

Método rapido - Profesores especializados

Instituto de Cultura Uruguayo - Brasilefio

Palacio Brasil: 18 de Julio 994, piso 6 - Tel. 8 35 22
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CINE UNIVERSITARIO DEL URUGUAY

Fundado como eine cluh en Diciembre de 1949

En temporadas anteriores exhibié por primera Anuncia para 1952

vex en Montevideo: ciclo de (?Xh;il']iciﬂnf‘ﬁ, con impor:\
' tantes primicias, -
Un chien andalow (Bufine), Dali); Louisiana Conferencias. i
Story (Flaherty): Western approaches (Jackson);
Fievre (Delluc). Meshes of the afternoon, At

Land, A4 study in choreography for camera, Ritual

Cursos cinematogrificos.
Concursos de aficionados.

Audiciones radiales.

in transfigured time, Meditation on violence (Ma- f?;&
va Deren); Zero de conduite, Taris, L'atalante Creacién de una seccién de cine
(Vigo); Macbeth (Bradley); Time in the Sun amateus.

(Seton): IFiddle.dee-dee’ (Mc~ Laren). Lumiére Filmaciones. :

d’été (Gremillon), ete. Edicién de la revista FILM.

Solicite su afiliacién: Colonia 1359, — Teléfone: 8 01 70

. V : g‘ﬁemw wci@éc[o un extenso suztido

cla GCCeBOTLOS ala goto Y aue,

CARRETES DE 8 ¥ 16 MM.
EMPALMADORAS - TITULEROS
ENROLLADORAS - MOVIOLAS

PANTALLAS PERLADAS EN TODOS -LOS TAMAROS
“  TRIPODES DE PROYECCION Y DE FILMACION
LAMPARAS DE PROYECCION E ILUMINACION oy

CUBETAS Y EQUIPOS DE REVELADO

AMPLIADORAS - MONTURAS  PARA DISPOSITIVOS

pr T

—_—

4
MUESTRA VARIEDAD Y PRECIOS NO ADMITEN COMPARACION
‘RIO NEGRO 1370 - TELEFONO 95516
’ film - Precio del ejemplar $ 0.30 Y

Srasisin




