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El pueblo ya tiene el arte que desea

licho muchas veces, que en cuanto a cul-

istica, tan pueblo era el

amo como el

neralmente, ni el uno

eriado. Es decir, que

ni el otro entienden de eso, y que les gusta Io

vulgar, No vale,
a las clases burguesas de las proletarias.

en este caso, el separar

pues

sociales, cuando

Los metidos en cuestiones
piden un arte para el pueblo jqué piden? Du-

trata, ni aun ellos.

do que nadie sepa de que
a existido tal arte;

? Yo jamas lo he

visto.
Rec!
tende

ifico: he visto, raramente, algo que pre-

serlo. A

que no creo que divierta a

ningin proletar Yy que, sin entrar en un

e hace muchisi-

ya e

plano revolucionario,

mos aiios... Quiéranse recordar los llamados
cuadros de género, los obreros en el trabajo,
la miseria en la casa, la muerte de un acci-
dente, las tragicas escenas del mar, la mendi-
cidad, las huelgas, el mitin, los motines,
ete. También las duras eriticas contra la socie-
dad de los ricos. Pero, todo eso ;no seria la

historia de la humanidad?

etc.,

No pretendo. con esto que digo, ir contra
ningiin arte ni artista que de huena fe pre-
tenda hacer un arte proletario revolucionario.
A lo que voy, es a decir que. el pueblo. ya
tiene el arte que desea.

4Acaso un arte anecdético, imitativo. no le
isface? Es evidente. Se ante los pai-
sajes cal vivoy (y mas si son de silios conoci-

~ os) los buenm retratos que semejen a sus
~ niodelos; ‘episodios patrios: los cuadros
b s, las naturalezas muertas con flo-
~ xes y objetos hrillantes y finos: ¢l «detalles (o
%éléltubl)odalamm) lo expresivo, lo sen-

:De  ver
ales cuadr

moderno.

cuelga de

on) ni gusta de oir tales m

Todo

creen con derecho a mh; artistas,

cepe as que no

entiende. eso, ademas, le irrita: no

de hacer ln

es08 @ esen ricos... Pero no

es el caso, salvo también excepciones.

Contra esa irritacion de toda esa gente que

Picasso

1o s de apedrearnos, 7ahi es

que nos venga.

Hace unos dias vi, asi de paso, una revista
Tocali que- repfodibi algumnas de - das v tmes
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obras de ese grande y famoso pintor, expues-
tas en Londres. Llevé alli, en el Victoria and
Albert, una terrible bomba de gran calibre.
Eso de <épater le hourgeois», quedé tamaiito.
Pero alla fué la indignacién, y sobre todo por
parte de los grandes profesores - pintores, los
cuales protestaron violentamente por haber ce-
dido el museo «para aquella loca ridiculiza-
cién de la humanidad». Bien, Picasso! Se re-

pitié lo mismo que cuando Manet exhibié sus’

obras en Paris, que sofocé tanto a sus colegas
académicos. ;Y Wagner, cuando estrené su

timental, lo tierno... Todo esto. si el color
‘bien unido y el sombreado es perfecto, le
nt 4Que mas, entonces, podri darsele,
le emocione, que le haga sentir, que le di-

la musica pasa lo mismo: ;No tiene
folklérica, en mil variedad de dan-
cadenciosamente lascivas, i
picaras, distinguidas, tadas
dable? ¢Y las Gperas (me
italianas)

- contrario, él las hace pensando que otro

~vecinos que decian
Jo!> — y estaban indignados. En cambio, ulli

«Tanh en la Opera, también de Paris?
Esta es vieja historia. Pero hay que aclarar:
no creo que Picasso hiciese esas obras con tal
propésito, ni las expusiera para producir un
escandalo. Ningin artista quiere tal cosa. Al
las
interpretara debidamente.

‘Recuerdo. que cuando en Barcelona se es- |

trené «Parade», del mismo Picasso y de Seti’e.

En fin:
dos

que en el mundo hay arte para to-

Y que por tal razén nadie tiene derecho a

que.

. ni nadie tiene derecho a querer en-
cerrarlo en una tinica férmula, ni a orientarlo
en un sentido determinado, (1). hay
arte bueno y arte malo. Y de ahi viene la pe-
lea. Porque cada hando defenderd el grado de
verdad que alcanzé.

Pero

Apesar de todo es0, no conviene
que”

olvidar lo

decian los antiguos: «Vox populi. vox
Dei». En el fondo del fondo, ticne razén el ig-

naro, el que no entiende de arte,

mos decir. Es aquello que reproch Marga-
rita a Fausto, cuando pretendia. con sus cap-
ciosos razonamientos, justificarse: <Hablas

€0jo, porque no eres cristianos.
Picasso, «malgré touts.

Habla cojo

Primero, porque en su obra iltima, hay alzo
que repugna, por contravenir al arquetipo hu-
mano que todos, mas o menos, llevamos en la
mente: y segundo. porque, apesar de su enor-
me fuerza, manifiesta evidente debilidad. al
recurrir a tal expresionismo para obtener una
libertad que le es necesaria, substrayéndose
asi a la responsabilidad. intento de
perfeccion plastica, de hacer un juego limpio
dentro de un equilibrio légico, fuese o no geo-
métrico o esquemitico (tal. por ejemplo. el
arte negro): pues. creo que no cxiste unidad
en sus creaciomes, justamente a causa de una
falta de identidad entre la forma esa plastica y
el espiritu que la anima. Dentro de la plastica,

ante un

no ha creado un ser viviente, viable, auténo-
mo. Y eso puede reprochirsele, por ya no to-

mar el modelo como un mero pretexto (como
debia ser) sino que se mete con él para tritu-
rarlo y atormentarlo. Pero, si él es eso jque , '
reproche puede hacérsele? ;No nos revela al-
zo de muy profundo e inédito? Basta, pues.
Pero, eso no quita fuerza ni valor, a algo uni-
versal, que estd por encima de todo, y que su-
fre ante tan desaforada expresién. (2).

‘Decia Goya: <El sueiio de la razén produee'-
monstruos». Mundo incontrolado, éste de Pi-

culo, nos muestra, por eso, y mejor que en
de sus i bles modos dentro de

el piblico de la platea (gente toda archil
guesa) al ver lo que se desarrollaba en el es-
omano,wmenwnponmdepie,yolamu
«jQue tomadura de pe-

arriba, en el quinto piso del teatro, parte del
piblico aplaudia a rabiar.
ﬂmniuﬁmlosbnrguues'niwnlu
porque viene del espiritu. Y es en
hlnnmlnq\waedweqne es ana creacién.

¥ Por eso, el mismo Picasso, ante el escandalo
~ que sus obras habian provocado y ante el jui-

uodalnlpnmre- profesores, parece que di-

m adentro. Los ojos :610 reeo;en

- que se me p s .
dnbnd-doelmqumhlhﬂmpm
eqmmdo el que pretenda explicar v

del arte bien orientado, deben

la pintura, el fondo de su penonlbdld. lo que
él es, y méas ampliamente. Picasso en
Porestoylumelpreluue,yononcilﬂ!ﬁ-
en decir. que tales expresiones p
miximo de su creacién. Es
formar escuela (como por ejem)
mo) pues es algo que emerze de |
flmdodemser.mlm‘igaininlqmon s
‘moderno romanticismo (por
clasico) yfrmdehmlkmnndela
nal, del superhombre, del

lmmbre- D

~il)‘ Se dice aqui esto, en el

>

E”

e




El platonismo en el arte moderno

Filebo.
a =u vez entre
a de
Banquete,

Platén dice, en el que ‘el bien se

si iden-

identifica con tres ideas,
tific idea de belleza, id
Y en El

eleva al hombre &

medid

las:

idea de verdad a
.
que el

expr

amor, que la ciencia

todas, la ciencia de lo bello, no

suprema entre

como objetivo la belleza misma. sino

tiene

crear en la belleza. Y el amor ama
3 porque — flaco e indigente. pero

cazador. . . filosofando incesantemente, en-
i cantador, mago y sofistas anda siempre ena-
: morado, angustiado y hambriento de inmorta-
3 lidad. Esta fobia inmortal. humana, a la muer-
: te, se traduce, en el hombre comin. en ganas
: carnales que producen hijos de la carne, a su

vez fobiosos, cadavéricos y arrecidos en sus

hambres. Fn cambio, <los que son fecundos

por el espiritu», vagan causentes y presentes»,
4 absortos en lo amado, hasta que legan al té

mino de sus ansias: el encuentro con la <he-

lleza eterna, increada e imperecedera, exenta

de aumento y de disminuciéns.

artista esa

;Qué actitud mas propia del que

de la

huida de si mismo, a tra

platd

propia alma, en husca de sus mis recénditos

origenes confundidos con un bien, una ver-

dad y una belleza inmortales e imponderables?
;Qué mas propio del arte que mirar la rea-
A 1

lidad como si se la recordara: como si del en-

frentamiento con el duro. incoloro. e insi-

pido objeto de"todos los dias, de todo tiempo ¥

desde el

e nuestro

espacio, saltara, fondo de la reali-

dad, y a través propio fondo, un

vivisimo objeto. increado y definitivo?

Es propio, si. en el artista de

este con la reali-

po particular enfrentarse

dac

s Meninass

pues no valen «La por el pa-

rentesco que pudieron tener con las meninas
reales, sino como representacion del universo
estético hz el cual Velazquez estaba pro-

yectado, la hiperurania region de lo suprasen-

» sensibilizar. Pero

sible que sdlo el arte pu

n necesaria a todo

sishien es esta una condi

hombre de arte s6lo en ¢l moderno creador se

convierte. ademas, en una actitud consciente v

reflexiva. Y de esta conciencia surge la pre-
ocupacion por ella misma y sola desechando

los elementos que la disimulan.

De ahi

mundo sin conce

que el de hoy ‘expresa su

a la envoltura

imperso-

nal de las cosa hi también que hoy, mas

que en todo tiempo, el hombre de las cosas,

el que es, sin un pesar, una cosa mas, se sien-

ta aténito y ofendido como nunca de que lo

a chocar con elementos en los

que
no puede reflejarse y de los cunales le es im-
posible participar.

Y hasta el propio superrealismo siente en

toios los tiem-

esla ev,

viva las ansias de ion, s6lo que ¢
adirse de los objetos reales, se

carne

de e
evade de los cotidianos por via de la defor-
macién que es aqui un fin y no una consecuen-
cia de la biisqueda de una armonia escondida.

en vez

Y es que el arte: busch ded -armonis’ dé, ohe
jetos, deformados sélo a los ojos de aquel que
quiere encontrar a toda costa, donde no los

hay, =us objetos, los de su vida. los que son él.

Pero lo que hace que el arte choque con la
vida y el mundo de siempre, es que mientras
la filosofia, el pensamiento, asciende desde lo
lo entitativo, el arte invade la reali-

cosico a

dad con el mundo del espiritu: y este irrum-

pir de lo artistico en lo real es hoy mas vio-

lento que nunca, pues en vez de eso artistico
traslucirse en las cosas se opone a ellas, apar-

tado y consigo mismo para siempre.

en el
del

presenta con

En la plasti es indudablemente

constructivismo donde este platonismo,

que habiamos pensado hablar, se

mayor nitide

problema que seri el asunto de

ticulo en el que procuraré re-

BT e T Sy

mas que en

estos inconexos parrafos apresurados — que
deberian ser despaciosos — no hé podido evi-
tar.

Guido Castillo.

respuesta aparecio

~ :ADONDE VA LA PINTURA

Contestacion del maestro Joaquin Torres- Garcia a esa pregunta,
que formulase la Revista ‘‘Contrapunto’” de Buenos Aires. Esta

en el nimero 6 (oct. 1945) de dicha publicacion.

Aunque haya millones de seres que ven y
distinguen los objetos por sus colores y luz que
‘ellos toman, los ciegos podrin afirmar que no
hay tal cosa, sino ese abismo negro y uniforme
en que viven. Porque, en efecto, como decia el
‘viejo Schopenhauer, nadie puede ver por en-
#i mismo. Quieren, por esto, y con-
evidencia y razén, que el arte vaya
lo temitico: que esa es la flecha que
la debida orientacion actualmente; y
Asjlirqneelnmdehldeponemnl

esto tendria que pro-
de tiempo para ha-
Doy, pues, sélo mi
conforme, alla éL
;Q- es lo mejor, y
tam-

h

qneelumevnhdmh-dmn

fundo) merced a las teorias de filésofos y eri-
ticos, sino s6lo tnicamente, por la existencia,
en un momento del tiempo, de hombres do-
tados para la creacién. Creo que este es el
tanico pilar sobre el que se sostiene el arte. Pero
y es cier-

a veces un artista escribe —se dird

‘to. pero sera, o bien para poner en orden sus

propias ideas, o para revolverse indignado
contra falsos artistas y teorizadores que pre-
tenden ser tenidos por creadores o maestros.
Pero dejemos eso.

;Adonde va la Pintura? 2

La Pintura. en primer lugar, no va: viene
en todo caso: viene de la tradicién de la bue-
na pintura, de las obras: pero mejor sera de-
cir, que no va ni viene, que se esti queda;
firme en su propia base, que es ella misma, y
que existe por la existencia de verdaderos pin-
tores. Los cuales, toman de todo lo que ven, y
- por esto, en cada momento, da expresiones dis-
tintas; es decir, que varia en lo externo, pero
no en lo profundo. Y ademis, que como el ar-
hmlmblhumhmhrc,dqa !nmde
ella, y como al descuid. (no

en gue se

“te) i

donde no hay dia ni noche, ni tiempo ni cosa, -
muy filtrados, sin que logren turbar la paz
soberana de lo eterno.

Llegar a comprender lo que es la verdadera
pintura, cs todo: después, que el artista haga
lo que quiera, pues su norte es él mismo. Pero,
a cierto nivel, todos coinciden (y tiene que ser
légicamente asi ya que contemplan una mis- ©
ma verdad) y de ahi los movimientos que se
originan. Y asi, variando, la Tradicion persis-
te. Y esos movimientos s¢ pretenderin expli-
car (en vano) y catalogar. sin que, tal clasifi-
cacién, sirva de gran cosa: al revés, creo que
sirve para enturbiar las cuestiones.

La Pintura, existe y existira siempre, por-
que siempre habra espiritus alertas que si un
dia ven un cuadro, despiertan y se sienten pin-
tores. Porque, como escribié muy justamente
Malraux (y asi vale escribir de pintura) vie-
ne la vision y el desco de pintar, de la vista
de una verdadera pintura: y que el poeta, an-

tes de escribir un verso, pensé en otro m.
Por esto, es seguro que mis aprendere
las obras de Leonardo de Vinci, que en
escritos, que dudo que, salvo muy poca

aprovechable, puedan aervimoo.'ee nada.




Sobre ciertas inexactitudes de Eugenio D'Ors,

con respecto a la obra de Torres -

En uno de sus dltimos libros, titulado «Mis

Saloness  (Madrid 1945), Eugenio D'Ors, se
ocupa en apartado especial, de Torres - Gareia,
R ancndo ana aticte; én. I
GRS IHAL. pskestie, qus Hio deji: do ser en’ Glerts
manera sorprendente, desconcertante y mis
que eso, discutible. Asi como en Picasso, Eu-
genio D'Ors dié en ver un italianismo, o por

lo menos una lejana raiz italiana, que en ver-

dad no ¢
dos, sino su mis decantado andalucismo, su

segin el consenso de los enten

auténtico modo gitano; en el caso de la obra

murales y

de Torres-Garcia, posterior a sus

pinturasy «neoclisicas», D'Ors dice ver exceso

de orientalismo.

El texto exacto de Engenio INOrs es el que
wentud de J. Torres - Garcia, buseé
para

marchitamente, en excesos de

sigue: L

mejor oriente en Cataluiia, desembocar
algo tardia y
orientalismo, que, si bien captados viajeramen-
te en Paris o en Italia, asidticos eran por lo es-
casamente figurativo y
deshumanizado
dia en que la persona cerré la mécdota del
circulo regresando a Montevideo: desde enton-

por lo sobradamente

de su

inspiracién. Llegé un

ces poco supimos de su arte. .. etc.. ..

La parrafada tiene, a cada paso conceptos
absolutamente discutibles si no francamente
errados, y lo que en primer término sor-.

4 prende es la adjetivacion (tardia y marchita)
9que usa para calificar una fpoca que es tal vez,
dentro de una obra de sorprendente unidad de
espiritu y estilo nada menos que el comienzo
de lo mis brillante de la experiencia de To-
rres - Gareia, pintor: su constructivismo.,
Quizi la pose paternal con las ideas neocli-
sicas, adoptada por Eugenio D'Ors con respec-
to al movimiento catalin, el cual en verdad no
se debia a él, porque él era un producto del
imi mis haya determi-
nado, por una de esas razones regionales o
pueblerinas, la excomunion intelectual de
s aquel disidente —que no fué tal— que se lla-
mo Torres- Garcia. Ese prurito, o tal vez re-
~ flejo, desde luego inconsciente, de los que
 quedan, mientras ven que sus vecinos crecen,
€8 quizd la razén mis préxima del ctardia y
marchitamentes de Eugenio D'Ors,
Si el «tardias... ete, puede explicarse por
las razones antedichas, ver carga de orienta-
lismo (no ya matiz, lo que seria mais aceptable,
desde que no es posible regular las asociacio-
nes de ideas de los espectadores de una misma
~ obra de arte), se me aparece como un error
§ de perspectiva del escritor catalan. Porque no
ereo que sca discutible, la intima participa-

« la obra de Torres- Garcia, en el mo-
que significaba «Cercle et Carréy de

S

3

~otros que no lo fueron menos.
que &i la obra de Torres- Gar-
w- profundamente al espirita de
post - cubista, toda de tendencia
apolinea y constructiva, preten-
01 i en ella, es sup un
i Mco de Torres, que ain li-

Wld no tuvo lugar, por csa
i o

activa participacion del m

*stro en el arte oc-
cidental y europeo que |

aba,

Y si en alguna corriente tradicional o arcai-

ca podia hacer pensar In obra constrnotiva de
Torres - Garcin,.¢reo que esa podria ser come
ya te ha dicho mucho y por muchos,— jus

tamente la que constituyeron lag viejas cultu-
ras americanas,

Y nunc

claro esta, en el corientalismoy de
que habla D'Ors que trae implicito un concep-

to de sensualidad del cual esti lejos la ohya

de Torres - ( s MO por mayor o menos mé.
rito, sino sencillamente, porque es todo lo con.
trario a lo sensual.

Y en cuanto a lo «escasamente figura

0»

s6lo cabe agregar que ese fué, y sigue siendo,

uno de los

racteres mas representativos del
arte occidental moderno, y que por la vastedad
de su aparicién no debe tomarse, so pena de
pecar de inexactitud como una condicién im-

portada o ajena, sino, (todo asi lo senala),

como la resultante légica del proceso de ma-
duracién y experiencia que cumplié el arte

del occidente.
Todavia D'Ors a

gravemente, cuando

renglén seguido erra mas
(ademas de los
orientalismos que seiala un tanto despectiva-
mente, porque involucran, para él, pareceria
un estado de decadencia). cnando supone di-
2o, que Torres, venido a Montevideo,
su circulo.

Torres, en Montevideo se identifica atin
mis con si mismo, y ademis de producir al-
gunas de sus obras mis importantes, realiza
dos empresas que mno tienen igual en toda
América.

supone,

cierra

Una, es la renovacién de un ambiente que

no diferird en mucho con otros tdl vez de

de invit

en la

“"EL YELMO D

Con obras de:

EXPOSICION
TALLER “TORRES GARGIA”

' PUNTA DEL ESTE

J. Uruguay Alpuy, Elsa Andrada, Gonzalo
Fonseca, José Gurvich, Jonio Montiel, Maria Olga Piria,
Horacio Torres y Maria L. Vasconcellos de Garcia.
%

Garcia

1

nombre, por medio de la creacién de su

taller vidad de pintura y
iones an a

eseuela y

cuya

pub determin

plazo no muy

largo, generaciones regidas por wn concepto

mis claro de la plastica y con entronque mas
vivo, con las culturas de

universal

América y la tradicién
de

la pintura, y que no tendria el

interés que tiene, si no estuyie

Lasada en su
la

obra propia de pintor, que es quizi

importante de Amé y por lo

de ella misma.
Y la otra
dida en

que aiin debiendo estar compren-
anterior, es
mas cualidades

sus especialisi-

ha po
a una enumeracion total y me-

rece mencién separa

Nos referimos a las decoraciones murales de
la Colonia de § int - Bois, en Montevideo, que,
ain siendo tan diferentes a las que D'Ors co-
nociese y tantos otros, en ol Salén de San Jor-

ge. o el Ayuntamiento en Barcelona, estin

sostenidas por el mismo espiritu de proporein

estructura y pure pero lib as de todo
lastre figurativo y que, referidas solamente a
si mismas, se gozan en su soledad de cosa pura

No sé si Eugenio D'Ors, que dice saber ac-

tualmente poco de Torres - Garcia, habra te-

nido ya ocasién de ver reproducciones de

la decoracion a que aludiamos ¥ que circulan
en libros recientemente editados,

Creemos que para arrogarse el derecho de
criticar desde tan alta fama, cuanta es la que
Eugenio D'Ors  ha conseguido, es menester
complementar, o cimentar tal libertad, en la
inexcusable obligacion de llegar mas cautelo-
samente a obras de tan fino espiritu ¥ tan de-
cantada presencia, cual son las obras del maes-
tro Torres.

Sarandy Cabrera.

ados del

libreria

E MAMBRINO"




