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S O B R E E L V I S A L O N D E O T O Ñ O 
P O R G U I D O C A S T I L L O S A R A N D Y C A B R E R A 

P R E Á M B U L O 

Se h a d icho , con toda j u * ! " » , q u e »1 h o m b r e 
« le conoce por n u obra», y « t r e m a n d o a , . . 
m i . C í e ju ic io , d i r e m o . que la v . d . de l .oml c 

J j . _ i . r - « en c t i e m p o que in
ca una .ucesum de obras en c j i i 
t cn tan objet ivarse en el espacio. — A qu la 
única manera de conocer a este o aque l . n d m -
dúo c . a t r a t é . -le lo que h a c e ; y « t e conoca-
miento se .orna aun más universal , c u a n d o e l 
acto a que nos enfréntame*, es. o pretende- ser 
de o rden estético, por ser el a r t e la ac tuae .on 
que . en el bien v <n el .nal . suele ccn l ra . i za* 
con más frecuencia, toda- las fuerzas .átales de l 
que es, o p re t ende ser, un a r t i s ta . 

Ya sea esta fuerza cen t ra l izado™, ángel o de-
ruon o, es decir , s i rviendo p a r a b u n d i r e n la os

cu r idad y en la confusión al q u o h a ca ído ba jo 
c la. a r ras t rado por in tereses a jenes a la ' a b o r 
estética, o p a r a e levar a la más alta luminos i 
dad , al que la po3ea y es p o r el la —y p o r n a d a 

m á . — a luc inado, su acción d o m i n a d o r a n o 
p ie rde su poder ío . 

P o r estas rea l idadc , es q u e e n e l V I Sa lón 
de Otoño, ae nos desnudan, t res p l a n o s funda
mén ta l e ; de la e s t ruc tu ra h u m a n a . 

I 9 El p l ano del e p í r i t u de lo abso lu to , del 
cinfinito intensivo», de la mús ica , r ep resen ta 
do por el maes t ro T o r r e s - Garc ía . La o b r a es 
tan alta y musical q u e en el la , e l d i b u j o , la 
cal idad, la m a t e r i a , e l co lor , e tc . , son cesas me
nores que sólo b o r d e a n su cen t ro i l u n r n a d o . 

2 V E l p l a n o de la b u e n a p i n t u r a , i n t e g r a d o 
por aquel los q u e s ienten a l a r t e c o d i j un 
fin en sí m i s m o ; q u e saben, q u e la ac t iv idad 
estética no es tervi t lora de n a d a , sino todo de 
e ' la esclavo. 

E n t r e estos p in to re s hay p e q u e ñ a s y g r andes 
diferencias , en cuan to al o f ' c io y a la c a p a c i d a d 
pe ro , todos están encaminados y ub icados en. el 
ve rdadero ángulo de visión. 

No fal tará el lec tor que piense, que en este 
segundo p l ano p r e t e n d e m o s s i tuar a los dis
c ípulos del ta l le r T o r r e s - Garc ía . 

Pues s í ; nosot ros pensamos que , aún en el 
t e r reno de la mayor condesc fnde rc i a . a y u n o s 
disc ípulos del T a l l e r Tor res -Garc ía , ¡.on los 
únicos e n t r e todos los i n t eg ran te s de l salón, a 
quienes co r re sponde c ' p r e d i c a d o de p in to re s . 

3 9 A h o r a Legamos al p l ano de la l l anu ra y 
las p ro fund idades , que posee u n a gradac ión 
c o m p r e n d i d a ent re la m e d i o c r i d a d c inexisten
cia, y la to rpeza , lo grotesco y la g ro :e r í a . 

Es en él, d ó n d e se s i túan desde las b u e n a s 
intenciones fracasadas, has ta la pervers ión e 
innoblcza estética. 

Es en él, donde hab i t an , la ignorancia y la 
v a n i d a d ; l.i t ibieza y e ' snobismo. 

Antes de t e r m i n a r cBte p r e á m b u l o he roo* d e 
ac larar dos cosas: 

l 9 que el p l ano super io r y los ú l t imos pel
daños del infer ior , es tán m á s a l 1 - * acá 

de toda c r í t i ca ; u n o p o r la s u ' t a n c ' a ü d a d 
misma de su a l t u r a , y p o r ser lo p r i m o r d i a l en 
él. la visión de una rea l idad i n c o n m e n s u r a b l e 
q u e es indivis ible de la ob ra y por lo t a n t o t ras
cendente a todo c o m e n t a r i o ; o t ro por es tar tan 
Increíble m e n t e a le jado d e l m e n o r at isbo de lo 
que puede Ber e] a r t e y de l vu lgar sent ido c o m ú n 
q u e no existen pa l ab ra s bas t an te in ternas como 
para enju ic iar lo . 

2* que s iendo e | tercer p l ano la a b r u m a d o 
ra mayoría del Salón, al comen ta r los a todos, 
no»! ea imposible, pese a nues t ros c fuerzo* y » 
a n q u r / a de nues t ra lengua, evi tar moVsta» re

peticiones, pues e* m a y i P r c\ n ú m e r o de los ma
los pfarlorea n 0 f . el de las mane ra s de deci r lo , 
v i n a , . u n cuando hemos evi tado toda a r roba -

» m l n , E l m t , C 1 p a r a " p r Perfectamente objet ivo* 7 concretos. 1 

I I 
P » N T U R A 

ABERRE RlCARnn 
Pin tura -•(.-,!, . , , v 

t a p a de r e v i t a £ a a S w ' D - í ' " ^ 
vocado. El de l o . 0 T 0 , ! I J d " r ° r q U I ' 

w J o t incorrecto. 

ALPUY, JULIO URUGUAY 

Se adv ie r t e q u r t ras r a n h a v u n p i n t o r . En 

tonac ión jus ta . C o m p n s i c i ó n u n t a n t o decora t i 

va, a pesa r de CBtar e s t r u c t u r a d a . 

AMEZAGA EDUARDO 

Conf i tu ra . T o t a ' m ^ n t " de c r i p t : v o y anecdó
t i co ; p o r lo t a n t o d e s e n t o n a d o . No se c s B a n el 
m i ó de la vaca, el ve rde d 1 follaje y e l ama
r i l lo del pas to . Insis te en una p a ' e t a c la ra sin 
obse rva r los ob je tos d e la luz , y r e c u r r e a la 
lo rpeza de so luc iona r la :oml i ra con u n n e g r o 
a b s o l u t a m e n t e s u r i o , e n cs!e caso. 

REMOVEDOR 
R e d a c t o r R e s p o n s a b l e 

Año 1 № 4 
G u i d o C a s t i l l o 

BADETTO, EMMA S. DE 
I m i t a t i v o v t o r p e . D e r c o n o c e a b s o l u t a m e n t e 

la p i n t u r a . P a r e c e r í a h u b i e s e n f rus t r ados in t en 
tos de t o m a r la m a n e r a de H o r a c i o T o r r e s . 
BAITLER ZOMA 

P e r s L t e en su i n c o m p r e n s i ó n de la p i n t u r a 
impres ion i s t a . Mezcla p r o c e d i m i e n t o s , e m p a s 
t a n d o exces ivamen te a veces y m a n c h a n d o 
con una m a t e r i a m u y l íqu ida . U n o de sus eua-
d i o s q u e d a d iv id ido en d e s p a r t e s p o r u n enor 
m e b o r r ó n vio le ta . Deta l l i sn io p u e r i l vec ino del 
de L a r o c h e . Conv ie r t e en n o exis tencia del au
tor la ob je t iv idad de los maes t ro3 impres ion i s 
tas ( R e n o í r y M o n c t ) e n t r e t e n i é n d o s e en ma l 
t r a ta r los . 

BARCALA WASHINGTON 

Dos obras t o t a l m e n t e d i s t in tas , q u e en el fon
do son u n a m i s m a ma la c a l ' d a d . Abso lu ta falta 
de en tonac ión . ( T o d o un. paisaje del m i s m o co
lor, no asegura la e n t o n a c i ó n ) . A u n v e r d e p la 
no , en el a u t o r r e t r a t o , suceda u n a superf ic ie 
m o d c ' a d a . Narc ' s i mo afec tado y efectista. 
ItERDIA NORBERTO 

E v i d e n t e m e n t e se t r a t a de u n ind i r ec to h i jo 
de Rivera . N o s iente el color ni el d i b u j o y n o 
hace sin.o t o m a r la m a n a r a e x ' e r i o r de aquel -
Se ve c l a r a m e n t e ésto, p o r c u a n t o el paisaje 
expues to no t i ene a b s o l u t a m e n t e n a d a q u e ver 
con el r e t r a t o del n i ñ o . E n es te pa i sa je , un fe
roz techo co lo rado p u e d e d a r u n a p a u t a de su 
falta de l m á s e l emen ta l s -n t ido de la p i n t u r a . 
' Mu.i- del más d e s h a u c i a d o convenc iona l i smo, 
con t r a r i a s no ya a la es té t ica , s ino al m í n i m o 
b u e n gusto . 

BERKHAHN GÜNTHER 
O b r a infant i l . ' 
I m p o s i b l e de cr i t icar , p o r q u e su au to r de

mues t r a desconocer abso lu t amen te la p i n t u r a . 
BORELLA RAFAEL 

Academi . mo l i t e ra r io , con t í m i d a s incl ina
ciones hac ia la superf ic ie del má* inofensivo 
m o d e r n i s m o . P i n t u r a l amida en con t r ad i c ión 

con u n c o n t o r n o m a r c a d o en negro . Desento
n a d o . El ro jo del co rp ino , es u n a nota p rocaz 
e imi ta t iva , t o t a l m e n t e inexp l i cab le en el te
r r e n o de la p i n t u r a . 

BUSTAMANTE GUERRERO, ALFREDO 

Una ob ra sin p re tens iones que t iene la vir
tud de m a n t e n e r s e e n superf ic ie . N o obs tan te 
está en el t e r r e n o de lo imi la t ivo . 
C4NTU SIENRA, LEONARDO 

Desconoce a b s o l u t a m e n t e la p i n t u r a . Sus 

b rochazos carecen de sen t ido . P i n t a f-in haber 

qué , con in tenc ión de a lcanzar p o r el azar , lo 

que es p r o d u c t o de la ac t iv idad concierne. 

CARVAJAL V1CTORICA, MANUEL 

I m p o s i b l e de cr i t icar . Fa l to de las condicio
nes m í n i m a s exigí bles . No puede en t r eve r el 
m e n o r a t i sbo de la p i n t u r a . No o b n a n t e esto, es 
una perfecta síntesis del p a n o r a m a de nues t ro 
inte lecto of icial izado. E n la fusión de t emát ica 
y j u n t u r a , se t raen a c o ' a e i ó n : el r e p r e s e n t a n t e 
u>l mas curs i r oman t i c i smo poét ico , c\ decora
dor oficial de m i . | . ! , , / „ • y j a r d i n e s , y 

I n t e r p r e t e с la ra l idad Carva ja l Vie tor ica 
escala descend- ntc 

CASTELLANOS CARLOS ALBERTO 
La t endenc i a de Caste l lanos tiac.a .a decora

ción de P i e t r o m a r c h i , a lcanza u n o de sus pun
to-, c u l m i n a n t e s . Decora t ivo , l i terar io . F a l : u de 
valores . Amas i jo informe del color ido. Solo 
hay dos ca l idades , un oscuro fijo y un c la ro 
fijo. M o n ó t o n o . Con e n o r e . de perspect iva . 
Las f iguras volá t i les no se apnvan. A m a n e r a d o . 
COLMEIRO MANUEL 

P e q u e ñ a s cosi tas mal hechas . Pretcnsión de 
p i n t u r a c l a r a a base de un amar i l lo feroz in
c o n t r o l a d o y no por m r d i o de valores. Bu сзп-
d o l i m p i a r el color Игра a una crudeza carente 
de e n t o n a c i ó n . Ausencia t o t a l del d ibujo . 
Cons tanc ia e n c i e r t a t emá t i ca de deb i l idad 
E f n t i i n e n t a l . 
CZIFFERY, JOSÉ 

Con p r e t e n d i d a so l tu ra , p o r d a r el aspecto 
d e m o d e r n i d a d , cae en lo grotesco. Lo que e n 
p i n t o r e s como Dufy o Mat i se es sens ib i l idad 
y exp re s iv idad , m a n o s e a d o p o r Cziffery es ca
r i c a t u r a . 

DORRJES. FEDERICO 
O b r a s e l e m e n t a l e s ; d e m u e s t r a n que su au to r 

e s tá todav ía , muy fuera del c í rcu lo de lo plás
t ico . Su m a y o r p r e t e n i ó n parece бег, d a r una 
o b r a «bon i t a» . % 
DORRIES, HILDEGARD 

L o s m i s m o s c o m e n t a r i o s q u e e l an te r io r . 
FERRARI MARÍA ROSA DE 

D i b u j o : ma l . C o l o r : ma l . T o d o mal . E l 
a m a r i l l o n a r a n j a de l ves t ido es un aguje ro en 
m e d i o de la tela . Una serie dé tonos , tales co
mo el ve rde del f lorero , las u ñ a s p in t adas , las 
flore?, e l e , cons t i t uyen e j emplos de d isonancia 
с in fan t i l i smo. T o d o el c u a d r o es de u n a ma
ter ia sucia , e n q u e las ca rnes pa recen la ta y la 
tela pape l . 
FONSECA GONZALO 

P i n t u r a ser ia . E n especial la m a r i n a , d o n d e 
se cons igue u n a e n t o n a c i ó n jus ta y u n d ibu jo 
íó l ido y e s t ruc tu r ado . La ob ra r e sp i ra c ie r ta 
e s p i r i t u a l i d a d y c ie r ta vis ión inéd i t a de las 
cosas. El r e t r a t o f rente a esta ob ra queda u n 
t i n t o frío p e r o se m a n t i e n e d e n t r o de u n n i 
vel p ic tó r i co con i d c r a b ' e . 
GARCÍA REINO. ÓSCAR 

P i n l u r a Snob . Ba jo una a m a n e r a d a apa r i en 
cia de m o d e r n i d a d se t r a sun ta la p i n t u r a con
s ide rada c o m o un a p a r a t o decora t ivo. F a i t a to
tal de va lores . Da u n a superf ic ie m o n ó t o n a y 
l a m i d a con tunos sucios e innob les . Bu-ea la 
m á s m a l a m a n e r a de A n d r é L o t h e , en h> ex
t r a n j e r o . En lo nac iona l p u e d e e m p a r a m a r s e 
con la p o b r e z a de PrevOsti. Su p r e t e n d i d o es
t r u c t u r a c i ó n a base de la Sección Л ú rea , de-
mue.-tra q u e el c o m p á s de o r o n o e v la p m a 
c a p ic tór ica , s ino u n a re lac ión universal que 
t o m a vigencia , c u a n d o e? e jerc ida p o r uu p n -
to r en la exac ta acepc ión del vocab 'o . 
GAVAt CRISTY 

N o o b s t a n t e u t i l i za r un gama hasta r i e r l o 
p u n t o nob l e , p i o d u r t o del Ta l l e r T c r r e s - G a r -
r i a , da u n a ca l idad fría al s e n a r i o de h temá
tica ,.11 / td.i con equ ivocado sent ido del di
bu jo s in té t ico . 
PEDRO GAYA 

De sus dos ob ra s , pueden a p u n t a r s e v i r tudes 
en el Pa i sa j e . Una ob ra fina de color , b ten en
t o n a d a y con una disposición ace r t ada . E n 
c u a n t o al «Retrato» p u e d e n hacérse le las mis
m a s observaciones que a Cristy Gava . 
GENTIEU* LUIS A. 

Fa l l a de ap rec io p o r la ma te r i a . O leo trata
do c o m o acua re ' a . Convenc iona l , sin intuición 
di rec ta de lo p i n t a d o y sin es t ima p o r la c - * 
l idad . 

Ev iden tes ca ídas hac ia Dufy. Л la derecha 
de la tclu, hay u n a m a n c h a mar rón que no 
t i ene expl icac ión , por cuan to ella *** a " t " r l 

al marco . El á rbo l de la isquierda se rx i iemie 
de marco а т а г е * sin nexo ninguno con los 
d e m á s e lementos . 
GUIDOBONO i ÍCENTE . 

Impos ib l e de cri t icar . Absurdo que h a y . * 
do a d m i t i d o , aún considerando U escasa visión 
de la mayor ía del ju rado . 



CURVICI*. JOSE 
Pintura l i m p i a , g ì tono p u n t o CO* p r e f r 

«ión. no 
. „ obstante h i l a r e n la m i n e r a de t r a t a r 

¿ T a g u a «le p r imor p lano . I>a ar is ta más no-
lablc del c u a d r o Paisa je del Buceo, ea el ui* 
luijo muy sensible de las casas que a p a r e c e n 
en ú l t imo p l ano . 
HALTYt ADOLFO 

cRemovedor» ya se h a o c u p a d o del p in to r 
l l a l t v . Su estado actual re p o n d e a la t rayecto
r ia conocida. T in tu ra l i t e ra r ia que manif iesta a 
Hal tv como a un «no p in to r» . Carece de tono . 
La vece? que pone un blanco, éste no se ' iga 
con el resto. Su in tención de est i l izar o compo
n e r lo llevan a lo decora t ivo. EÍ t r azo negro 
que bordea f r íamente a las figuras, es pos ib le , 
tenga su o r i g . n en una equ ivocada observac ión 
de ciertos cuadroo de Picasso. 
LIMA. MANUEL V. 

P i n t u r a u n tan to anémica . Apenas está valo
n e a d a U zona de la cara y la m a n o de la ni
ña . El j c a ' o -.c torna confuso y m o n ó t r n o . De
be insist ir en un dibujo más si temát ico . 
LISSARDY, BRENDA 

Presen ta dos obras to ta lmente d i s t in tas lo 
qne hace sospechosa la s incer idad de :u au

r o r a . En el cuadro « P a n a s » imi ta f rancamen
te a Colmeiro, incur r i endo en los miemos vi
cios que el menc ionado . En el o t ro pa isa je 
donde parece d a r una cosa más pe r sona l , in
cur re en lo imita t ivo. 

La mala valorización hace que se p roduzcan 
movimientos de mode lado q u e no r e sponden 
al a íunto. 

MARCHAND, WILLY 

Desconoce c o r o p ' e t a m e n t e la p i n t u r a . No po
ne d i rec tamente el tono, sino q u e luego de 
colorear u n i f o r m e m e n t e , ensucia de o cu ro o 
claro según ki conveniencias imi ta t ivas . E l di
bujo de los «pescados» no existe. La mesa que 

los sostiene, cae ver t ig inosamente hacia el 
espectador . Re ina tal desorden en el cuadro , 
que éste resulta pob re , aún d^l p u n t o de vista 
temát ico . En el cuad ro del «mate» c i e r to - pun
tos de amar i l lo que p re t enden ser luz den t ro 
• ir la sombra re u l tan agujeri tog al azar sobre 
la tela. Asimismo esas p rc tend idus luces, no 

casan con la poca luminos idad de p r i m e r pla
n o supurs to l a n / i i é u e n luz R e s u m e n : cosa 
grotesca y fuera de tugar. 
MARTI y, VICENTE 

En este p in to r pesa más la imfluencia del 
medio umbientc que la enseñanza q u e piulo 
sacar de l ta l le r Torres-Garc ía . Su acuare la 
p re tende ser un a la rde de d e s r n v o ' t u r a que 
sólo puede just if icarse con un perfecto cono
cimiento del oficio que bc t iene en t r e manos . 
Vlartín da una coloración es t r iden te y efectis
ta. E n «Natura leza Muer ta» da un d i b u j o in
deciso, sin una de te rminac ión c lara , inseguro, 
y una entonación que qu ie re ser semejan te a 
a lguna obra vista en. el tal ler . El empas te más 
que excesivo con que p re tende da r la luz, lío-
Demuestra que la cal idad y el espesor de la 
mater ia no son lo mismo. 
MEISSNER HERMANN 

Al igual que la de Gu idobono *o Carvajal 
Victorica. la obra de et-tc p in to r no da asidero 
a la m e n o r cri t ica, po r su pobreza. 

íiONTIEL jomo 
Pin tu ra ascética y fuerte. Pone el tono jus to 

sin n inguna ot ra concesión. De c*a manera 
consigue una sólida es t ruc turac ión tonal , re
forzada por un d ibu jo muv expresivo y sin 

rYíBTO AMALIA 
Pintura fría y superf icial . Pobreza de color 

Calidad de teñ id f l de. tap iz in t rascendente . Pe-
«S a sus esfuerzo» de m o d e r n i d a d , permanece 
en lo imitativo y t rasunta fa influencia deci
siva de] Círculo de Bellas Artes 
PALAVECINO. BENJAMI\ 

Grotesco. Imponible de cr i t icar . 

PAREJA PINEYRO, MIGUEL A 
Mezcla de un mal t ra tado Barrada» s un 

m a ' t r a t a d o Cubismo. Sin sentido ningún, , del 
\a\or. En la obra «Traba jo de Campo» pre
senta un aglomerami ' -n to . una confusión inau
dita de cosa>. « « i como una total monotonín 
de elemento* informe.-. 

Otro e jemplo de los que . quer i endo hacer 
c * ) r « en consonancia con el ar te m o d e r n o , se 
dedican a ma l rop i a r lo ex te rno de las eseue-

° \ n * individuos que han c imentado la pin-
'«ira de vanguardia. 

PEREYRA, RAMÓN 
P r e t e n d e Ber u n c o n t i n u a d o r t emá t i co de 

F igar i . T o r p e , con u n de . conoc imien to to ta l 
de la p i n t u r a , p r o d u c e una ob ra i n fan t i lmen te 
p u e r i l . E m p a s t c j excesivo* j u n t o a detal le» i r r i 
sorios, sin n i n g u n a f ina ' i dad estét ica . 
PIRIA MARÍA OLGA 

O b r a de un a p r e n d i z b ien do tado y b ien en
caminado . Buena en tonac ión . Un poco fal ta 'I' 
e s t ruc tu ra pe ro , de todos modos no exenta de 
del icadeza. 
RIBEIRO ALCEU 

Demues t r a conocer el oficio. Da u n a o b r a de 
c ie r t a e sp i r i t ua l i dad . Sin e m b a r g o se nota u n 
cier to ar t i f icio p a r a consegui r un c l ima «agra
dab le» . Esta c i r cuns tanc ia res t r inge el vuc ío de 
la ob ra q u e no obs tan te eso, e3 de valor con
s iderab le . 

RIBEIRO EDGARDO 
E n «Re t ra to» p r e t e n d e a b o r d a r u n a c o m p o 

sición de g ran t a m a ñ o , d e m o s t r a n d o no es ta r 
capac i t ado aún p a r a el lo. P o r esa c i rcuns tanc ia 
le sobra te la , la f igura cen t r a l se b a m b o l e a y la 
mesa cae. F a ta una es t ruc tu rac ión sól ida . E l 
d i b u j o es d iscre to , y la p i n t u r a , por lo genera l 
b ien en tonadu . N o obs tan te p o r m o m e n t o s las 
g randes m a n c h a s de color se t o r n a n frías y sin 
vida, en cont rad icc ión con zonas en que se h a 
cu idado el de ta i le . 

E n «Paisa je», la falta de u n a valorización, co-
rrecta , p roduce mov imien tos en la superf ic ie 
que no re sponden al d i b u j o . 
SAENGER ROBERTO 

Le falta m a d u r e z p ic tó r ica . La o b r a q u e d a 
desen tonada y u n t an to efectista. 
SAINT ROMAIN, JOSÉ A. 

P i n t u r a que h a t o m a d o lo superf ic ia l del 
Ta l l e r T o r r e s Garc ía , p e r o q u e t r a sun ta ca ren
c ia de in tu ic ión p lás t ica . P o b r e z a de co.or . Di
bujo convenc iona l . 
SANTOS. DANIEL DE LOS 

Obra d iscre ta . Sin d e t o n a n c i a s pe ro un tan to 
sucia de color. D i b u j o cor rec to a u n q u e p o r mo
mentos frío. 
SCAGLIOLA, RICARDO 

O b r a ¡a l ida , e v i d e n t e m e n t e , de l a de B e r d i a 
y U r r u c h ú a , con res tos de la enseñanza de La-
borde . 

C o m o p u e d e supone r se , u n d i b u j o d u r í s i m o , 
y la busca ar t i f ic ia l de u n c i m a t r u c u l e n t o . Co
lor frío y m a q u i n a l . 
SCHENONE PUIG DOLCEY 

Imi ta t ivo . A b s o l u t a m e n t e d e s e n t o n a d o . 1 mi 
parí a t a d o con el desenf reno d i s o n a n t e de l co
lorado de Blanca Via lc . 
SINISCALCHI FRANCISCO 

La ma la va lor izac ión p r o d u c e un a c h a t a m i e n -
to e n la i zqu ie rda y u n a e levac ión en la de re 
cha . 

Los p r i m e r o s p l anos son una masa amor fa . 
Hay confusión de m a n e r a s ; par tea t r a t a d a s a 
pequeñas m a n c h a : , y otra» d o n d e se pers igue 
una u n i f o r m i d a d m e d i a n t e u n a ma te r i a muy 
chi r le . E r r o r e s de perspec t iva . No se sabe si las 
caras se ven de aba jo o a r r i b a . Lo imi ta t ivo lo 
lleva a desen tonar . La c h i m e n e a rosada apa rece 
ais .ada de los e l emen tos q u e la rodean , y como 
supe rpues t a . 
SOLANO GORGA NELSA 

P i n t u r a bas tan te b ien e n t o n a d a , d o n d e se 
advier te la hue l l a del Ta l l e r T o r r e s - Garc ía . 
Se t ra ta de un a p r e n d i z b ien e n c a m i n a d o . 
TORRES AUGUSTO 

Excluyendo la obra de Torrea - G a r c í a ; es la 
de este p i n t o r lu de mayor ca iilad. Además está 
- i tuada en u n p l ano muv supe r io r a las restan
te». Se t ra ta de un maes t ro del oficio que ya 
d¡ tc ierne con c la r idad c] t e r r eno de la p . n t u r a . 

Dentro del iná- g rande r igor real is ta , posee 
una concreción abs t rac ta de los e lementos que 
const i tuyen la plást ica. 
TORRES, DENRY 

Impos ib le fie cr i t icar . Desconoce absoluta
mente la p i n t u r a . 
rORRESÜ 4RCIA JOAQUÍN 

A R T E , 
TORRES HORACIO 

Pin tu ra s i r i a . Muy buen d ibujo . Fineza de 
COlor, G r a n conocimiento d e ' oficio, Respira 
gracia y del iendeza. Los dos re t ra tos están bien 
oliM-rvndos. Sin e m b a r g o el «Bodegón» está un 
p 'uno super ior de p in tu ra . 
VALLARINO EDUARDO 

Desconociendo I u plástica, p re t ende da r una 
obra «bonita» pa ra adorno . 
VENTA YOL JUAN 

La más inferior «cocina» pictórica. La inca
pacidad para pone r el tono lo lleva a procedi 

mien tos m a n u a l e s t r a m p o s o s . P o r esa» r a t o n e s , 

una ob ra de sp rec i ab l e . 
VERDIE, JULIO 

I m p o s i b l e de c r i t i c a r ; no t i ene la m á s leve 
noc ión d e la p i n t u r a . 
VIEYTES, JUAN F. 

Fa l to de va lor izac ión . F r í o , m o n ó t o n o , d u r o 
y convenc iona l . La repe t i c ión de los mi smos re
cursos , son la ún ica m a n e r a con que t r a t a d e 
so luc ionar loe d i fe ren tes p r o b l e m a s del c u a d r o . 

I I I 
DIBUJO Y ARTES APLICADAS 

La falta de o r i en tac ión que se man i f i e s t a en 
la sección de p i n t u r a , h a c e crisis en la cor res 
p o n d i e n t e a ' D ibu jo y Ar tes A p l i c a d a s . T r a t a 
r e m o s fie c o m e n t a r a lgunas ob ra s , n o p o r 1 1 

m a y o r ca l idad s ino p o r q u e h a n s i d o a d q u i r i 
d a s C o m o el v is i tante a! sa lón s u p o n d r á q u e 
ceta d is t inc ión se debe a a lgún m é r i t o escond i 
do , no o t ros nos c r eemos en, la ob l igac ión de 
in fo rmar lo al r e s p e c t o : 
GONZÁLEZ, CARLOS 

Car ica tu resco , grotesco. A b i g a r r a d a confu- ión 
d e p e q u e ñ a s cosas y c a l i d a d e s d e m a t e r i a . T e 
mát i co y to rpe . 
ORLANDO, ROBERTO 

D u r o , forzado, m a l a compos ic ión . N o es tán 
b ien d i s t r i bu ida s I ¡ t in tas . Cada super f i c ie 
q u e d a m u e r t a y r eco r t ada . 
SANTIAGO DE DOMINGO 

P r o c e d i m i e n t o noble t r a t a d o con v u l g a r i d a d . 
D ibu jo l amido . E n c o n j u n t o : u n a cosa i n n o b l e . 
SENEZ, CARLOS ALBERTO 

El pa rox i smo de lo grotesco. 
VERNAZZA, EDUARDO 

Dibu jo d í seu lpab e en u n n i ñ o de escuela . 
M o n ó t o n o , s in f ina l idad e x p l i c a b ' e . Lob d ibu
jo? de Vernazza son to le rab les p a r a i l u s t r a r las 
c rón icas de las d o m a s de po t ro s o los c o m e n t a 
r ios • bre Bal le t , p e r o no t i enen n a d a q u e h a c e r 
en el t e r r e n o de lo p lás t ico . 

EBte d i b u j o p o n e en evidencia q u e Vernazza 
no posee las m í n i m a s cond ic iones . 

I V 
E S C U L T U R A 

C o m o p r e á m b u l o al c o m e n t a r i o de la Sección 
E s c u l t u r a , p u e d e se rv i r e 1 mu mi.1 q u e p recede a 
la c r í t ica de la Sección D i b u j o . Los escul tores , 
no van más al á de l n a t u r a l i s m o . N a d i e pa rece 
t e n e r en c u e n t a a la E s c u l t u r a M o d e r n a . 
FERNANDEZ TUDURI, RUBENS 

Es e x t r a ñ o q u e Bais , todavía ten«a inf luen
cia sobre los e cu l to res nac iona les , p e r o es cier
to. T a n t o como es s ími l P i e d r a , es s imil Es
c u l t u r a . C a í d a hac i a lo een t imen ta l . 
MARTIN. JUAN 

Una o b r a imi ta t iva . T o m a de Rodín. la ma
n e r a d e t r a t a r la superf ic ie . D e Maí l l o ' la acti
t ud y una p r e t e n d i d a solidez. De esa mezcla re-
rm ta una ob ra bas t an te p o b r e . 
MONCALVI. JUAN 

No existe. Imi ta t ivo . F r í o . 

V 
UBICACIÓN DE ALGUNOS 
MIEMBROS DEL JURADO 

El Sr. Domingo Buz / i i r ro , p i e . ¡dente del Ju
rado del m e n c i o n a d o salón, c? an tes q u e nada , 
un p in to r f racasado, o más c l a r a m e n t e , un 110-

J u n l a m e u t e con La borde , Bazzur ro ra rga con 
la r esponsab i l idad de h a b e r e s t r o p e a d o año 
tras año , a los joven N que concu r r i e ron al 
c i rculo de Bella» Arte», d o n d e ambo» d i c t a b a n 
cá tedra . 

Su act ividad negativa no se ha d e t e n i d o e n 
'so, sino que ahora se o p o n e desde 1« pr iv i le
giado sit ial de Pres iden te de j u r a d o , a todo 
cuan to pueda tener real valor. 

Consideramo» que el Sr. Domingo Bazzu r ro 
no actúa en la refer ida m a n e r a , por perversa 
inclinación* 

Sabemos que la expl icac ión de esto» hechos 
debe buscarse en su comple ta ignoranc ia de las 
arte» plás t icas y o to ta l ca renc ia d e scn . ib i l i -
dad pa ra 1„ cap tac ión de la más e l e m e n t a l ma
nifestación art ís t ica. 

El Sr. Oréete* Baroffio, vocal del j u r a d o , c* 
un a r q u e t i p o de fos i l l iac ión m e n t a l p a r a » s 
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Me confumÜr m un m i s m a vocablo , 

Bi»im>* T tmoúVrnu». Sr con funde la 
ide UN 

I * ,m modern is ta , y U 11 nla-l de 

lient* una raxún (If 

t r ' n i ra d- r- ta» i.uk e x p n m o n i n , b u s c a n d o e n 
' u c o m i s l i r ; pen i e« conven ien t e , a ( in 
de d s imilar los terreno». 

E a exp re i o n niod rni*ta, e s a g:» s in ba se , 
que sigue una moda que n o l i enr más t rascen
dencia qu? o t ra moda c u a l q u i e r a G e n i a l i d a d 
«l rcvé% d e u n pol i re espir tu q u e q u i e r e d e • 
col lar por e n t u n a de lo co r r i en t e , c o n a] p ro 
no* , lo de ai regularizarse. T a m b i é n »uelc ser , a 
%cces, cursi o desd ichada i n t e r p r e t a c i ó n , con 
p r u r i t o de re f inamiento , de una ser ia t e n d e n c i a 
d e a r te . Tenemos un e j e m p l o con lo q u e »ue!e 
I a m a r c «decorat ivo», qu.- no e i más q u e m a l a 
in terpr t tación del rilm . t y o r d e n a m i e n t o q u e 
p u e d e encon t ra r se e n o b r a s h e c h a s con. conoci-
tnit nto. I lav ob ra s hechas con i n d e p e n d e n c i a y 
sin bucesión a .as leyes visuales de la p e r s p r c -
liva, p o r esto p l a n a s e i r rea les , q u e p o r u n or
denamien to sabio son ' M mas be l lo efecto de
corat ivo. P t i \> v i rne luego el i m i t a d o r , y p r e 
t e n d e h a c e r lo mi m o , b ien -ea s u b r a y a n d o loa 
perfil*.», b ien m a r c a n d o unos p l a n o s a rb i t r a 
rios, y «si «¿le el e n g e n d r o , o b r a de l q u e no 
sabe, pe ro que quiere s imu la r lo con p r o p o s i t o 
de or ig ina l idad . 

N o c.« má» que esto e l m o d e r n i s m o , y p o r 
esto no vale e . o cupa r se de é l . 

Ot ra cosa es lo m o d e r n o . 

Lo m o d e r n o , lo es t a l , p o r q u e c u m p l e u n 
fin evolut ivo. Llegadas a m a d u r e s c i e r t a - for
m a , cierto» concep tos de a r t e , t i enen q u e p las
m a r n nuevo» a-p r t p e r o e n tale» re al i l a 
ciones p u e d e ha ! arse f u n d a m e n t o , base . T a l el 
Cub i smo y el Neoplas t ic i sn io , q u e tuv ie ron su 
r azón d e ser y q u ? , a so vez, d a r á n l uga r a 
nu va forma de a r t e . 

P e r o el p ú b l i r o , no b ien in ic iado a vece», 
•ue . e confund i r l a m e n t a b l e m e n t e . Y es p o r q u e 

i n a s in pu ra r se a r r f lex 'Onar an te 
obra*, in q u e r e r p e n e t r a r l a s , l l evado de u n 
c r i t e r io beel io que m i a d m i t e c a m b i o en tvn-
gnn sen t ido . Y. Mti e m b a r g o , deb ie ra ver q u e , 
e n otro» te r reno* ya bu a c e p t a d o un s i n n ú m e r o 
de cosa» de q u e aho ra no podr ía pr ivarne. 
P o r q u é , pitea, e-.tr i uipi ño suyo di- q u r r l a r t e 
debu de estar en e t e rna i n m o v i l i d a d ? 

Difícil es e x p l i c a r tal r o a, y só o vemos que 
e» r. aci. i en a c e p t a r !<i nu> vi), L o nuevo , que 
j u s t a m e n t e t e n d r í a q u e s i m o n i z a r con todo 

lo di mu-* q u e lo rodea . Hay , pues , aqu í , una 
e v i d e n t e fal ta de lógica. 

P e r o hay m a s que e o. y que d e b e m o s deplo
r a r : que o b r a s hechus d m r o da las mus p u r a s 
norman d r a r t e , p e r o rev i s t i endo un a-pecto 
nuevo , p r o v o c a n su r i s a ; del ni i t i no m o d o q u e 
ai se t r a t a r a de o b r a s muy m e d i o c r e , o s imple
m e n t e ma as, de a r t i s t a s s imulador* s d r e-os 
nuevos a sp re to s de l a r t e p lá - t i cn . Así «e h a 
c o n d e n a d o l i g e r a m e n t e , y se c o n d e n a , confun
d i e n d o i n j u s t a m e n t e las cosa-, Y a»i ha progre
sado t o d o un s cudo a r t e m o d e r n o , e n p i n t u r a 
y en e s c u l t u r a , y esto o c u r r e t a m b i é n en a rqu i 
t e c tu r a , v e r d a d e r o m o d e r n i s m o , q u e a i des
ac red i t a , al o t ro a r t e , al m o d e r n o , ya q u e ci 
p ú b l i c o en gene ra l no qu i e r e d i s t i n g u i r de ma
tices. Es m á s ; esc fa!»o m o d e r n o , más ce r cano 
al c o n c e p t o vu lga r de l a r t e , a vece» d a n u y o r 
sat isfacción al p ú b l i c o y e to no *ólo es e n per 
ju i c io de la evo luc ión , »ino q u e adema» lesio
na los interese» del v e r d a d e r o a r t i ta, mora) y 
m a t e r i a l m e n t e . *t a u n hay q u e a ñ a d i r , q u e ese 
m o d e r n i s m o , es ocas ión de m u c h o confusionis
m o en e l c a m p o de l a r t e , t e r r e n o ya de ai r o m -
p ' c j o , en q u e no todo» saben d i s t ingu i r lo fal
so de lo v e r d a d e r o . 

D e b i d o a todo r so y a e»a í n c o m p r e n i o n p o r 
pa r t e del p ú b l i c o , p o r no p r e s t a r la d e b i d a 
a t enc ión a la l abo r del ar t i s ta v e s tud ia r l a de-
Imi.unente, e !e j u rga mal con fund iendo L i 
cosa», y, a d e m á s , por esa mi*ma falta de cr i 
te r io j i n t o . de ignoranc ia a veces tota l de lo 

q u e debe p r o p o n e r s e e l a r t e p lás t ico , confun
d ido a n t r una mani fes tac ión noeva , no ex p i l 
cándose la, e r re que r» fal ta de lógica o p r u r i t o 
de i x t ravagane ia a q u . i l o q u e no c o m p r e n d e y, 
0 lo rechaza ind g n a d o o ¡o c o m e n t a deafavo-
ru l i lemente , t a c h i n d n de loro al a r t i s ta o de 
chusco que qiiii re d i v e r t i r é a costa de l p ú b l i 
co, y en esto últ m o , sobre t odo , va e r r a d o . N o 
1 -y ar t is ta , por pora c o a q u e ara, o b ien p o r 

anuloso , q u e p r e t e n d a j a m á s ta ! cora. No h a y 
n i n g ú n ar t i s ta q u e e n c u e n t r e p l ace r e n des
o r i e n t a r a»í al e spec tador . Al c o n t r a r i o , lo q u e 
él t r a t a , es de que Ir c o m p r e n d a n , q u ? a c e p 
ten f u o b r a . Y aó o -1- h a c e r excepc ión a 
eso lo p rac t i cado a lguna vez p o r los cub i s t a s , 
d r da r t i tu lo e r r ó n e o , in tenc íona l roen te , a na 
o b r a s — p e r o esto h a sido una táctica con e l 
fin d r iji \ i.ir al e s p e c t a d o r de lo a r e c d ó d i t o e 
induc i r l e a que su a t enc ión »e concent re en lo 
c o n c r e t a m e n t e p ást ieo, q u e es lo que da , au
t én t i camen te , va lo r a l a r t e . Es c o m o decir le 
en tonces : cno h u s q u ? p o r ese lad >. p o r q u e 
a u n q u e se r o m p a la r a b e r a , nada h a l a r a : no 
hay tal persona je , h o m b r e o m u j e r , como el 
t i tu lo reza, ni ta) p a i s a j e ; a q u í n o hay má» 
q u e lo que r s -cr io en p i n t u r a , es to ea, valorea 
plást icos». Y así, poco a poco , el púb l i co se « 
a d i e s t r a n d o y en t ra en la vía de c o m p r e n s i ó n 
q u e le h a r á evolucionar . Así paaará , de u n 
e s t ado p r i m a r i o de r o n r e p t o vulgar de a r t e , a 
lo q u e p u e d e fo rmar la base de un i n d i v i d u o 
r e a l m e n t e c u ' t o . De mane ra , q u r aun en es te 
caso, el i n t e n t o de l ar t i s ta e s generoso, y ya 
n o ser ia ar t i s ta si a í n o fuese. 

N o se aba l ance , pues , el p ú b ü c o , a c r i t i ca r 
l i g e r a m e n t e : e -tudie antea , de je que la ob ra le 
d iga a lgo , sea pasivo. Q u e r e d u n d a r á <n bien 
d e él y de l ar t i s ta . De és te , p o r q u e le compren
d e r á n a l fin, y de él p o r q u e en !a nueva plás
tica, qu izás ha l le a 'go q u e n o sospecha y q u e 
p u e d e ser fuen t r de goce de Jas más p u r a s 
emoc iones . 

Abr i l de 1939. 

VI S A L Ó N DE O T O Ñ O 
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cuest iones estét icas. Su m ú l t i p l e ac tuac ión ofi
cial en toda la soc iabi l idad del in te lec to eviden
cia su a d a p t a b i l i d a d perfecta a ser el vacío 
f .or ipondio académico . 

P o r lo t an to , lo cons ideramos no a p t o p a r a 
la menor d i sc r iminac ión en el teracno del Ar te . 

Ki Sr. Carlos Prevost i , es una persona que 
ten tó «I c a m p o de la p in tu ra ron un re u l t ado 
c o m p l e t a m e n t e n e g a t i v o . Actua lmente en una 
evo roción expl icab le , pasa de sua fracasos a 
j u r a d o de los salones de P i n t u r a . 

E. Sr. Bernabé M n •helena, v i ta l del J u r a d o , 
puede con«Íderarsc cuino un censor de muy li
mi tado* alcances. 

Se t ra ta del ar t i s ta de condicione* que ido a 
L u i u p a . m'úi vi ' , en el t e rn l id p la- t ico . la muy 
escasa r ama del na tu ra l i smo román t i co de 
J todin. 

V I 
Fl Cuadro del Maestro Torres - García 

Ya hemos expresado en el artícu'o que trata 
la genera l idad del Salón, la imposibil idad d r 

r o m l i tar . - t a t I . i . i m i - ' i , , i n<, pnrqUe I)'» 
• ra posibb rl n i ' nor * " i n m a n o , - i no por la 
i n u t i l i d a d d< I m i smo frrntr a la grandeza sus-
lasa tal da esta revelación puri-ima del \ r l ' - . *en 
q u r todo lo comentad le V enjuiciable c« sólo 
la p u r r i a quf abre al inf ini to. 

S u i ndudab le modern idad r«tá su-Kinria)Ír.a-
da de ese f u n d a m e n t a l c l ade i smo qur «pa rece 
m * tan p n tintín dr I t a e h . o en lina oda de Eray 

-**-ie ra la m á s r n la r a l i d a d d r l ahila, 
•entido ' le una época, a u n q u e haya 
y t i e m p o * q u e fac i l i t en «> d i f i c u l t e n 

; " • ' - f . i . ( | U r nuc*tr i t j u r a d o y nue**-
9 no a l cancen H > r r ^ v e r d a d in la i i -
fi *rterni«a, ñ n | » „ de l o d o a q u e l qth 
• ratta |. .... i.( puae t t c ia de lo uní -
que josnue eon l rad ie t i i r i a e.*a re la -

l.u¡«. 

A S O C I A C I Ó N C R I S T I A N A D E J Ó V E N E S 

21: EXPOSICIÓN 
del Taller Torres-García 

ALUMNOS: 
Gonzalo Fonseca, Augusto Torres, 
Julio Uruguay Alpuy y Horacio Torres 

A b i e r t a d e s d e e l 10 d e M a y o d e 18 y 3 0 a 2 0 h o r a s . 

ción de l.i verdad y r l mis te r io , cu que no en
t iende na da de Ar te , y es, p o r lo t an to , incapaz 
do a luc inarse y ver el exis t i r d e la o b r a estét ica 
en un p l a n o t r a scenden te a toda exp l i cac ión 

rac iona l . 
Y este c u a d r o genia l en el q u e no hay la más 

m un nía concesión n n a da ex t e rno exige eso : 
la fascinación, la re lac ión a luc inado de dos es
p í r i t u s , en e l q u e u n o el de la ob ra es 
d o m i n a d o r e i n e x p u g n a b l e , y e | o t r o — e l de l 
e spec t ado r - es d o m i n a d o , p e r t u r b a d o y an-
plí l iado por una inf in i tud serena y avasalla
do ra . 

I - Incomprens ión de nuest ro» «congéneres» y 
compa t r i o t a» !* tan i l imi tada , que no falla qu i en 
vea ell esta ob ra U/ia « ¡« imple imi tac ión d e l 
Tic iano!» Con lo que demues t r a desconocer 
abso lu t amen te la p i n t u r a y no h a b e r «visto» 
ja m á s al gran p i n t o r i t a l iano , mues t ro de la 
Mt , de l a i re , de lo c a r n a l ; l l eno de u n formi
d a b l e • r i i sua l i smo por el color > la f o r m a , que 
si b í r n on lo f u n d a m e n t a l , d o n d e i lo gran
de me r eúne , se h e r m a n a r o n el c u a d r o de To
rre*, sa lvando el t ema c i rcuns tanc ia l es «así 

a n t a g ó t u r o a é l ; p u e s d o n d e cl v e n r e i a n o es 
ma te r i a , cl u r u g l i a \ o es iui-itcrial. donde a q u é l 
e« v o l u p t u o s o . este es p u r o y. en fin. donde el 
T i c i a n o es r ena ren t i s t a , Tor res -Carc ia et clâsi-
eo, c t i l cnd icndn por clâsieo, n 4 t l.> def in ido |Mir 
las epoca* sino p o r un e sp i r i tu an t i na tu ra l i s t a . 

V I I 
C O N C L U S I O N 

Kl VI Salón Nacional , no pretende ser criti
co, s ino excl l l s ivamente «le compra v es t imuto . 

No obstante las compra* rca t i sadas impl ica" 
una in tención aclectiva. Contee uen te mente ron el 
e sp i r i tu que a n i m a esa intención. la unica obra 
d r Ar t r en toda la i n t m s i d a d del vocable, que
lla fuera del g r u p o que eonsl i tuvcn la» oliras 
eiMiipradas 

E n t r e tanta» d ivr r .a» ea l idade- la obra de ! 
m a r s l r o Torrea- f .a r r .a . no h u h i c c lenido su 
jus to lugar. O u r d e pue- , r n »u soledad. que la 
d e t e r m i n a m loda «u verdadera g r a n d r a a 
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