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Una de la* cosa* mas discutidas, nunca resuelta
y fuente perenne de amargura*, es la de
los Jurados para certdamenes de Artes Plas-
ticas. Aunque aqui estd casi siempre candente y
levanta a iada rato fogonazos, no es una cuestion
nacional, sino universal.

En todas partes sucede lo mismo: primero, el
jurado no inspira confianza; luego, su fallo no
satisface o mejor dicho, satisface Gnicamente (y
no siempre) a los favorecidos, y después siguen
los enconos de los desilusionados y las polémicas
de los descontentos inadaptables. Todo lo cual
concluye siempre en consideraciones y reconside-
raciones sobre quienes son los autorizados para
ser jurados y de que modo estos jurados se deben
formar. Consideraciones que nunca abordan una
solucién radical y que al final de cada concurso
vuelven siempre a resucitar el mismo tema.

l.a mayoria de los artistas, que son los que
deben supeditarse al fallo de los jurados, opinan
TEORICAMENTE que los jurados de Artes
Plasticas deben ser integrados por técnicos, es
decir, artistas, porque niegan a los que no lo son
la competencia y el derecho a dictaminar en Artes
Plasticas. Pero en la practica, son precisamente
los jurados de artistas los que dejan mayor des-
contento y levantan mas rebelién. Un artista con-
cluye generalmente por aceptar con una cierta
dosis de resignacion un fallo adverso, emitido por
un jurado que no es de artistas, pero se rebelan
las mismas raices de su méas profundo senti-
miento contra ese fallo, si es emitido por un ar-

tista, especialmente si es colega suyo. (Esto cou
mas razén y encono en los ambientes reducidos).
La* razone* de eaao sondan evidente* £ue no

falta cxpluarlas, y estan entre otras, los antago-
nismos de tendencias, de oficio y de trabajo, la
emulacién, la envidia y los chismes.

Y a la verdad, ¢cudl serd la mayor humillacion
para un verdadero artista profesional? ¢(El some-
terse al juicio de otro artista que considera infe-
rior, por estudio y por actuacién, o peor todavia
al de algun aficionado que de artista no tiene mas
que las infulas, la vanidad (CUR ANDEROS JUZ-
GANDO A UN MEDICO), o el someterse al
juicio de personas que, sin ser especializadas y
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ha cumplido su
primer afio de vida

Con este nimero empieza su segundo afio nues-
tro periddico de artes plasticas, que ya circula
ampliamente en la Capital, en los Departamentos
y por toda América.

Se escribe y se publica j>or un esfuerzo desinte-
resado. sjp recibir subvencion de ninguna especie,
sin pedir nada a nadie, sin cargosear suscripcio-
nes o publicacién de avisos.

Nos alientan Gnicamente la seguridad de nues-
tra cultura artistica, la sinceridad de nuestras
intenciones, y no- acompafia ya el aplauso de
nuestros lectores, de los cuales desde aqui
y también de toda América, hemos recibido mas
de cien adhesiones escritas y entusiastas, amén
de las verbales.
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sin poseer una verdadera cultura artistica pro-
fundizada, muy rara en estos ambientes, tienen
por lo menos una buena cultura general, garantia
de seleccién de gustos, y prestigio por su actua-
cién en la vida del pais, y que son, sobre todo,
desapasionadas, porque, generalmente desligadas
del ambiente artistico, no tienen parte en sus in-
tereses y no comparten sus exclusivismos y sus
envidias? 4

Para que un fallo resulte convincente y satis-
factorio, debe ser, antes que nada, o por lo menos
aparentar ser, desapasionado e imparcial. > a esta
cualidad primordial va supeditada hasta la otra
cualidad imprescindible: la de ser competente.

Con la competencia de un fallo siempre estamos
prontos, mas o menos, a transigir: pero nunca se
transige con un fallo apasionado, que por alguna
razén no es del todo imparcial.

Ahora bien; ¢quiénes son los competentes y al
mismo tiempo imparciales?

Evidentemente, en cuanto a competencia, pare-
ceria que debieran ser, antes que nadie, los artis-
tas. que ejercen el arte y por consiguiente deben
conocerlo a fondo. Sin embargo, esa competen-
cia en los artistas es siempre muy relativa y ge-
neralmente se manifiesta en forma unilateral: en
lo que ellos saben hacer y en lo que ellos creen
que es lo bueno y que se debe hacer; en poca* pa-
labras, en su exclusivo credo artistico.

Es muy comdn, ahora, ver a dos artistas aun
muy competentes, que actuando dentro de un ju-
rado emiten respecto de tal o cual obra, un juicio
absolutamente opuesto, y eso depende de que
lioy, en arte, no tigc mas un* udrma mAii que do-
mina una completa anarquia.

Es verdad que ese innegable unilateralismo de
los artistas podria ser corregido por una profundi-
zacion de cultura artistica, que traerfa inevitable-
mente la ecuanimidad en el espiritu de quien llega
a poseerla. Pero, ;jcuantos son los artistas que
tienen una profunda o por lo menos relativa cul-
tura artistica? Muy pocos. Esto es vergonzoso
confesarlo, pero no deja de ser cierto.

En nuestra relativa experiencia de casi veinte
afios en los mas diversos ambientes, podriamos

El

El famoso experto y critico de arte, Hugo
Oyetti, dice en la pagina 95 de su conocido libro
“Bello e bruno”: “En Paris, en casa de un es-
critor de talento y fama, he visto los cuadros de
un abogado sud-americano, que a los sesenta afios
se ha jubilado, ha venido a Paris y se ha puesto
a pintar. El escritor me ha preguntado: Segun
lid., ¢cuéntos afios tiene el autor «e estos cua-
dros? Y yo contesto: 12 afios. No, tiene sesenta.
Pero yo he insistido, repitiendo: lo siento, pero
para mi tiene Unicamente doce afios”.

Luego, el celebrado critico sigue en una docta
y cerrada peroracién, condenando esas formas de
arte puramente intuitivas, sin respaldo de tradi-
cién artistica y sapiencia técnica, a las cuales
culpa del estado cadtico y de la subversiéon en que
se encuentra actualmente el arte plastico. Pero
ésto no es lo que nos interesa ahora, porque no
viene al caso.

Cuando Hugo Oyetti. al ver los cuadros de Fi-
gari, los juzgo lisa y llanamente obras de un chico
de doce afios, habia acertado, sino precisamente
con la edad real, por lo menos con la esencia de
la cosa.

Como artista. Figari fué efectivamente un nifio,
porque invariablemente todas sus obras contie-
nen un cierto candor e ingenuidad infantiles.

Aquellos personajes, aquellas casas y plantas,
el sol, la luna, los caballos y los perros, no sou
seres reales y adultos, sino juguetes, y el am-
biente tampoco es real, sino que es invariable-
mente un pequefio escenario de suefio.

No importa el refinado juego del color, porque
ese no es el resultado de una madurez o de una
experiencia prolongada, sino puro instinto.

Ese caracter de suefio o mejor dicho de esce-
nografia infantil era para nosotros tan evidente,
que nos hemos quedado sorprendidos constatando
que por algunos podia ser interpretado como una
manifestacion a “parti pris”. no del todo sincera.

Efectivamente, hemos leido en la revista ar-
gentina “El Hogar” del 22 de Julio del corriente
afio, el siguiente articulo critico:

“No puede decirse lo mismo de la exposicion que
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atrevernos a fijar un porcentaje bajisimo para los
de cultura artistica profundizada y escaso para
los de cultura artistica relativa. Es verdad que

. casi todos los artistas hablan de arte y de teoria

artistica hasta por los codo», pero generalmente,
esa aparente sabiduria no es méas que el fruto de
una desordenada lectura, muy a menudo de revis-
tas, de algunos trozos de conferencia escuchada
distraidamente, y lo méas. de charla de café oida y
expuesta entre cigarrillo y cigarrillo, entre chiste
y chiste.

Este grave defecto de falta de seria cultura ar-
tistica en la mayoria de los artistas, es consta-
tada en todas partes y no es un juicio nuestro.

Descartada asi, en los artistas, salvo alguna
no muy comun excepciéon, la COMPETENCIA
para juzgar, por falta de extensa cultura que en-
sanche y equilibre sus casi siempre estrechos y
unilaterales horizontes artistico-mentales, veamos
en que grado pueden los artistas poseer la otra
cualidad indispensable al fallo de un jurado: la im-
parcialidad.

La profesion del arte es de por si una cosa apa-
sionada, pues su camino es tan largo, tan lleno
de tropiezos y sinsabores y salvo raras excepcio-
nes, de tan poco rendimiento POSITIVO, que
Gnicamente los vocacionadog y dotados pueden
emprenderlo con alguna probabilidad de persis-
tencia hasta obtener algin resultado. Y para eso

kse necesita antes que nada, una profunda pasion,
£\:asi una fé en si mismos, en sus propias cualida-

una \oluntad sin quebrantos capaz de pasar

sobre cualquier obstaculo para tener, sino
fC »F«** MO tu iitcasa ui ém lia»™
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gar a ser alguien. ¢Y un individuo sometido

a ese “surmenage’. embretado en un camino que
se ha fijado, para llegar a un punto destinado, po-
dra ser completamente desapasionado e impar-
cial? Por lo menos habria que esperar a que se
jubile y que el orin de los afios disuelva esa pa-
sion que ha sido el motor que lo ha hecho fun-
cionar.

Se podria objetarnos que no todos son asi, que
hay artistas serenos; pero las méas de las veces lo
son POR POSE y no por sentimiento.

or Pedro

se realiza en la sala inmediata de Amigos del Arte,
compuesta por los 6leos de reciente factura de don
Pedro Figari. La anécdota es allf todo.

Volvemos a encontrarnos ante lo que siempre vi-
mos salir del pincel caprichoso e infantil del sefior
Figari. Unas vagas figuras de negros y negras, de
damas federales, de gatos y perros. Obra abocetada,
como el antecedente de una decoracién para un sai-
nete de época rosista. con pelnetén permanente y
negras de repuesto.

A propésito de la pintura del sefior Figari. hace
por lo menos doce afios que vengo oyendo hablar
de "hechizo™, de ‘‘sugestion’, de “modalidad”, de
“su” jj demas encomillados. Hace doce afios, aln re-
sultaba légica la sorpresa que podria provocar "su”
estilo. Hoy no Be justifica ya.

Convengamos en que hay un elemento de alta ca-
tegoria estética en esas creaciones: la ingenuidad
con que fueron concebidas las primera». IVro e<*a in-
gt'iiuidnd ya no en completamente »huera, y la eje-
cucién y los temas siguen en lo que empezaron a ser

Pero toda la frescura de la momentanea inspira-
ciéon se ha marchitado un Unto. Y si su lenguaje
plastico fué al comienzo un gracioso balbuceo, em-
pieza a resultar hoy menos gracioso, sin dejar de ser
balbuciente.

Lea gueda a los cuadros del sefior Figari. 1* anéc-
dota. como tema central y motivo de interés. Toa
anécdota no bien definida, que en verdad es el am-
biente de una época falseada por el tardio roman-
ticismo americano. Amapola encarnada, amapola
sangrienta del federalismo, facil asidero del que se
echa mano para hablar de tradiciéon y de argenti-
nidad”

Si es cierto que nuestro pintor no tuvo nunca
en Bueno* Aires un ambiente muy favorable, ésto
que reproducimos es una “stroncatura” en plena
forma; pero asimismo no nos sorprende, pues
comprendemos que no se ha sabido captar la ver-
dadera esencia de su arte, que es su calidad fan-
tastico-introspectiva.

Hay otros que lo culparon de un exceso de
produccién, pecado éste discutible, no siempre
condenable y al cual en cierto» casos se le quiere
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Por todo lo dicho, en cuanto a la competencia
e imparcialidad de los artistas para formar jurado
en los concursos de artes plasticas, quedamos es-
cépticos y hasta un cierto punto desconfiado*, y
en el mejor de los casos, no creemos que resulten
muy superiores a otros jurado* integrados por
personas que no son artista*.

Nosotros somos de la opinién que un jurado
ecléctico, integrado por personas de diferentes
aitilidades en la \ida de la cultura, tendra siem-
pre méas probabilidades de ser justo y ecuanime
que un jurado integrado por artistas. Unicamente
serd necesario que sus integrantes tengan una
verdadera cultura en sentido un poco universal.
> no solamente literario, que sirva de base para un
relativo, NO VICIADO buen gusto. Pero, por so-
bre todo, que tengan BUEN SENTIDO, que no
es lo mismo que SENTIDO COMUN.

Con esas dos cualidades, cultura y buen senti-
do, cualquiera podréa ser jurado en cualquier con-
curso, con muchas probabilidades de resultar 6p-
timo, ya se trate de doctores, profesores, intelec-
tuales de cualquier orden y también artistas, y
que en el examen y en los juicios observen bien,
sin preconceptos y prejuicios, que penetren en el
“animus" de la cosa, y si les falta el conocimiento,
se informen bien, pero no con quien tenga inte-
reses de ningan orden en el asunto.

Y con todo, aun llegando a constituir un JU-
RADO IDEAL, sus fallos seran siempre discu-
tidos y nunca satisfactorios para los no favore-
cidos. Cada uno los discutird en el mas o menos
limitado horizonte de su comprension y de su
simpatia y «ZW -iui«». *r*

-p araos piad’criticarlos? Y como fos favoreci-

dos son siempre poquisimos y los no favorecidos
son invariablemente la gran majoria y entre ésto*
se establece inevitablemente, por fuerza de he-
chos, un sentido de solidaridad y de asociacion,
es evidente que los jurados tendran siempre
quien los reproche, critique y desautorice.

Pero de una cosa deben cuidarse, ésto si, los
jurados, y es de NO COMETER ARBITRARIE-
DADES, porque éstas luego no tienen levante.

E. P.

Figari

«lar una acrimoniosa importancia. l-a produccién
escasa 0 abundante nada dice en pro o en contra
«e la obra de un artista y siempre hemos dudado
«e la competencia critica de aquellos que suponen
“a priori", «jue la excesiva produccion es siempre
en desmedro de la calidad, cuando artistas como
Rubens o como Tiepolo han j>r<xlucido una enor-
midad de obras y todas ellas, por algin motivo,
maravillosas: mientras cualquier contemporaneo
Sr. Pintamonas, en 20 afios de su vida artistica,
ha pintado un cuadro y medio y dos bocetos,
todos igualmente malos.

Tampoco aceptamos que Figari se haya inspi-
rado. puramente a parti pris. en el romanticismo
americano y en los Santos Lugares, pues esas co-
sas fueron para él como un esquema que instin-
tivamente caricaturizd, llenandolo de fabula.

Y seria curioso recorrer un poco «letenidamen-
te. todas las apreciaciones criticas hechas en el
pais, y un poco también en el exterior, respecto
de la obra del artista, sobre la cual se ha forma-
do una abundante super estructura literaria.

Creemos que en nuestro pais son pocos los lite-
rato$ que no tengan sobre su conciencia algun es-
crito o alusién a la obra de Figari:y hoy caemos
forzosamente también nosotros en el montdn,
jiero ésto si. sin ser literatos, lo cual nos sirve de
«iisculpa.

Sobre lo que méas se ha insistido ha sido preci-
samente sobre la tradicion. Se clasificé a nuestro
artista de intérprete o mejor dicho, de evocador
esencial de nuestro pasado, agregandole también,
colonial. Hubieran dicho, de nuestro folklore, lo
cual hasta un cierto punto habria podido pasar.
Se escribié, que habria que temblar retrospecti-
vamente (autentico) por la historia y la geogra-
fia si Figari no hubiese existido.

Se le traté de gran humorista, de satirizador
sccial. de pintor universal y pintor histérico, en
fin, el coro fué general. Prueba evidente de que
su obra tocaba algin punto generalmente sensi-
ble, pues de otro modo no se explicaria esa abun-
dancia de entusiasmo«! a pesar de la disparidad de
juicios. Pero serfa muy curioso, aunque imposi-



ble. conocer cual era la opinién inconfc*a«la del
artista, respecto «Ir todas esas opiniones.

Intérprete esencial de un pasado, de una tra-
dicién. en linea general, para nosotros. Figari no
lo h: % 1> pues un pasado \ una tradicién como
los que él expuso, aqui evidentemente han exis-
tido Unicamente en su fantasia. Nuestro pesado
fue una cosa distinta. La importancia de “ciertas
cosa- iué muy relativa en nuestras casas bien y
no pa*«< nunca del segundo patio.

Ademas, el esquema evocativo dentro de su
fantasiosidad. en la obra de Figari. no se refiere
con precisién a este pafs, sino que envuelve un
poco todo el exotismo sud-americano, y ésto mas
I»icn romo fisonomia evoeativa de recuerdo sub-
jetivo-sentimental, que como grafica fidelidad.
TamjKico hubo en F'igari un pintor del alcance de
“gran maestro”, como algunas veces se escribid,
porque ésto de maestro supone una funcién di-
déctica o por lo menos, una aptitud para la mis-
ma. ;A quién hubiera podido ensefiar Figari a
pintar -us cosas? ¢Se podria suponer una escue-
la. un taller, con maestros y alumnos, todos pin-
tando las obras de nuestro artista?

Tampoco hubo en él la extraordinaria habili-
dad que algunos le atribuyeron. Por el contrario,
su manera, su técnica, es de lo méas simple c ins-
tintivo. sin recursos de “metier” y Gnicamente por
fuerza de repeticion se hace ligera, liviana, agil.

También su composicién es, simple: se esque-
matiza v se repite; las siluetas vuelven muchas
veces a ser las mismas, aunque dentro de un ina-
gotable cambio de lugar, de personajes y de co-
lore- y un indiscutible buen gusto.

Maestro en su arte es quien domina con una
sapiencia técnica, todos los sujeto-. mien-
tras que nuestro artista se ve obligado a echar
mano de una sola técnica “su técnica”, para poder
expresar Unicamente lo* tale* sujetos, uniformén-
dolo* en proporcién y tamafio, pues no pueden
ser de otro modo, a riesgo de no poder ser.

Pero, a pesar de todo el pro y el contra de Jo
que se haya dicho o se pueda decir. Figari queda
como un caso genuinamente original de artista
vocacional e instintivo, narrador de fabulas in-
troipcctivas, tejidas a veces artificialmente sobre
un esquema proporcionado por una tradicién
emotiva, y un colorista siempre interesante, a
vece* monoétono, pero muchas veces maravillo-
so. de una sensibilidad refinada y cristalina.

En esencia, lo que vale del artista es todo ésto
y io lo que se le atribuye arbitrariamente con el
afan de engrandecerlo y enaltecerlo, extralimi-
tand. »lo.

Y dado que nuestro artista ha pasado ya a un
ref- »en el que la chafalonia adulatoria no tiene
cur o. nosotros le hacemos la ofrenda de nuestra
comprensiva y desapasionada sinceridad.

Ilgan que seguramente fué pintor desde que

* j0, no quiso manifestar desde un principio su
vocacién y no sabemos si existe la historia de esa
razon.

Llegé a la pintura ya anciano, a una edad en
la que ya no>sc puede empezar un regular apren-
dizaje y una vida profesional.

Su instinto > su verdadera vocacién finalmente
triunfantes, supieron sacar recursos de los me-
dios que poseia. improvisando una manera que
sin hacerle perder un mayor nimero de afios de
los yk perdido*, les sirviera como medio |»ara
nifealarsc Lo -enjillo  fe fomprAiciotfy
terco de las formas, en su caso, no Importan.

Hubo alguien que dijo que el color lo habia imi-
tado de Anglada. y a sabiendas o no. dijo una
tonteria. Si Figari. en la vibracién de algunos
tonos, como es evidente, hace pensar en Angla-
da. es por similitud aparente y no por imitacion.
V creemos que Figari se debe halicr preocupado
muy poco de Angla«!* y menos de imitarlo, pues
los dos. en sustancia, son tan diversos, que a uno
no se le ocurre compararlos.

Ya hemos dicho que del color. Figari tenia un
instinto propio, original y ademas de sentirlo
como color, lo sentia como materia casi tactil.

Tenia también raros aciertos, pues nadie como
él. a pesar de hacerlo de pura "maniera”, llegé a
dar el tono exacto, (»alpable. de cierto- muros pin-
tados a la cal y de ciertos pafiuelos y chales.

Ln sus obras se agita un conjunto de [*cquefio-
fantasmas fabulescos (casi gnomos) sudamerica-
nos. agrupado- o disueltos con una “verve” facil,
espontanea e inagotable y un sentido humoristico
a veces patético, a veces solemne, animados de
una gama coloristica que si a veces, por efecto
de la repeticion, puede resultar monétona, mucha-
veces es fina, penetrante y algunas vece* original
y potente.

Un caso artistico raro por abundancia y valor
de obras.

Habia llegado a Paris en un momento «fiortu-
no. pues en aquello» afio» estaba alli en pleno
vigor el exotismo artistico, que en el fondo tenia
una razén de ser colonial y que habiéndose ya
manifestado a mitad del pasado siglo con algunos
pintores orientalista», resucitaba mas tarde con
original potencia artistica con Gaugum y al tiem-
po de nuestro artista se manitestaba con el “afri-
canismo parisién”. Figari debia forzosamente
atraer la atencion, pues dentro de aquel exotismo,
su exotismo sudamericano constituia un caso
original, y tai vez tnas por eso. que por sus ge-
nuinas cualidades de artista por temperamento y
vocacion.

Y en este nuestro pafs, un juicio que viene de
Paris es terminante, aunque precisamente alli
es donde lo» éxitos son relativamente facflea, pues
abunda publico y critica para todo.

Sin embargo, para la consagracién de un ar-
tista de fundamenta! temperamento como Figari.
no era absolutamente imprescindible.
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La verdad y la sinceridad,
manifestadas con altura

Un Renovador

de la

Pintura: Miguel Angel
Merisi de Caravaggio

Cuando el gran Renacimiento italiano, después
de la muerte de Miguel Angel y de Ticiano, de-
clinaba estancandose en un amaneramiento vacio
con los tardios imitadores del Correggio, 6 en un
academismo ecléctico con la escuela bolognesa de
los Caracci (Agustin. Anibal y Ludovico), surgi6o
en la alta Italia un genio extraordinario: Miguel
Angel Merisi, nacido en el pueblo de Caravaggio
en Lombardia, que habria de marcar hondamente
con su personalidad poderosa, la pintura de los
siglos subsiguientes, influir sobre la formacién de
gran parte de la pintura europea, y muy especial-
mente en Rembrandt y su escuela, como también
sobre gran parte de la pintura napolitana (la ma>
grande del 600 italiano» y espafiola, y sobre el
desenvolvimiento sucesivo de la pintura hasta el
principio del siglo XIX.

Habia iniciado sus estudios con algin maestro

MIGI/EL ANGEL MKRILHI
leca drt Vaticano). — En est*
como no eviMe en la realidad:

piec« jr »»éneic,

DE CARAVAGGIO. —
poderosa obra «le Car»vaiarlo -e ve

no

de bloques de luz y de sombra, «pie Caravaggio
aclara esa- sombras y galantea nuevamente las
seducciones »lei colorélo, y en este nuevo periodo
expresa las mas altas virtudes d* >u genio.

La influencia ejercida por este artista extraor-
dinario en los artistas de sti época y posteriores
tiene alge> «de milagro. jVbrque él nunca tuvo disci-
pulo ni escuela. Tral>ajé casi siempre sold; su
caracter pendenciero le obligé frecuentemente a
emigrar de un lade> a otro para huir de las perse-
cuciones de la justicia. Hist«)rica es su huida de
Roma en 1606. reo <c homicidio en duelo, que lo
obligé a ir hasta Malta, en <londe ejecut6 el re-
trato del Gobernador. Alof de Yignancourt. hoy
en el Louvre. (Es curioso que la famosa obra ha-
ya tenido por causa un delito).

Violento y vulgar lo recuerdan los contempora-
neos. tan habil en manejar los pinceles como la

*Je»U» lraii-portado al K«*pulcro”.
repn--enlii«l»» un»

imita<la «lei natural, sino cread«

(Konia. IMiutro-
naturai«-*« com-
por el magistwrio

del Arte.

lombardo y luego se habia trasladado a Venecia:
pero su personalidad se determiné en Roma hacia
1585, pues alli, frecuentando la escuela del ama-
nerado y entonce» famosisimo Cavalier D’Arpino.
se habia intensificado su disgusto, ya latente, por
la pintura de sus contemporaneos y que, por ine-
vitable reaccién en tan poderosa personalidad, lo
empujoé hacia la reforma de los credos artisticos
vigentes volcéndolos hacia la naturaleza, buscan-
do en ella la realidad, con vivaz y crudo vigor.

No se crea, sin etul*argo. que este nuevo natu-
ralismo del gibante lombardo fuese puro servilis-
mo e imitacién e la naturaleza; todo lo contra-
rio. fué un venladero super-realismo, la verdadera
creacion de un» fuerte y expresiva naturaleza,
que por su ldégica de luz. color y forma pudiera
existir y tener vida propia. No la reproduccion de
la naturaleza, sino mi creacion, vigorizada, clarifi-
cada. sintetizada.

Caravaggio liorra el valor dibujativo conferido
a Us fwnnas por los grandes florentinos, drscar-
ta dewirfiosamentc todo efecto decorativo, sim-
plifica U visikdn de lo» objetos por medio de un
corte limpio de luz y sombra, profundiza y simpli-
fica también U composicion

I~a pintura europea, que en el tardio Renaci-
miento se habia perdido en la estéril e incompren-
siva imitacién de Rafael y Miguel Angel, encuen-
tra en el arte de este lombardo U palanca para
apoyarse, y tal vez los extranjeros de entonces,
més fiuceros y mas puros que sus contempora-
neos italiano-, todavia tan deseosos de festosidad
y decoracién, comprendieron y desarrollaron con
mayor fé y sinceridad, la reforma iniciada por
este grande italiano. Rembrandt nacié, como es-
cribe acertadamente I'go Ojetti. en los brazos e
este gigante

“El contra-te del dibujo c«>ntrael colory el color
contra el dibujo, que es el ritmo eterno de U pin-
tura. Caravaggio lo resuelve constrifiendo al color
a vivir y a vibrar dentro de un férreo dibujo, apre-
tado en esquemas irrompible*, obligandolo casi
a pulsar, como U sangre apretada en Us venas”.

Fué precisamente después de pasado el periodo
agudo de su reaccuin. hecho de intenso contraste

daga y de hecho sus obra-, con su fuerza expre-
siva. manifiestan evidentemente el caracter impe-
tuoso de su autor.

Murié relativamente joven, pues nt> habia cum-
plidj los 50 afio», y su influencia euMxi6 accion
extraordinaria sobre Ludovico Caracci. Domcni-
chino. G. Reni. Guercino. y la sintieron profunda-
mente Velasquez. Rubens y Rembrandt. venlade-
ro- herederos estos Gltimos, del espiritu «e Cara-
vaggio.

Afirma Lr. Ojetti que. acusado por casi tres si-
glos de ser un rebelde, hosco, vulgar y brutal, hoy
se n«j» aparece, al contrario. como un reconstruc-
tor que con una voluntad inflexible reconduce la
pintura, extraviada en la retérica, a la franca y
firme -inccridad ele lo- antiguos.

“Un sabio, que instintivamente sabe todo lo de
los antiguos: la llama de Giorgione, las esfuma-
das sombras de Leonardo, el impetu diagonal de
Tintoretto, mientras en alguna- de sus obras se
revislumbra a Masaccio y cii otras estd presente
Raiael”.

Con su voluntad y su pasién trastorna el espi-
ritu de los pintor«--, «jue después de él ya no par-
tirin mas desde una serena luz para esconder
poco, en p«*ca sombra, sino que desde una masa
tremen«la de sombra y «e misterio, -acaran con
pocos contragolpes «e luz las formas y las almas
de los cuerpo*.

No por haber sido el Caravaggio un pendenciero
y mal genio, se puede sacar en consecuencia de
su pé-imo caracter, que la violencia de su obra
tenga esa causa, pues como dice acertadamente
Ojetti. ef arte, en lo» artistas, se desenvuelve en
una linea superior a su vida moral y social, es mas
una causa que un efecto, mas luz directa que
reflejo

El llamamiento de Caravaggio a la realidad, a
la smeerida«! y a la pa-iem y al mismo tiempo a
la tradici«>n del arte no ha muerto ni morira, pues
ha resucitado y resucita hoy en el corazén de los
artistas que en las época- de distorsién y de co-
rrupcién «iel arte, tienen la fuerza de separar su
propia sinceridad «e las hipocresias artisticas pre-
dominante». E. P.

Un famoso escultor
de caballos:
Carlos Marrochetti

Sin duda, la mejor estatua eeuestrc que haya
*idd ejecutada en todo el pasado siglo y lo <Jue
corre «lel presente, es la del Duque Emanpel Fi-
lisberto de Salioya, el vencedor de San Quintin,
que se levanta esbelta, dindmica, equilibrada y po-
derosa. sobre un mediocre pedestal, en la Plaza
«le San Carlos en Tarin.

No es esta apreciacion la de pocos, sino la opi-
nién de casi todos los historiadores y criticos «ef
arte moderno, pero muy especialmente es la opi-
nién concorde de todos los graneles escultores
ecuestres contemporaneos, unanimes en elogiar
sin reticeos esa estupenda obra maestra.

Su autor. Carlos Marocchetti. habia nacido en
Turin en los primeros afios del pasado siglo, pero
muy joven todavia se traslad6 a Francia, en «londe
permaneci6 luego largo tiempo. Estudié con el
famoso pintor Gros y, ésto es lo curioso, concu-
rri6 como estudiante francés de Bellas Artes al
codiciado premio de Roma. No habiendo resuL
taclo vencedor, emprendié sin embargo por su
propia cuenta un viaje a la Ciudad Eterna, en
donde se quedd estudiando desde 1822 a 1830.

Pocos son los artistas que pueden vanagloriar-
se de haber conquistado mas rapidamente la fama
y la fortuna. Habia expuesto recién en el Salén
de 1829 (tenia 24 afios) una de sus primeras obras
e significacion, cuando su Rey Carlos Alberto lo
llam¢é a su patria y le encémend«» la famosa es-
tatua ecuestre, que es la principal responsable
de su gloria artistica. Concluido en 1831 el estu-
pendo bronce, el Rey. ademas de pagarselo es-
pléndidamente. le confirié el titulo nobiliario de
Bardén para él y sus herederos.

Al afio siguiente Marocchetti e'staba de nue-
vo en Francia en donde empezé en seguida la es-
tatua del Duque de Orleans para Versailles.luego
un gran bajo-relieve para el Are dq I’Etoile. en
donde habia trabajado también el gran Rude y
después un grupo escultérico para el Altar Ma*
yor de la Macleleine. Estdbamos entonces en el
afke  1845: Marocchetti acababa de cumplir los
40 afos.

Muerto el Rey Luis Felipe, su protector, en
1848, nuestro escultor pasé a Inglaterra en donde
iba a empezar el més rendidor y brillante periodo
de su vida, pues es entre las espesas neblinas y
las imponentes arquitecturas de Inglaterra y de
Escocia, donde se levantan la mayor parte de los
monumentos ecuestres ejecuados j>or Marocche-
tti. En Inglaterra lo habia precedido ya su fama
de gran estatuario, unida a la otra de hombre de
la gran sociedad y ya suficientemente rico, siendo
esta Gltima cualidad y la de su prestancia fisica,
més necesaria en la vieja Mhién que en cualquier
otro pueblo para triunfar; porque en Inglaterra,
(especialmente en aquel entonces) hay siempre
una profunda instintiva prevencién hacia el que
se encuentra necesitado, que se considera un “un-
desMerahle”. mientras c¢> digno de las mejores
atenciones el «jue de nadie necesita.

Marocchetti se habia trasladado a Inglaterra
acompafiado de su servidumbre y de sus caballos
de los que era muy apasionado. la Gran Rema
Victoria y el Principe consorte lo habian acogido
con toda atencién y cordialidad, toméndolo bajo
su alta proteccion.

Marocchetti se habia puesto a trabajar y ya
en 1854. en la gran Exposicion Universal de Ixm-
dres. presentaba el modelo del monumento al Rey
Ricardo Plantagenet. umversalmente admirado;
y luego proseguia en la ejecucién de nuevos bus-
tos retratos que le hahian sido encargados, pues
en aquel tiempo en toda Europa era imprescindi-
ble para la gente de la alta sociedad, tener su pro-
pio retrato en bronce o en marmol ejecutado por
un artista de fama. Se cuenta que para c«mseguir
una de esas obras de Marocchetti. los Sefiores de
Inglaterra esperaban tumo por largo tiempo,
prontos a posar a un re<|tierimiento del artista.
Igual cosa pasaba en aquel entonces en el estudio
de Bartolini de Florencia, ante cuyas puertas es-
peraban largas horas los lujosos carruajes de los
sefiores que por turno posaban para el artista.

Nuestro escultor trabajaba con una laboric>-
sidad prodigiosa, sin faltar a sus deberes -ociales,
a las fiestas de la Corte, a las carreras «e caba-
llos. a las cacerias, pero el italiano Marocchetti
poseia una cosa que «» tesoro para el artista: el
dominio técnico absoluto de su propio arte. Asi
iba ejecutando el monumento del Principe Alber-
to. la estatua tumbal de la infeliz Princesa Elisa-
beth, hija de Carlos 1* el monumento a los solda-
dos ingleses de Escutari, en Turquia, una estatua
de Wellington, una estatua de Sir Jamsetjee para
la Plaza Waterloo de Londres, dos monumentos
a Lord Clive, uno a Roberto Peel. otro a Lord
Mclbourne para la Catedral de San Pablo. Y més
todavia: uno a M. Thackeray. la estatua de John
Cast para Wcstminster, otra de F.arl Broynlow,
otra de Wellington para América, etc., etc.

F'legido miembro de la Royal Acadelny, en la
histesria «le dicha Instituei«>n escrita por Sir WiMi-
an Sandby, se califica a nuestro escultor de “osa-
do en la composicion y roméntico en tratar los
temas, de mucho espiritu en el dibujo de caba-
llos y seguro en la postura de los jinetes; lleno
de nobleza y de ilealida«l en los retratos y escul-
turas femeninas”, y por esas relevantes dotes, el
autor lo considera en todo “digno «e la gloria y
ggd la proteccion «jue los ingleses le han conce-
ido”.

Efectivamente: el monumento ecuestre de la
joven gran Reina Victoria. ad«de$cente y corona-
da. que se levanta en Glasgow desde (1856).es un
triunfo de suprema gracia y real dignidad.

Una sensacion de maravilla, en verdad, des-
pierta la inmensa obra realizada en Inglaterra por
Mar«xchetti, y por cierto que en aquel gran pais,
excluyendo aly Severs y pocos otro», el escultor
italiano fué durante t«xla su permanencia un do-
minador y un principe del arte.

Y su fama repercutia en *u patria, pues en
1852, el gran Ministro artifice de la unidad de
Italia, Camilo Cavour. al votarse la ley que decre-
taba un monumento al recién difunto Rey Carlos
Alberto, decia en plena Camara que Marocchetti
estaba considerado como el primer escultor «e
Inglaterra y como escultor de obras ecuestres, el
mas distinguido de toda Europa.

Desde Londres, en esc tiempo, el Conde Esta-
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Puristas y Precitafaelistas

Maduraba en su primer tercio el pasado siglo;
el neo-clasicismo surgido con el vigor de un
David y la perfeccién de un Canova. se habia es-
tancado. transformandose en frio academismo
con Thorvaldsen. Camucdni y Sabatelli. Géri-
cault y Delacroix abrian las puertas «le la pintura
al romanticismo que venia del norte e iniciaban
un periodo en que el artista deberia de ser libre
e independiente y no tener otro objeto que el de
desarrollar «u propia personalidad, su propio tem-
peramento. imprimiendo a la historia del arte un
caracter nunca habido antes, de libertad a despre-
juicio y de desprejuicio a libertad, para llegar al
actual estado de desorden.

Pero contemporaneamente, no faltaron artistas
o mejor dicho grupos de artistas, que no querfan
cortar los lazos con el pasado y deseaban reunirse
<le un modo o de otro con alguna férmula de arte
ya madurado y que a su tiempo habia imperado
triunfante y cuya fama todavia duraba a través
de los siglos.

l-a pintura alemana, que en los siglos del ba-
rroco habia caido muchisimo, tampoco habia sa-
cado gran provecho del movimiento neoclasico y
menos todavia podia sacar del romanticismo.

El movimiento Purista de los pintores alemanes
educados en Roma, tuvo muy poca influencia en
Italia, pero en Alemania tuvo caracter de profun-
da renovacion. Renovacién que bien podia consi-
derarse como un aspecto fiel romanticismo en
cuanto a su caracter mistico-religioso; un retor-
no a la pureza de la fe cristiana inspirado en las
limpias y puras formas de los pintores italianos
del Renacimiento que mejor habian conservado
su contenido religioso, aunque la imposicién de
una regla y de un modelo sea cosa absolutamente
contraria al romanticismo.

Los Puristas pretendian crearse también un
ambiente conforme a su credo artistico, pues vi-
vian claustralmente unidos en un viejo cdhvento
de Roma. proj>agando su cre«io y hablando de ma-
ravillosas conversiones.

Pedro Cornelius (1783-1867). que fue el jefe
principal de esa escuela, era hijo de un excelente
pintor que lo habian educado ejercitdndolo en co-
piar incisiones sacadas de sujetos rafaelescos, y ya
desde nifio habfa sabido formarse un estilo propio.

Llegado a Roma todavia tnuy joven, ante los
frescos de! divino Rafael y de Miguel Angel, ha-
bia sentido ensancharse su jiecho. En Roma se
encontrd con otros artista-, de su raza, Overbeck.
Schadow, Veit, todos extasiados frente al gran
arte italiano.

Asi habian fundado la comunidad artistica de
lo* Nazarenos, llamandose también Monjes de
San Isidro (lugar de *u residencia).

Frente a las maravillas del Renacimiento, bus-
caron de poner nuevamente en auge el fresco, no
solamente en su inspiracién sino también en su
misma técnica, en la cual se habian ejercitado. Y
llegaron a dejar algunos ciclos de frescos notables,
como por ejemplo el que luego fué transportado
de Roma al Musco Nacional de Berlin, que alli se
conserva orguiiosamcnte.

Pero Cornelius tema vistas més largas que sus
compafieros y no flpco escandalo causd entre cHos
una roehe rti mte Vvadté reti

Mas tarde, encaminado hacia el arte enérgico
de Alberto Durer. habia de dar a su patria un es-
pléndido y majestuoso arte decorativo, aunque
nunca haya podido dar vida a stt colorido.

Mientras Overbeck. siempre més fascinado con
la gracia de las pinturas de Rafael, especialmente
de la manera umhra y florentina, se sumia siem-
pre con mas fé en la pura pintura religiosa, de la
que dejé obras notables.

Cornelius qued6 un solitario, mientras se iba
imponiendo la cursi pintura de género y el pai-
saje. que él aborrecia.

Entre los Puristas debemos mencionar también
a Lucas Euhrich. Julio Schnorr y Ludwig Rich-
ter, Antonio Bianchini. de Roina y el mantuano
Sanguinetti.

Sin embargo, a pesar de estos nombres, la
causa del Purismo estaba ya perdida. Hoy. Uni-
camente de Oberbeck queda el recuerdo y la ad-
miracién para sus obras.

Pero a un movimiento parecido y casi se podria
decir su derivado, el de los Pre-rafaclistas, estaba
reservado el triunfo; pero los pre-rafaelistas ha-
bian dirigido su miradas a k> cuatrocentistas
Rotticrlli. Lippi y otros florentinos de aquella
época, Unicamente con el fin de aprender de ellos
a observar la naturaleza con simplicidad y since-
ridad. aprendiendo a copiarla con exactitud en sus
minimos particulares, escudrifiando todo lo que
podia tener y dar un aspecto de vida. Buscaban
en aquellos artistas del pasado un modelo, pero
Gnicamente para darse cuenta como esos artistas
serenos y espontaneos, habian sabido copiar la
naturaleza vanada y siempre atrayente.

También los pre-rafaclistas. al igual que los
puristas, querfan que el arte tuviese la virtud de
ennoblecer las eostumlires, una determinada mi-
sion moral, pero no recurrian a férmulas de mis-
ticismo religioso ; buscaban ardientemente lo ver-
dadero y crefan que Unicamente la verdad podia
ser el fundamento de la moral

E! pe -rafaebsmo es pura gloria de los pintores
ingleses y tuvo su mayor fortuna en Inglaterra,
cuyos grandes retratistas habfan demostrado an-
teriormente la capacidad de saber penetrar hasta
la intima psicologia del modelo. Pero con este mi-
nucioso amor de los pre-rafaelistas por la natura
ieza. quedaha también satisfecho el deseo anali-
tico de las cosas, gme es uno de los grandes carac-
teres del genio anglo-sajon.

Grande fué la influencia qué tuvo el prc-raiae-
lismo en el arte inglés y bien puede decirse que
esa influencia sobrepasé en mucho los confines de
Ingtatcrra. pero alli todavia perdura esa influencia.
Su principal pregonero fué el grande Juan Rus-
km, que a la prédica de ese credo artistico-moral,
debia consagrar toda su noble vida.

Los fundadores de la confraternidad pre-raiae-
lista (The Preraphaelite Brotberhood). fueron
Dante Gabriel Rossetti (1828-1882 WHliam hol-
man Hunt. John Everett Mdlais. el escultor
Woohier. William Blake y otros mas

Sin embargo, la responsabilidad de ese movi-
miento artistico no corresponde como creen mu-
chos (comprendido el famoso Merimée). a John
Ruskin Ninguno de aquellos artistas habia podi-
do conocer anticipadamente sus escritos; Unica-
mente éste, luego de admirar repetidamente sus
obras, se constituyé de “motu* propio®en su de-
fensor. en contra de los empecinados ataques de
la prensa inglesa.

El realismo, que ya hemos dicho constituia la
I»se de los pre-rafaclistas. era muy diverso de
aquel que iba a triunfar en Uupintura francesa, en
cuanto que a las figuras tomadas de la verdad
natural, aquellos trataban de dar una expresion
poética e infundir en ellas la fuerza del simbolo,
como habian sabido hacerlo magistralmente los
grandes cuatrocentistas.

Es notable que cuando los pre-rafaclistas esta-
ban todavia recogidos en el fervor de su vida de
Roma, acostumbraban agregar a las firmas de
las obras, las sacramentales iniciales P. R. B.

Dante U. Rossetti, el jefe de la escuela, noble y
digna figura de artista de cuantas puedan haber
habido, esquivaba presentar en publico sus obras
y muy pocas veces expuso sus telas. Es facil ana-
lizar su arte, pero dificil explicar como en sus
obras vienen a reunirse misteriosamnte tantas
profundas notas de suprema belleza.

Holman Hunt qued6 siempre fielmente adheri-
do a la méxima pre-rafaelista: "Estar en la ver-
dad o morir”, y su obra titulada “Luz del mundo”
es una figura del Redentor de un encanto suges-
tivo tan fuerte, que al que ha podido verla se le
graba en la memoria para toda la vida. En esa
cara del Cristo hay una expresién tan profunda,
que observandola, no puedo uno despegarse de
ella.

Eduardo Bume Jones fué un temperamento
privilegiado por la claridad de su concepcién y la
pureza de su fuente poética, la extraordinaria ele-
gancia de su dibujo y hermosas dotes de colorista.

Ademés, no faltaron en Europa artistas pron-
tos a enamorarse de la férmula pre-rafaelista” y
entre tantos, es de hacer notar el ruso Ivanofi y
més tarde el italiano Aristidcs Sartorio, en las
obra« de su juventud.

(Uno de los caracteres principales de los prc-
rafaelistas. fué su especial, minuciosa y original
interpretacion del paisaje).

Pero el alma de esc estupendo movimiento ar-
tistico fué y quedard para siempre, el noble y
grande John Ruskin. apéstol religioso de la belle-
za, que en el siglo de la ciencia sin derrotas, se
creyd a si mismo un reaccionario! Fueran todos
como él los reaccionarios, tuvieran todos como él
la bondad del espiritu que sabe elevarse desde las
flores a las estrellas, desde los animales mas hu-
mildes a las criaturas més selectas, con aquella
ixxidad amplia, generosa, tolerante, que palpita-
ba en su noble espiritu. Sincero, modesto, supo
componer su vida como se compone una obra de
arte y la lectura de las obras por él dejadas siem-
pre licgaran. a pesar del tiempo y del cambio «e
horizontes y de mirajes, a conmover hondamente
a toda alma de artista.

De John Ruskin: "Yo repito: nada mas que la
verdad, tanta verdad cuanta sea posible. Pero la
verdad representada de modo que la imaginacion
le ayude para llegar a dar la impresion de la rea-
lidad ; y la diferencia que hay entre un noble y un
vulgar artista, consiste precisamente en que el

cando que aparente ser mlagE"
naria. mientras el segundo emborracharé su obra
buscando que aparezca real, con la menor canti-
dad de verdad”.

De Holman Hunt: "Yo creo que toda persona
inteligente que vaya a un museo de arte y alli se
dé cuenta de la vinculacién de los hechos més an-
tiguos con los mas modernos, debe sentir instin-
tivamente la certeza de la existencia de un
Creador".

De Blake: "Si queréis degradar la humanidad,
el medio més seguro seré& el de empezar a degra-
dar el arte"

(Con datos do Ruskin. Slseranne y Menanch.

Las Leyes del
Neo -Clasicismo

De EGO OJETTI
<Traduccién)

Evidentemente, parece gne en arte ya estamos en
plena reaccién y mas exactamente se podria decir de
la reacciéon clasica, o mejor dicho todavia, neo-cla-
sica.

Pero ai arte clasico quiere decir orden, por el mo-
mento ha> un eran deadrden y por eso mismo me be
permitido reunir aqui. alcanas de aquellas olvidadas
leyes que yo siempre he estimado perpétuas. y algu-
nas de ellas no solamente sn arte.

1*— La obra de arte no debe revelar el esfuerzo
del artista. En ella si artista debe demostrar siem-
pre saber y poder mucho méas de lo que en ella ha
puesto. Lo que dijo Tucidides de los Atenienses, se
podria repetir por ejemplo a respecto de Rafael:
"Ellos daban cumplimiento a su mejores obras coa
un aparente descuido”; pero descaldo no es negli-
gencia

2*— También sn pintara debes saber bien lo gne
deseas expresar y debes manifestarlo lo mas frasca
y claramente que te sea posible.

P —H r*bo«o e» nada :la obra Mea roactaida m
todo. En arte, igualmente que en la vida, lo que Im-
porta no sa el saspiro de amor sino el recién nacido
vivo y vital.

«*— Ningéaa artista es autodidacta. Si tiene» fe en
tf mismo no debes temer a los antiguos ni tampoco
a ios contemporaneo* Debes servirte de todos ellos
y no servir a alaguno. El eaoismo. para el artista, ss
una virtud. De Donatello. Maaaccio. Ghirlaadaio, an-
teriores. y de Peragiao, Pinturlcebio. MIgu-i Angel.
Leonardo. Era Bartolomeo. Sebastian del Piombo.
Rafael Seasio ha sabido tomar lo que le convenia
para ser Rafael.

Mientras hoy ea dia. el Hedor Pintamoa*» -0 quie-
re entrar ea los maseos de arte, por temor de co-
rromper lo qae €i llama so propia originalidad, pero
copia a Cesanne de las fotografias

SCOPAS

Ya hemos hablado de los grandes estatuarios
broncistas Policleto y Lisipo, y en nuestro Ultimo
nimero tratamos del gran Fidias. Corresponde
ahora hablar de los gTandes estatuarios marmolis-
tas, Scopas de Pharos y Praxiteles de Atenas.

Fidias. Policleto. Lisipo. Scopas y Praxiteles
forman la constelacién mayor en el cielo del gran
arte escultérico de la antigua (»recia, incompara-
ble y nunca alcanz.ado. Sin cmhargo, no fueron los
Unicos, pues ese ciclo estaba cubierto de otras
constelaciones e innumerables estrellas.

Como Policleto con Fidias. asi ya en la anti-
gliedad se ponia Scopas cerca de Praxiteles.
puesto que dos generaciones més tarde, estos co-
mo aquellos compendiaban el pensamiento artis-
tico de su época.

Los dos preferian el marmol al bronce e igual-
mente preferian tratar la figura humana juvenil,
confiriéndole una belleza genial y deslumbradora

SCOPAS. — ™"<ab>-M de Afrodita”. (Aten«». >lus«i
Nacional)

Pero a nosotros nos jiarecc mas grande la dife-
rencia entre los dos artistas que su semejanza. Y
esta diferencia surge de un proiundo antagonis-
mo psicolégico: Praxiteles. sentimental y delica-

nado, dindmico y violento. Asi. un antiguo descri-
be una obra de Scopas: “La figura parecia saltar
del pedestal; toda la pulsacion de la ardiente vida
se veia golpear en rse marmol”.

Scopas provenfa de una familia de artistas dé-
la isla de Pharos. localidad de donde se extraia el
famoso méarmol homénimo que sirvié a tantas y
tantas obra» maestras, y era aparentemente mas
anciano que Praxiteles y también el que en la anti-
gliedad tenfa mayor fama, puesto que de sus obras
y de su gloria el mundo antiguo estaba lleno.

Probablemente su obra, agitada y llena de
“phatos” respondia al gusto de una gran parte de
aquel mundo griego lleno de luchas apasionadas,
de empresas del més intrépido valor, de vengan-
zas despiadadas. La retdrica de su tiempo indica-
ba magistralniente los medios con los cuales se
puede excitar las pasiones de los hombres: y por
eso. también, al arte se pedia los efectos mas
fuertes de la pasion y de la conmocién. Y como a
esa necesidad Scopas correspondié felizmente con
sus obras, comprendemos la influencia que debié
ejercer.

Lo mismo que sucede con Fidias pasa también
con este maestro, pues casi no se han encontrado
obras que puedan serle atribuidas con certeza, y
mas que nada, fiara hacernos una idea de su arte,
tenemos que dirigimos a lo» testimonios de los
antiguos, que nos aseguran haber sido Scopas uno
de los maestros mas laboriosos y fecundos de
todos los tiempos.

Mucho més que Praxiteles ti habia trabajado
para los santuarios, pues su estilo mas ideal y.
més sublime, se adaptaba mayormente a esa clase
de obras. Sin embargo, también se distinguia por
una extraordinaria versatilidad, puesto que a més
de insigne escultor fué también original arqui-
tecto. y con su arte supo coger los aspectos mas
diversos v contrapuestos de la vida

5*— De*poé» de tantos afio» da movimiento avan-
eista y do convulsién, serla muy bueno restituir a la
pintara el reposo, la serenidad > la estabilidad, con-
tribuyendo de este modo a virilizarla.

— Debes creer en la belleza y en su encanto «a
este mundo, y si es posible, también en el otro

7*—En pintura, el paisaje es un e*rlavo, y el due-
Ao ee el hombre. Nosotros los modernos, apenan
libertados los esclavos de carne y hueso, bemos liber-
tado también a ese otro esclavo pintado el paisaje.
Pué una moda roméntica y pasajera, porque el pai-
saje no es un libre sino un liberto que desea volver
a la esclavitud, como ae de su sattrales* Incorregi-
ble. El pintor verdadero es aquel que con -u arte
**pe crear un hombre: lo restante es puro relleno.

9*—El pintor debe representar al ideal tan visi-
ble y tangible como lo real, porque lo ideal en arte,
no puede ser nebuloso o aproximalivo

A—Debes inventar con fuego pero

pintar con
calma.

Los datos cronolégicos pertinentes a Scopas,
escasean; sallemos que Artemisa, viuda de Mau-
solo, satrapa de Caria, muerto hacia 350 (a J. C.),
quiso levantar un suntuoso sepulcro a su esposo
y que entre los escultores llamados a decorarlo
estaba nombrado Scopas. Quedan restos de esas
esculturas y entre éstos, fragmentos de frisos
que representaban batallas contra las amazonas y
los centauros y carreras de cuadrigas de caballos.
Seguramente, la inspiracién de estas obras co-
rresponde a Scopas. pero no se podria asegurar
cual de esos fragmentos fué ejecutado de su
mano, puesto que en aquellos tiempos el trabajo,
una vez establecido y proyectado, se distribuia
entre varios artistas para que contemporénea-
mente lo ejecutasen.

Con respecto a las obras de este genio de la
escultura griega, mas afortunadas han sido las
excavaciones del templo de Athenas Alea en
Tegca, que pusieron al descubierto algunos res-
tos de dos grandes composiciones escultéricas del
insigne maestro: una cabeza de jabali y una de
joven, otra media cabeza con yelmo, y maés tarde
aparecieron otros fragmentos y una magnifica
cabeza de Hércules imberbe.

Lo que a primera vista impresiona de esas ca-
bezas. es su expresién patética, el empecinamien-
to de la lucha, el dolor del que sucumbe.

Esa expresién estd obtenida con medios plas-
ticos de gran energia; las cabezas estan enérgi-
camente reclinadas hacia atras, la faz levantada,
la boca semi-abierta en afanosa respiracion, deja
entrever la hilera superior de los dientes. La fren-
te. vivamente agitada, se arquea sobre la raiz de
la nariz. El ojo encavado profundamente en la 6r-
bita. el globo sombreado con el corte limpio y re-
levado del parpado superior y su &ngulo interno
hacia la nariz, encavado y profundo, da una honda
expresion <4F excitacién y pasion. La repeticion
de estos rasgos en todas esas cabezas y la angu-
losidad cuadrada del craneo, nos revelan los ca-
racteres peculiares del arte de Scopas Pero el

SCOPAS. — “i'uhezu de Mele«gro’\ (Hoiiim. leiul«—
niin dr Franela).

arte griego ha dejado mucha» otras obras adheri-
das al estilo de Scopas, entre ellas el famoso Mc-
Icagro del Musco de Berlin y el Hércules del Mu-
seo de |"ondres, los dos provenientes de Italia.

Una novedad, un descubrimiento, ofrecié Sco-
pas al mundo: el phatos.

El arte del V siglo habia buscado en todo ex-
presar las calidades morales permanentes, el
ethos. Esta expresion tienen los dioses de Fidias.
como igualmente la tienen los personajes de Es-
quilo y Séfocles. Pero al tiempo de Scopas. habia
vivido Euripides, que bajando a los abismos del
corazén humano, to analizaba en sus luchas y sus
pasiones, introduciendo en el arte griego ese ele-
mento. el pathos. que la escultura luego debia de
hacer suyo con el arte scopadeo.

(Con datos de Loewy y Uaumgarteu).

E P

El Escultor Marocchetti

(Viene de pégina 2)

nislao Griinaldi escribia que Marocchetti estaba
en el apogeo de su carrera; que en l-ondre*. ade
més de sus obras, realizaba exposiciones de obras
de Rubén, y de Ticiano; que tenia en aquel en-
tonces 50 afios, en el vigor de *u edad, honrad**
rnuy rico, lleno de vida y muy activo.

Su altima obra hecha en Inglaterra fué la gran
estatua del Principe Alberto, destinada ai mayor
parque de Londres, y la tenia pronta para la fun
dicion en 1867. En aquel afio. Carlos Marocchetti
fué a Paris con motivo del casamiento de una
sobrina suya, y el 28 de Diciembre. vntVrraado dr
improviso, moria en Passy. todavia en la plenitud
« sus fuerzas.

Admirable vida de gran artista y gran sefior*

- E. P
IAlguno« datos de A. tl C.).
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Entre lo* m6* renombrados artista* contempora-
neo* hay macho* que deben su celebridad a la for-
tuna de haber Habido Interpretar a tiempo una moda
artistica o al haber llegado a cosquillear, con alguna
Imprevista ocurrencia estética, el cansado y senil
degenerado guato moderno, despertando un Interés
hecho de curiosidad y snobismo mas que de atencUSn
y pasion por el arte: pero hay también aquellos, y
no son la mayoria seguramente, que deben su fama
a su.“ propios méritos artisticos, méritos hechos de
vocacion, aptitud, estudiosidad, sana y legitima ori-
ginalidad. fruto de verdadero temperamento y no de
adheridas ocurrencias. Y como para el saneamiento
y moralisaclon del arte e* atil hablar de esto» alti-
mos. boy trataremos de ilustrar aunque sea suma-
riamente. la obra de uno de los mas prestigiosos re-
presentante* actuales del resurgimiento del moderno
arte Italiano, resurgimiento que por su indiscutible
claridad, valor y decisiva energia, estd llamando
fuertemente la atencién de todo el mundo artistico
internacional.

Este artista es el pintor Ferrucclo Ferrazzi. nacido
en Roma en 1891; por consiguiente, artisticamente,
un Joven.

8u primer estilo o semaniera”, se habria podido
clasificar en aquella pintura **Iflica,» que en Pascoli
y D'Annunsio habla encontrado una vena poética mis-
tico-heroica. aunque en aquel tiempo Ferrazzi con.
cebia su mundo también en sentido casi mistico hu-
manitario.

Nuestro pintor tuvo fortuna desde «u* principios,
pero al toparse con la primera reaccion futurista se
sinti6 como descompaginado y de la pintura expre-
siva semi-religiosa pasé de golpe a un futurismo per-
sonal. bastante diverso del futurismo entonces pre-
dicado por los lideres del famoso movimiento.

Entre dudas y crisis de conciencia. Ferrazzi revi,
vi6. asimilé y superé en aquellos aftos todo* los nue-
vos valores puestos en linea en ese tiempo.

Para mejor comprenderlo, es preciso considerar
gue nuestro pintor es un espiritu mistico, un solita-
rio en continua busqueda de una verdad que toma
con fé y realiza con seria y empecinada, casi drama-
tica labor. Por eso. sus figuras expresan muchas ve-
ces con sinceridad un profundo y silencioso dolor,
porque su fantasia casi irreal acompafia «lempre los
movimientos de su espiritu, dando figuras y escenas
al movimiento de su propia pasion.

El ventarron futurista que habia revuelto tantas
cabezas de artistas pasé, y en 1920 en Europa y
principalmente «n Italia, le sucedi6 una tendencia
neo-clasica que traté de volver a poner las cosas en
su lugar

F. FKRHAZ/l. — “"Mujer emrr OO* espejo*” 1923.
(Milan. Col. I»r. tardare!11)

Pero alli en Italia, entre futurismo y sucesivo neo-
clasicismo se introdujo la encantada Ilusion de la
"pintura metafisica”.

En aquel tiempo, la» cualidades de extraordinario
dibujante de Ferrazzi se traducen en magistrales
dibujos de uu signo sabio y puro, que en aquel pe.
riodo lo distinguen de todo otro artista

Componia sus cuadros con sapiencia y resentia la*
varias influencias de los grandes maestros de la es-
cuela neo-clasica, aungque conservando siempre, a
pesar de estas aventuras estilisticas, la pensativa me-
lancolia. el dolor silencioso, el empuje ideallstico su-
yo propio en todas sus obras Y precisamente, para
ezpreaar siempre estos sentimientos, es que nuestro
pintor se sirvi6 mucha» vece» de la pintura metafi-
sica. de sus recuerdos futuristas y a veces de puri-
simas lineas clasicas que recordaban ios mas puros
y hermosos tiempos del primer Renacimiento

Entre su» figuras silenciosamente dolorida» o a
veces desesperada», entre el humanitarismo o emo.
tlvierno y la pura, reseca y helada linea clasica que
cauta la pura belleza de la forma y loe malabarlsmos
de uu puro Juego compositivo, no deberla existir
punto de contacto, y sin embargo, la obra de nues-
tro artista posee siempre una estable continuidad en
aquel su proyectarte hacia lo espiritual que inspira
siempre su obra y que a veces & desborda en un re-
finamiento caai pre-rafaelesco.

Ferrazzi ha sentido también la ventolera de la
reacciéon nataraltstica. y en esta au nueva orienta-
cion que io lleva hacia la naturaleza, a la vida de
los animale«, al ambiente campesino, se presenta a
vece« como un pintor de puro instinto caai carnal,
de buenos empastes sostenidos sobre tonos casi sin
claro-oscuro», pero también en esta tendencia, espe-
cialmente en la composicién, lo* cuadros de Ferrazzi
contienen siempre algo de sagrado

En »u dltima orientacion nos encontramos con un
Ferrazzi que ve todo como ai fuera un "mito”, que
busca asir en su obra el sentido solemne tte la« co-
sa» y que ve ea ella» Unicamente la sustancial pro-
yeccion de »a espiritu Conceptos todos ésto» que él
mismo vierte también verbalmente y que expresan
con bastante claridad la eaeactal linea de su arte y
que revelan la capacidad mistico-espiritual de su
alma

De la* obra# de Ferrazzi se puede hablar verda-
deramente de un “contenido”, porque su autor de-

muestra de hecho, en eliaa. sentir de una maniera *

Pintor Ferruccio Ferrazzi

F. FERRAZZI. — "EI \iaje tragico” 1928. (Sen
York. Col. Humillan)

el mundo y la vida, no solamente como pintor sinp
también como hombre que aspira a un mundo mejor

Objetivamente, nuestro artista revela en todas sus
obras significados méas que morales, puramente in-
teriore*.

En algunas de ellas considera un aspecto religio-
so de la vida: en otra», la agobiada tragedia; en
otras canta la pureza que lava la carne del pecado y
la espiritualiza, y en otra» muchas la vida natural:
ej parto materno los hombres que doman las fuer-
zas naturales y bestiales, el suefio de los viejos vigi-
lado por sus fieles compafiera» o la sabiduria de la
madurez y las obra» de la Inteligencia y del brazo
humanos.

En todas se manifiesta un poder de idealizacion de
la vida, presentdndola como una manifestaciéon ver-
daderamente césmica y cada episodio surge con la
majestad de un simbolo.

Ahora bien: téngase presente que este pintor y
sus obras se formaron en aquel tiempo desordenado
y pervertido, en cual las alucinaciéon** y deforma-
ciones parisienses y los gritos barbaros de los nih
ta» nordicos dominaban el arte del mundo civili-
zado.

Unicamente un artista fuertemente dotado, puro
e incontamlInable. podia ser capaz en aquel tiempo
de realizar esa obra, mientras la casi totalidad de
los artistas nuevos europeos y también americano»
calan fatalmente en la voragine del absurdo y fun.
daban el actual estado de lamentable confusién, des-
amparo y pauperismo del arte, del cual saldremos
Dios sabe cuando.

E. I*

«Con datos de Constantino.

Del anciano fundidor
florentino Don
Guzman Vignali

DE LA FUNDICION DE LOS METALES

(Viene del nimero anterior»

llronce amarillo. — También con esta liga meta-
lica debe usarse el procedimiento indicado anterior-
mente. aumentando el metal con cobre o zinc y una
pequefia parte de estafio, si al probarlo demostrase
poca fluidez.

Nunca conviene usar las ligas metalicas en prime-
ra fundicién, pues en ella* no estdn todavia bien
amalgamadas y conviene siempre realizar una se-
gunda fundicién del metal antes de llenar los moldes.

Para obtener una buena composicién, hay que
poner en el crisol, primero el cobre con un poquito
de bérax y cuando se encuentra en ebullicion y la
superficie del metal es limpia, se agrega el estafio,
agitando el liquido con un barrote de hierro (tenien-
do cuidado de no tenerlo demasiado dentro del metal
en fusion, porque una parte del mismo quedarla di-
suelto en el metal y despué* agregar los otros me-
tales

Unicamente »e hace excepcion en las liga» que lle-
van niquel, porque éste va agregado al cobre ya fun-
dido. y el barrote de hierro que se usara para revol-
ver. sera recubierto en este caso de tierra refractaria,
dado que en la liga con niquel, el hierro se fundirla
muy rapidamente mezclandose con el bronce y arrui-
nandolo

Foérmula» de liga» de bronce para fundiciones ar-
tisticas.

1*—Para la fundicion de obra» monumentales,
estatuas, etc., realizadas con el sistema de la cera
perdida, se usa la siguiente liga, que presenta buena
resistencia, maleabilidad y que es de color oro-rojo-
cobre 88p . estafio 8 p.. zinc 4 p.

2*— Liga para pequefias fundiciones artisticas. Esta
liga es todavia mas fluida y maleable cobre 84 p .
estafio 10 p. zinc 4 p.

2*—Otra liga un poco mas ordinaria y comercial
pero todavia buena, es la siguiente: cobre 80 . esta-
Ao 8 p. zinc 12 p.

EL DAVID

PERIODICO DE
ARTES PLASTICAS
CUESTA S 100
POR ANO

XXVIIl Salén Argentino de Artes Pléasticas
1938

Hemos tenido oportunidad de visitar el ultimo
Salén Anual Argentino de Bellas Artes recien-
temente clausurado, y habiéndolo podido observar
con tiempo disponible y detenida atencién, quere-
mos. aunque sea sucintamente, expresar nuestro
sincero parecer respecto del mismo.

Alojado dignamente desde hace tiempo, en un
adecuado edificio, ahora completamente renova-
do. con todo confort y entonada disposicion
de luz. que surge de una sabia coordinacién
de la luz natural con la artificial ; tapizadas
las paredes interiores de sus numerosos salones
con buenas telas de tonos adecuados, haciendo
notar que muchas de esas salas estan tapizadas
con buen terciopelo, que con su tonalidad mas
bien oscura y mate, contribuye extraordinaria-
mente a realzar el efecto de las obras alli expues-
tas ; el edificio estd ubicado acertadamente en uno
«e los més nobles y tranquilos parajes e la gran
ciudad bonaerense, lejos del bullicio y del cimi-
lerio comercial ¢ industrial.

la concurrencia de los artistas argentinos y
extranjeros residentes, al Salén Anual, es siempre
muy numerosa, pues a mas de las distinciones y
consagraciones que aportan los premios, hay nu-
merosos premios en adquisiciones importantes y
“timas de dinero no despreciables.

Los do« grandes premios de pintura y escul-
tura son cada uno. respectivamente, de S 7.000
moneda nacional.

Por otra parte, el prestigio indiscutible de los
miembros que integran el jurado contribuye a
fiarle seriedad y garantia de amplitud de criterio
y serenidad de juicio.

El presente afio, el Jurado se formé con los
nombres prestigiosos de José Le6n Pagano. Pio
.Collivadino. Alfredo Guido. Gregorio Lopez Xa-
guil. Miguel Victorica. Rail Mazza. Adolfo Mon-
tero. para la pintura, y para la escultura. Agustin
Riganelli. Radl Podestd. Rogelio Irurtia, Alberto
Lagos. Emilio Samiguet. Héctor Rocha. Arturo
Dfcsco.

Como se ve esta comision surge casi en su tota
lidad de artistas que en dicho salén han alcanzarlo
los mé&ximos honores y estdn fuera de concurso.

Se presentaron 931 obras de pintura y 160 de
escultura, siendo aceptadas 351 de las primeras y
169 de las segundas.

Es decir, que aceptaron un poquito més de un
tercio del total enviado y la meditacién de este
porcentaje sirva de consuelo a nuestros artistas
lugarefios que se quejan del fallo generosamente
magnéanimo del recién clausurado Salén uruguyo.

Hemos sido informados alli, que la Comision
del Jurado para el Salén Argentino trabaja con
mucho tiempo disponible y con toda comodidad y
tranquilidad, pues nos aseguran que en el juicio
se llevan un par de meses de tiempo y eso deben
tenerlo en cuenta aqui, en donde es costumbre
exigir que un jurad«» del Salén se expida en pocos
dias.

Primero mirar y profundizar bien, luego juzgar.
Mencionaremos aqui el voluminoso y bien deta-
1aM.. catdlogo, ricamente ilustrado, que en todo
sentido constituye una cljcieiiU: documentacion
del Salén, orienta al visitante en la individualiza-
cion de las obras y le proporciona todos los datos
respecto al jurado, valor de los premios, direc-
cién particular de los artistas, etc., etc.

Xo queremos entrar en una minuciosa Yy
particular ilustracién de las obras expuestas en el
Salén argentino, ni tampoco en el examen parti-
cular de los artistas, ni en la avaluacion de los
premios adjudicados. Xo tenernos suficiente cono-
cimiento del ambiente artistico argentino para
atrevernos a tanto.

Unicamente nos concretaremos a observar las
cosas en conjunto y a emitir un juicio en ese sen-
tido. con relacién a la impresion (»ersonal que he-
mos recibido.

Empezaremos por afirmar, y ésto después de
largos afios de diligente observacién de casi todas
las manifestaciones artistico-plasticas europeas,
con la acumulacién de experiencia que esto im-
porta. que la pintura argentina, en su conjunto,
es hoy de primer orden y que pue«le ser razona-
blemente y relativamente comparada con cual-
quiera otra de naciones de vieja civilizacion artis-
tica. Y si evidentemente le faltan tal vez
aquellas notas de fu«rza que se vislumbran
en algunos casos de aquellas, en cambio talvez las
supera por una mayor entonacién general y una
mayor cordura. Y lo mas interesante es que ese
indiscutible caréacter de entonacién general no
surge de una tendencia generalizada y unilateral
o de un caracter étnico unitario, como sucede en-
tre las naciones de Euroj>a. sino que surge de un
eclectismo general, en el cual las més diversas
tendencias y maneras y los inds diversos carac-
teres tienen su franca manifestacién, pero que
todos estan ya subordinados a un caracter de en-
tonacién superior a ellos, amplio y ténue, pero
evidente. Carécter formado por el aire, el sol, el
agua y la tierra de esa ya formidable y todavia
potencial Xacién de allende el Plata. Este carac-
ter ya evidente e indiscutible, es lo que le da a
esa pintura su argentinidad.

Sucede alli con el arte, como nos sucede con
nuestras personas, que creyéndonos los nacidos
aqui, espafioles, itallano», franceses, alemanes,
rusos, etc., seglin nos caracteriza nuestra sangre,
yendo a Europa, al enfrentarnos con la Xacién
que a cada uno corresponde, nos sentimos tan
diversos y tan opuestos, mientras surge dentro de
nosotros la conciencia clara y precisa de nuestro
parecido y de nuestra homogeneidad con todos
los de aca. aun siendo «e descendencias diversas
y opuestas.

Asi surgen y se forman las patrias para los
hombres y para el arte, alin cuando hayan quienes
estdn empecinados en negarlas.

Ese carécter general de la pintura argentina,
ya lo habiamos notado personalmente en 1923 en
ia Bienal de Venecia. cuando a cortés invitacion
de aquella entidad, la Xacién Argentina habia
concurrido con un selecto nlcleo de sus mejores
artistas.

Recordamos muy claramente la Sala Argen-
tina. entre aquella Babel artistica internacional
de la post-guerra. Su carécter era inconfundible,
si bien no tan evidente djbaj el de hoy.
En aquellas obras argentinas habia tendencias y
expresiones técnicas de todas las otras de Euro-
pa. pero no eran jguales y confundibles con aque-
llas. Y bien contestd un autorizado critico de la
(Capital portefia, a un serio e insidioso ataque de
un avezado critico italiano que afirmaba ser aque-
llas obras catalogabas entre el arte europeo, “que

aquellas obras eran argentinas, porque argentinos
eran los artistas que las habian cread«» y ejecu-
tado”. Y esta contestad«™ no era Gnicamente una
ocurrencia, como se podria superficialmente su-
poner. sino que encerraba en si un concepto pro-
fundo que hoy se va haciendo siempre maés evi-
dente.

Hay entre los pintores de este XXVIII Salén,
verdaderos maestros que saben lo que es pintar
y en general todas las obras atusan una supera-
cién siempre mayor en la técnica, que si no es
todo el arte es buena parte de él y no ha> arte
sin ella. Se nota que la mayoria ha comprendido
que en pintura lo que mas imjmrta es saber pin-
tar, o sea el valor y la belleza de la misma pintura,
y no io que con ella se quiere «lccir.

Por otra parte, casi todas las obras son una
clara manifestad«™ e retorno a un equilibrio y
a una cordura; el abandon«* general de los
“ismos”. de las improvisaciones, del mamarrachis-
mo vanguardista neo-sensible, en pocas palabras
Y en ésto, la pintura argentina nos «lice clara-
mente que estd al dia con la evolucién del arte
mundial, que no permanece con la boca abierta
aiée nombres famosos y teorias ya condenadas, y
que no se deja agarrar desprevenida o mejor di-
cho sorprendida, por el retomo inevitable «e va-
lores que vuelven a imponer«e «lespués de un os-
tracismo explicable, pero muy arbitrario, injusto
y sobre todo, inconfesablemente interesado.

La escultura, en este XXVIII Salén, guarda
relacién con la pintura y presenta idénticos carac-
teres. pero aun siendo muy «ligna. nos parece que
no representa para la Argentina un valor compa-
rable al de su pintura.

En el blanco y negro hemos visto algunos
ejemplos notables entre un conjunto de buenas
«"bras. ejecutadas con elevad«) sentimiento de arte
y madurez de técnica.

Resumiendo nuestras impresiones en pocas pa-
labras, nos parece que e! arte plastico argentino
ha llegado a aquel punto de entonacién, madurez
y «niparejamicntn. del cual deben dentro de poco
surgir, por inevitable fuerza de hechos, las cum-
bres que llevaran en pocos afios el arte argentino,
a la orden del dia «lel arte mundial. Y como uru-
guayos. lo auguramos de todo corazén a la gran
Xacién hermana, tanto mas que su gloria serd un
poco también gloria nuestra.

Una Amarga Reflexion

Visitando el Salén Argentino de Artos Plasticas,
constatando la amplitud de medio* y la dignidad con
que estd presentado y el confort con que estdn ins-
talada» sus veinte sala»; observando la seleccion del
publico que lo visita; leyendo los largos y compe-
tentes articulos criticos en los principales diarios:
viendo desfilar por su* salones todos los dias ininte-
rrumpidamente. a lo» alumnos lo# iu»Ut,moa le

tivamente sobre el significado de las obras y el va-
lor de los artistas, con un conocimiento una cul-
tura que nos ha sorprendido un poco; y meditando
luego sobre lo poco que aqui tenemos y se lia podido
penosamente conseguir en ese sentido, hemos pen-
sado en las apreciaciones que sobre nosotros habia
hecbo en un tiempo Sarmiento, constatando que tal
vez pudo tener razén.

Un Triunfo del Arte
Plastico Nacional

En el XXVIII Saken Xacional Argentino, al
cual en este mismo numero dedicamos un extenso
comentario, el pintor C. W. Aliseris ha ganado el
premio de pintura j>ara extranjeros.

Dado el prestigi«* artistico-critico de los jura-
dos «pie intervienen en el juicio «r tan importante
certamen, el mas importante de Sud América, y
la cantidad de excelentes artistas extranjeros re-
sidentes en la Republica Argentina que ambicio-
nan esa valiosa distincion, no hace falta recalcar
la importancia del triunfo alcanzado por Aliseris,
joven artista eminentemente dotado, en cuyo
triunfo definitivo y consagratorio hemos creido y
seguimos creyendo con siempre mayor seguridad.

La nueva Comisién Nacio-
nal de Bellas Artes

Hace poco, la Comiaiéon Nacional de Relia» Artes,
que habia presentado renuncia, ha sido renovada,
confirmandose en su mayoria a los anteriores inte-
grante» y agregando algunos nuevoB.

Dicha Comisién, compuesta por persona» todas de
un elevado grado de cultura y eminente» por alguna
razén en el campo de la» letras, de las profesiones
0 del arte, hace esperar roo fundamento una efectiva
y provechosa actuacién «n pro del desarrollo y pro-
pagacion de la cultura artistica nacional.

Es de esperar que lo» Poderes del Estado le pro-
porcionen lo» medio» necesariamente imprescindible»
a tan elevada obra, pues en la actualidad, es ese
precisamente el obstaculo principal contra el que
debe luchar.

Zubiri & Cia.
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La Exposicion
do flirto
Sagrado

on ol

Club Catdlico

En ocasién del Congreso Eucaristico Nacional,
en las amplias y confortables salas del Club Caté-
lico se ha inaugurado el 31 del mes pasado, una
interesante y rica exposicion de arte sagrado an-
tiguo y moderno.

No suponiamos que en nuestra ciudad pudieran
existir tantas obras y objetos artisticos de carac-
ter religioso y confesamos que ante la abundancia
del material y el subido valor artistico de una
buena parte del mismo, hemos quedado profunda-
mente sorprendidos.

Entre las numerosas telas antiguas, en su ma-
yor parte de escuela italiana, espafiola y flamen-
ca, hemos notado algunas de gran valor artistico-
histérico, aunque no pondriamos la mano en el
fuego en lo que se refiere a la certeza y garantia
de su atribucion, pues frente a nombres tan famo-
sos la duda es justificable, especialmente si no
estd a la vista una correspondiente documenta-
cién que lo atestiglie y teniendo en cuenta la
perfeccion a que ha llegado en algin pais de Eu-
ropa. la imitacién de obras de arte antiguo.

Por otra parte, los grandes artistas del pasa-
do han tenido también imitadores contemporaneos
a ellos, y esas obras que generalmente son atri-
buidas a la escuela, siempre tienen igualmente
gran valor. Asimismo, lo pueden tener las exce-
lentes imitaciones modernas, hechas por verdade-
ros maestros, pues aparte de la forma, y la glo-
ria de una gran firma, una buena obra puede tener
siempre un valor intrinseco de ejecucion, que el
verdadero experto sabe apreciar en todo lo que
vale, sin tener en cuenta los nombres méas o me-
nos famosos.

Al lado de aquellas, hay en esta exposicion mu-
chas obras de pintura y miniatura, que si no as-
piran a ser atribuidas a grandes autores, no dejan
por ésto de ser excelentes; interesantes ejemplos
de la pintura religiosa de los pasados siglos, im-
portados aqui por razones de culto o de tradicion
familiar.

Es de lamentar que. probablemente debido a la
falta casi absoluta en nuestro ambiente, de ver-
dadera y profundizada cultura técnico-artistico-
histérica, lo cual es muy explicable y justificable,
no se haya tenido en esta exposicién un criterio
racional de seleccion y colocacién: pues, i»ara
citar un ejemplo, en el Salén principal, al lado de
una magnifica obra (aunque ya deteriorada por
el tiempo) de escuela espafiola del siglo XVII.
est4d ufanamente colgada con todos los honores,
una reducida reproducciéon mecéanica coloreada y
retocada de la famosa “Asuncion” del Ticiano que
estd sobre el altar mavor de la iglesia de los
Wmr». «n Wh nmV esta fttiTVuTla nada me-
nos que por J. L. Rlanes! (Perdonamos al lector
la cita de algun otro caso interesante).

Verdaderamente valiosa y con garantia de la
mayor autenticidad, es la numerosa coleccion de
tallas espafiolas y |>ortuguesas. en especial modo
los crucifijos. Los crucifijos tallados y policroma-
dos. espafioles y portugueses, de los siglos XVI.
XVII y XVIII. no tienen parangén en ninguna
otra naciéon de Europa. Son de un expresionismo
mistico tan fuerte y al mismo tiempo ele tanto tra-
gico realismo, adecuado y entonado con el caréac-
ter fuente y preciso de la raza ibérica, que impre-
sionan hondamente. Ademés, son maravillas de
observacion y de técnica y dentro del arte reli-
gioso catélico tienen un lugar de primer orden.

Tampoco faltan aqui tallas valiosas de otros su-
jetos a mas de las del Crucificado, y entre éstas
hay algunas que podrian constituir una verdade-
ra honra para algin museo de importancia, pues
en Paris, en Roma y en Viena. hemos visto ex-
puestas con los mayores honores, tallas que en
valor artistico no sul»eraban a algunas de éstas.

Seria sumamente Util que en otro momento
mds oportuno se hiciese aqui. con un buen criterio
de seleccién, una exposicién de tallas religiosas
Unicamente, pues nos parece que habria de resul-
tar de'mucho interés en sentido artistico-cultural;
pero seria necesario que cada pieza llevase tam-
bién una sintetizada relacién de su origen, por lo
menos en cuanto sea posible, pues al valor de toda
pieza de arte antiguo contribuye muchisimo, di-
gase lo que se quiera, el historial de las mismas.

Muy hermosas e interesantes resultan también
en esta exposicion, las muchas preciosas tallas en
marfil, entre las cuales hay algin ejemplar, de
gran carécter y otros de gran finura de ejecucion.
Naturalmente, también entre todo ésto se ha pa-
sado> alguno que otro objeto de imitaciéon indus-
trializada. pero hay que disimularlo y dejar que
el com*cedor los individualice por su propia
cuenta.

Hemos visto también notables obras de borda-
do y encaje, alguna:- valiosas piezas de plateria y
otras cosas mas. siempre muy interesantes.

En la produccién moderna aqui expuesta hemos
n«tado excelentes muestras de orfebreria, para-
mentos. encuadernaciones, pequefias imagenes, etc.;
en su mayor parte obras de gusto seleccionado,
de encantadora sencillez y severo carécter, sin
aparatosa ostentacién. En linea general, gran
parte del moderno arte religioso se inspira sabia-
mente en los cénones de la famosa escuela bene-
dictina de Beuron. que tanto ha contribuido a en-
cauzar el arte cristiano hacia un elevado y severo
estilismo entre bizantino y pre-rafaelista. que res-
ponde plenamente a su legitima razén de ser, que
es el culto.

Han contribuido a esta im|>ortante y oportuna
exposicion varios artistas nacionales, enviando
bbras de pintura, escultura, dibujo y grabado. En-
tre ellos hemos notado una gran Via Crucis pin-
tada al 6leo por Zorrilla de San Martin, con com-
posiciones movidas y llenas de «iramaticidad, figu-
ras expresivas y caracterizadas. Unicamente le
<lafia un poco, un excesivo atormentado de lineas.

También hemos notado de este artista una Tri-
nidad de robusta composicién y eficaz colorido, y
un dibujo expresivo.

De Luis Cantd, hemos visto una hermosa com-
posicién al gauche; representa el interior de una
sacristia. con un coro de monjas ensayando sus
cantos. Acertada agrupacion de masa y claroscu-
ro. transparencia y profundidad de tonos y éénti-

do prospéctico se unen en este rapido eshozo,
para hacerlo resaltar una obra «le mérito. <

Otras interesantes obras de pintura presentan
los pintore«: Rafael Borella. una sencilla y emo-
tiva escena intima de la Sagrada Familia; Gui-
llermo Rodriguez, «lo« j«equefia» composiciones al
guache, «le sujeto franciscano: L Franck. algu-
na« c«»mposiciones; y el malograilo Barradas, un
jeroglifico mistico «lecirativo.

L'na nota «»riginal. la constituyen un robusto
Profeta de T«»rres Garcia y una Crucifixion de
Arzadim. Este «listinguido artista, a quien re-
cién acaba «e adjudicarsele el primer premio de
pintura en el Salén Nacional, ha representado con
su técnica eficaz y «»riginal. sobre una pequefia
tela, un tragico ambiente e guerra, con un alto
y macabro crucifijo bajo el cual algunos soldados,
al parecer, se afanan en enterrar el producto de
alguna hecatombe. El sujeto no podria ser «le ma-
yor actualidad.

Hemos observad«» una tela de Benzo. otra de
Méndez Magarifios y una sugestiva y fina obra
di pintor Bellini. excelente artista nacional tan
prematuramente «lesaparecido.

De Figari hay alguna tela interesante, una de
ellas, entre las mejores de este artista: también
dos pinturas caracteristicas y expresivas de Ali-
seris; y entre el blanco y negro, hemos notado
dos originales aguafuertes «e Pena, otras de Car-
los Castellanos, de exquisito sentido decorativo,
un elegante y fino dibujo de Aliseris. y wtro inte-
resante y expresivo de Cantd Sienra.

Es cierto que existe un conflicto entre el arte
neo-sensible y el culto catélico, pues aquel (salvo
raras excepciones, como por ejemplo Denis, en
parte Severini y algun otr«») no ha sabido ento-
narse con éste, y es muy elocuente al rcsj»ecto la
solemne admonicién del Paj>a Pi6 XJ. publicada y
ampliamente difundida en el afio 1932

Unicamente en los paises del norte de Europa,
se ha llegado a una especie de tacito c«»mpr«miso.
aceptando para el culto obras de cardcter moder-
no deformista y expresionista. Pero debe tenerse
en cuenta que también histéricamente, en el nor-
te. el arte sagrado tuvo siempre tendencias ex-
presionistas. y para convencerse de ésto seria su-
ficiente preguntarlo a nuestros turistas que han
visitado las catedrales de aquellos paises. Sucede
lo contrario en los paises de tradicién latina, que
no han olvidado trxlavia que esta religion, si
es Catdlica Apostdlica, es Romana; por eso. no es
tan facil que ios sacerdotes de aquellos y de éstos
paises latinos, acepten para el culto las arbitra-
rias deformaciones y las caricaturas del Norte o
los monigotes de los salvajes, pues en su natural
y arraigado sentido clasico, comprenden que la
Religién no se casa con lo grotesco.

Por otra parte, los artistas neo-sensibles son
en su mayoria (no todos) de ideas avanzadas en
sentido social-materialista y eso los inhabilita a
veces, por incompatibilidad de espiritu, para crear
obras de arte que puedan servir eficientemente al
culto catdlico.

Muy terminante en cuanto a imagenes de arte
sagrado, es lo dispuesto en el Derecho Candnico,
can. 1279. (aun si no se refiere precisamente al
arte neo-sensible), que publicamos en su texto ori-
ginal. para no cargar con la responsabilidad de
una. mala traduccion:

“1 1L—Nemini liceat in ecclesiis. etiam exemp-
tis. aliisve locis sacris ullam insolitam ponere ve!
ponendam curare imagincm, nisi ab Ordinario loci
sit approbata”.

“ 8 2—Ordinarius autem sacras imagines pu-
blice ad fidelium vencrationem exponemias ne
approl>et. quae cum probato Ecclesiae usu non
congruant”.

“1 3—Nunquam sinat Ordinarius in ecclesiis
aliisve locis sacris exhiberi falsi dogmatis imagines
vel quae debitam decentiam et honestatem nom
praeseferant, aut rudibus periculosi erroris occa-
sionem praebeant”.

Entre las obras de escultura moderna y local,
hemos notado un bronce de Mestrovich. un yeso
de l-anau. un bronce de Zorrilla, otros de Cantd.
algunas obras de Serrano y otras de Prati.

En un saloncito de la planta baja, al lado del
gran hall, expone una numerosa coleccién de mo-
vidas y expontaneas composiciones, el viejo maes-
tro Barthold. Todas ejecutadas al 6leo con habi-
lidad. eficacia de expresion y notable sentimiento
religioso. Entre ellas, hemos notado una mono6-
crona composicion titulada “Resurreccion de La-
zaro”. que alcanza una fuerte expresién dramé-
tica. Otras, en cambio, son de un tierno y suave
misticismo o de una encantadora intimidad fa-
miliar.

Resumiendo; en todo el conjunto de obras bue-
nas y sobresalientes, no hemos dejado de notar
también la presencia de algunas muestras de la
industria religiosa barata, que son desgraciada-
mente las que apestan con su presencia vulgar de
yeso o papier maché pintarrajeado o de falso me-
tal. el interior de gran parte de nuestras iglesias;
obras éstas que si hasta un cierto punto pueden
atraer y despertar el sentimiento religioso en la
I»obre gente ignorante o primitiva, alejan en cam-
bio de los altares a toda persona de cultura y de
gusto un froco retinado. Pero éste ya es un argu-
mento que hoy en dia abarca un radio que podria
extenderse a las antipodas.

Bien se puede afirmar que las obras buenas que
twdavia se pueden encontrar en la* iglesias de
estos paises, son casi todas de otros tiempos. Y
no es raro el caso, que esas obras buenas de otros
tiempos sean desalojadas de su lugar y sustituidas
por otras nuevas, exponentes de la més vulgar
cursileria industrial.

Si por una parte, los artistas contemporaneos
estan con su prtxluccion un poco alejados del arte
religioso y entre ellos, los técnica y mentalmente
habilitados para producir obras dignas de ser co-
locadas en los templos, son una infima minoria,
por otra |»arte, la cultura artistica de los sacer-
dotes (en linea general decimos, porque abundan
las honrosas excepciones) deja mucho que desear
y en muchos casos es casi nula.

Con mucha razén, la Iglesia se queja de que los
artistas de hoy no saben responder con propiedad
y elevacién a sus requerimientos, pero seria justo
considerar que la culpa no es t«)da de éstos. Em-
piece el clero por sacar de las iglesias tantas obras
de barata y vulgar cargazén que tanto las detur-
ftan estéticamente y apoye moral y en lo posible
también materialmente, a aquellos artistas que de-
muestran ideal y técnicamente, saber ejecutar
obras digna« de ser colocadas sobre o al lado de
los altares.

E. P.

UN PATALEO REZAGADO

Sefior Redactor <ie EL DAVID,
Don Edmundo Prati — Presente.

IX' ruego quiera «lar publicacién en su perid-
dico de Artes Plastico* EL DAVID, a lo si-
guiente :

En el nimero 17-18 «lei &rgano «le la “Aiape’.
un sefior J. B. D.. que no conocemos personal-
mente. publica un comentario un poco tardio
(més vale tarde que nunca) sobre el fallo del Ju-
rado para el Monumento a los Fundadores «le la
Patria, e invocando la opinion de los plasticos de
la “Aiape”, teje unas argumentaciones si no inte-
resante«. i>or lo menos pintorescas.

Naturalmente, empieza por tomérsela con el
Juraclo fvor su fallo irritante para los plasticos
que “trabajan y crean”. No pongo en duda que
ese fallo debe de haberles resultack> irritante.

Resulta absurdo e injusto, dice, que a los ar-
tistas se les imponga un Jurado sefialado a
“dedo”. Es obvio que el Jurailo desearian nom-
brarlo ellos mismos a su gusto.

Luego hace h«wndas comparaciones con los con-
cursos agropecuarios, (como le da por la ganade-
ria) y lamenta que los jurados artisticos sean in-
tegracloy* por sabios juristas, médicos y politicos,
mientras olvida que también en los jurados agro-
pecuarias los doctores estan casi siempre en ma-
yoria.

Se queja de que los artistas deban soportar los
resultados que acarrean los amigotismos del
Dr. Ay las opiniones estéticas del Dr. B; pero
no dice si los doctores de la “Aiape” son mas
competentes en arte y si tienen menos amigotes
que los otros.

Afirma que los artistas ni siquiera tienen el
consuelo de ser juzgados fvor técnicos. (Por lo
visto, los doctores son técnicos Unicamente en
agr«»f>ecuaria). Lucidos estarian muchos plésti-
cos si tuvieran que supeditarse al juicio de téc-
nicos en la materia y pueden darse por afortuna-
dos que asi no suceda. Y ademds ;dénde estan
los técnicos autorizados? ¢Son acaso ellos?

Contintia diciendo que no desea abrir polémica
sobre la obra triunfante en el ctmcurso, pero afir-
ma que los plasticos de la “Aiape” la han encon-
trado muy pobre. Yo deseo sinceramente que esa
opinién les sirva de consuelo.

Protesta enérgicamente jorque en ese Jurado
no habfa ningln escultor, pero no me indica cua-
les escultores, de entre ellos, presentan suficien-
tes garantias técnicas y artisticas como para juz-
garme; y no porque yo no los acepte, sino por-
que desearia conocerlos.

Sigue diciendo que los plasticos quieren ser
juzgados por gente del oficio y no por aficiona-
dos. (Y los aficionados por quien desean ser juz-
gados ? i Por qué no me indica cuales son aqui
los del oficio y cuales los aficionados? que even-
tualmente yo le podria sugerir algin nombre para
completar la lista.

Luego repite con dolor: “j.Ahi estd el monu-
mento del Sefior Prati; que se pi«la opinién a los
escultores!” No hace falta pedirsela; todos saben
muy bien que la opinién de lo* escultores (salvo
excepciones) y especialmente de los déla “Aiape”.
es que mi boceto es muy malo (para ellos) y que
el concurso debié ser ganado por cada uno de
ellos, o mejor todavia, que todos los concursos
deberian ganarlos Unicamente ellos. Y ésto es tan
explicable que nadie lo pone en duda.

Soy humano y comprendo su dolor y més to-
davia porque sé que ese dolor aumentara cuando.
Dios me«liante. vean mi obra realizatla magistral-
mente. Es necesario tener paciencia, la vida de-
para a veces esas amarguras; pero por lo menos
tengan la seguridad de mi fraternal comprensién
(comprensién que talvez no se tendria para con-
migo) y busquen de consolarse con algin buen
banquete.

EDMUNDO PRATI.
Escultor.

Con placer damo* publicacién a la carta d”l es-
cultor Prati. pero j»ara ser -imparciales, reprodi-
cenos a continuaciéon el articulo aparecido en
“Aiape”. que la ha suscitado.

EL REDACTOR RESPONSABLE

Del N» 17-18 de la “Aiape”. pig. 10:

“En torno a un fallo lamentable. — A pesar del
tiempo transcurrido. AIAPE no puede pasar por alto
el desacierto que significa el fallo recaido sobre el
monumento a “Los Fundadores de la Patria”. Ni ol-
vidarse de dejar firmemente sentada su proteeta.

No vamos a discutir valoree porque eso pertenece
al fuero persouallsimo: Y si el Jurado entendi6 que
la “maquette” del seftor Edmundo Pratti merecia el
primer premio, alla él con su desdichada opinién.
Pero vamos, si, a sostener una vez mas que tales in-
sensateces. irritantes para los plasticos que trabajan
y crean; funestas para el acervo artistico del pais,
tienen su esencial razén de ser en la curiosa manera
con que por estas latitudes se designa a las personas
encargadas de juzgar la labor de loa pintores y es-
cultores.

Resulta absurdo, e injusto por deméas, que a estos
artistas se les imponga un jurado seAalado “a dedo"
y en el que ellos apena« si tienen una Infima repre-
sentacion. Tal criterio puede ser bueno para una ex-
posicion rural, ya que a las vacas no se las consulta
acerca de gquienes han de juzgarlas, pero para un
certdmen artistico no lo es en modo algnno. Y resul-
ta todavia m&s absurdo que la mayoria de esos jura-
dos eston Integrados por distinguidos juristas, por
médicos ilustres, por politicos de nota... y por ningln
artista para remediar.

Los artistas que solemos ver por los concursos
estan entre los concurrentes. Y no tienen otra misién
que la de resignarse mansamente a soportar los re-
sultados que acarrean loa amigotismos del Dr. A o
las pintorescas opiniones estéticas del Dr. B. Lo
cual, confesémoslo, es bastante triste.

Los expositores de toros y carneros saben muy
bien que sus ‘“productos’ seran Juzgados por técni-
cos. Los pintores y escultores al siquiera tienen eee
consuelo. A ellos se les aplica un Jurado “do real or-
den”. cuyos integrantes vienen de cualquier parte
menos de le piatura o la escultura. Y asi son los
resultados.

Muchas veces hemos clamado contra eate dispara-
te y esta Injusticia. Y seguiremos clamando, ya gne
los malea que producen son tan grandes.

En «l caso concreto del concurso ganado por el se-
ior Pratti. no gaérenos abrir polémica acerca de la
obra en si Declaramos que. unanimemente. lo» plia-
ticos de AIAPE la han encontrado pohrisima e Inst-
ridente alin para «n tercer premio.

Pero vamos a protestar enérgicamente porque en
ese Jurado destinado a entender en un asunto de es-
cultura. no hubiese un silo escultor; viraos a protes-
tar porque loe concursantes tuviesen una representa-
ciéon minima. T vamos a seguir pidiendo para loa
concursos artisticos las garantias técnicas que se
exigen para todos los otros.

Los pléasticox gnleren ser juzgados por gente del
oficio, no por ios aTlclonadoa. EI doctor A. el doctor
B. el doctor C. podran tenerse gran confian» a sf
miemos como personas muy entendidas en achaquen
de arte, pero los artista* no se la tienen. 81 el Dr. A.
el Dr R. o el Dr. C. fuesen mas humilde«, se nega-
rian a Intervenir en estas cosas, como se negarian ata
duda alguna, a Intervenir en cualquier otra d* espe-
cialidad ajena a la suya propia. Pero como ao lo son
y ademéas han dado una vuelta por el Louvre. y ade-
més han leido a Camllle Mauclair. estdn plenamente
convencidos de sus profundas aptitudes. Lo repeti-
mos con dolor: asi salen laa cosas. Ahi esta el “mo-
numento” el sefior Pratti para probar lo que deci-
mos. Que ae pida opinién a los escultores”.

El Boceto vencedor en
el concurso para el
monumento a Los
Fundadores d«u Patria

En la Revista Nacional del MinisterH» «e Ins-
truccién Pablica, a pags. 322 y 324. se publica el
siguiente juicio sobre el proyecto del escultor
escultor Prati. triunfador en el cimcurso:

" Diez fueron los bocetos estudiaxlos y luego de

maduro examen y extensas deliberaciones se
“acord6 el primer premio al proyecto de que re-
“ sult«» autor el escultor Edmuniio Prati...”

" El proyecto que ha alcanzado el primer pre-
“mi6. cuyo autor es el escultor Edmundo Prati.
" consta de un partido arquitecténico simbélico,
“ formado por un sereno basament«» de piedra de
“linea circular al frente dénele forma plataforma
“o tribuna a la que se asciende por amplias esca-
" linatas laterales. Se eleva sobre él un pilar cua-
“drangular estriado, especie de columna miliar o
“menhir primitivo. Todo esto tiene caracter de
“grandeza, de solidez y de permanencia. Es el
“punto de partida, la referencia en el espacio y
“en el tiempo del momento en <jue la Patria
“cobra vida y se pone en marcha. Este ultimo
concept«» estd expresado por un grupo de figu-
ras simbélicas que. contrastando con la inmo-
“vilidad de la columna, avanzan en procesién so-
“bre un plano inclinado llevando en sus hombros
“(atandera de la Patria. En la parte anterior de
“la columna, en cuatro bajorrelieves, esta sinteti-
“zada la historia de la independencia. Si la con-
“cepcion del monumento es hermosa, puede juz-
“garse de lo que serd la ejecucioén por la hermosa
“ cabeza en tamafio natural, que el artista presen-
“ta como detalle del monumento. Esta obra esta
" concebida «lentro de un concepto clasico, o sea
" universa] y permanente, que es. tal vez. el que
“més conviene a los monumentos destinados a
" ev«x:ar en el alma popular el recuerdo del pasa-
“do histérico”.

EL ARTE PATRIOTICO

En nuestro pais hay alguno, o mejor dicho unos
cuantos, que creen, candkiamente, que no es po-
sible hacer arte patriético sino a base de potros,
vinchas, botas cruda» .indios, etc., que los plésti-
cos deberian forzosamente aplicar a toda obra de
caracter recordatorio o evocativo e la historia
nacional ; mientras se encuentran evidentemente
en la imposibili<lad mental de comprender un
modo pléstico de manifestarse en sentido idealis-
ta. alegérico o simbélico, como se acostumbra en
la mayor parte de los pueblos civilizados.

Nosotros no despreciamos el roméntico folklo-
rismo nacional, todo lo contrario; lo considera-
mos respetable desde el punto de vista histérico
y muy interesante desde el punto de vista esté-
tico-artistico. pero damlole siempre el lugar que
justamente le corresponde y no aplicandolo for-
zosamente en todas partes sin ton ni son y sin
una verdadera razon.

La historia y la gloria de un pais no consisten
en la anchura de unos calzones, en el modo de
ponerse un poncho, ensillar el caballo o bailar una
danza. Son cosas todas éstas, que pueden ser in-
teresantes. pero que no tienen una capital im-
portancia.

E.P >
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Exposiciones

En esto« UGltimos tiempo« hemos podido visitar
brevemente las siguiente* e*po»ielonaa:

En Amigos del Arte, una exposicién de obras de
los pintores Zoma Itaftler. Ventayol y del escultor
Porox Casi«. Son obras que en parte ya hemos visto
en otras exposiciones y que en general nos han Im-
presionado favorablemente.

En el Halon Maveroff. una muestra de dibujos de
I<eonardo t'antd Sienra. espontaneos, agudos e Inte-
resantes.

En el Halén Morrttl, una exposiciéon de telas mari-
neras de Roberto <«»t«-llano-, entre las gne hemos
notado un combate naval “Bombardeo de Montevi-
deo". bien compuesto y pintado con soltura, como
también otras Impresiones Interesantes.

En el Club llauro Repthlirn y en la Asociacion
Cristiana de Jovenea, dos muestras de arte plastico
feytu-nhin. con muchas obras de caracter en parte
tradicional, especialmente en el primero, y en el se-
gundo de cardcter mas modernista. Hemos notado
obras de pintura, escultura y dibujo de varias distin-
guida* artistas, que no nombramos ;»Unidamente.

En el Halén Mareroff ha expuesto algunas de sus
telas y dibujos el pintor vasco Kapcroptxipi, las que
ya hemos apreciado anteriormente.

Otras exposiciones no hemos visitado, un poco
por falta de tiempo y otro poco porgue los exposi-
tores se olvidaron de avisarnos o de mandarnos la
errespondiente invitacion.

Los deportes
y el arte plastico

Un viejo amigo, persona de un elevado grado de
cultura, con la cual a veces solemos platicar sobre
topicos del arte, comeutando sobre la falta de aliento
de parte del publico respecto a la produccion de
nuestros artistas, nos ha observado que una de las
causas principales gque también contribuye a alejar
y desloteresar al gran plblico de la produccion artis-
tica. es el excesivo apasiouamieno por los deportes;
afirmando que quien tiene djnero para caprichos, lo
gasta en eso y no en adquirir obra« de arte para el
adorno y enriquecimiento de la casa. También afir-
mé que le excesiva pasiéon deportiva aleja al hombre
de su hogar y contribuye a disminuir el interés por
((].

No sabriamos basta que punto puede tener ratén
nuestro amable amigo, que conoce el pais mucho mas
profundamente que nosotros y recuerda muy bieu los
tiempos en que Montevideo constituia relativamente
un buen mercado para obras de arte que se trafan
del extranjero y también para las que producian
nuestros buenos pintores nacionales.

Nosotros no creemos que exista incompatibilidad
entre el deporte y el arte. Histéricamente, podriamos
citar « los antiguos griegos, pueblo que tuvo y des-
arrollé al méaximo grado la pasion deportiva y la ele-
v6 y dignifico llegando a darle un alcance de culto,
mientras «ontemporatieanrente cpltivé y desarrollé
las artes plasticas en un grado que nunca mas se ha
podido alcansar. Y precisamente Atenas, gastaba la
mayor parte de sns rentas publicas en construccién
de obras de arte y fomento de los deportes, y las artes
plasticas servian muchas veces para glorificar los de-
portista«. Todavia nos quedan como reliquia nume-
rosos monumentos y estatuas que fueron hechas para
glorifica« ién de los deportes y de sus campeones y
triunfadores.

Por otra parte, entre los grandes pueblos moder-
aos, el arte eatd intimamente ligado a los deportes.
Podriamos citar el maravilloso nuevo Stadio de Ro-
ma. literalmente poblado de grandes y magnificas
estatuas y grupos de marmol y de bronce, reprodu-
ciendo todas las especialidades de la atlética y del
deporte, como asimismo algo parecido, tal ves en
menor escala, benios visto en Alemania y en otros
pueblos del Norte.

habernos la pasion qus en Inglaterra sé tiene por
las carreras de caballos, pero la mayor parte ignora-
mos que en aquel viejo pais, numerosos pintores y
vecultoit- se han especializado en reproducir por en-
cargue d* los propietarios, las esbelta» y dindmicas
formas de sos magnificos ponr sang. pues aquellos
verdaderos sefiores, no gente solamente enriquecida,
mo se contentan con vulgares fotografias y para re-
cordar a sus “pingos” favoritos, piden la mano babil

Adonde va el

Paul Lambott. Director Gral. de las B. Artes de
Bélgica (pais que siempre se mantuvo honrosa-
mente a la vanguardia de todo movimiento *rti«ti-
co-pléstico) que fué designado Comisario de ese
pais para su representaci«>n nacional a la XXI Ex-
posicién Bienal de Venecia, recién clausurada, pu-
blica como prélogo, en la parte del catalogo ofi-
cial que a esa nacién corresponde, lo siguiente:

“Cada una de las bienales venecianas que se
subsiguen, nos ofrece cada do* afio* la posibilidad
de conocer el punto en la vertiginosa evolucién
del arte contemporéaneo.

“El gusto de hoy no es més el de ayer; nueva*
tendencia» se descubren y entre éstas se escogen
aquellas que realmente aportan algo nuevo y que
pueden tener probabilidad de vida, entre las mu-
chas que no representan méas que vanos esfuerzos

“Desde hace algun tiempo, ha surgido un gra-
ve desacuerdo entre el publico amante del arte
y los criticos llamados de vanguardia. l.a resis-
tencia del publico o mejor dicho, su repugnancia
frente a las audacias desconcertantes, no se habia
manifestado tan tenazmente, cuando la tradiciéon
trasmitida por los maestros del pasado a sus dis-
cipulos. habia mantenido sin embargo la técnica
y el oficio de pintar, en un nivel de suficiente per-
feccion.

“Duefios de los correspondientes medios de ex-
presion, los artistas habian podido afirmar sin
embargo, su original temperamento. l-as mismas
reacciones y revoluciones en el campo de la es-
tética. no habian disminuido el valor de la ejecu-
cién material de la obra.

“Si las pinturas de Dclacroix y de Ingres pue-
den hoy estar juntas en las mismas j>aredes de
los museos, a pesar de la irreductible aversion
que separaba a sus respectivos autores, es porque
ellas son igualmente obras de artistas que cono-
cian bien su propio oficio.

“La crisis del aprendizaje, que desde hace un

El arte que
«dice algo»

Hace afios, puesto que ésto que decimos es
cosa del “pompierismo vanguardista”, circulaba
en los ambientes artisticos una méaxima que aqui
circula todavia como moneda fuera de curso, o
mejor dicho, una exigencia que se formulaba en
estos términos; Xo es suficiente que se haga arte,
sino “que debe decirse algo”, y no es artista el
que no tiene “algo que decir”.

l-a cosa se encuadraba naturalmente dentro «ef
famoso arte social que en aquellos afios estaba de
moda.

nrrtnménté qué fnfi ti*** e*te “dec-
aigo” se concretaba a la ilustracién o demostra-
cion de lo que ideolégicamente los preocupaba;
mientras que cualquiera otro artista que hubiese
dicho algo de otro orden que no fuera aquello,
para todos estos Pintorosofos y Escultorosofos
no decia nada o decia cosas que no valian nada.

Eso pasd, quedando Unicamente un resabio en
algunos cerebros apelillados.

Hoy, gran parte de los artistas ha comprendido
y los otros van en tren de comprender, que lo
Unico que pueden decir los pintores y los escul-
tores. esc famoso "algo”, es pintar bien y escul-
pir y modelar otro tanto.

No hay razén para asociar las artes plésticas
con cosas de otro orden, porque de esa confusién
no* naceran mas que productos hibridos; y ya se
sain* que los hibridos son siempre parecidos a la
muia, tanto méas cuando esa asociacién se realiza
con el fin de respaldar en un poste filoséfico, las
criaturas que no pueden sostenerse solas.

Es claro que cuando el artista tiene que desen-
volver un asunto tematico, deberd en lo posible
sujetarse a él; pero de alli, a que todo el arte li-
bremente realizado tenga que decir algo que esté
afuera de ese mismo arte, corre un abismo.

E. P.
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del artista. Pero en Inglaterra, el deporte tiene carac-
teres de distincion que aquf no hemos sabido imitar.

¢Qué maa hermoso para un pueblo, que recordar
plasticamente la« formas privilegiada» de sus campe6-
se«?. Y aqui, en nuestro estadio, hemos visto alguno
que otro atleta de formas tan perfecta«, mas que dig-
na« de aer fijadas en la perdurabilidad del bronce,
exponente flaico de una rasa vigorosa que se va for-
maudo. como en las antigua» Oréela y Roma.

Pero a noaotro», con todas laa buena» cosas que
tenemos, nos (alta una para valorizarlas, que es la
sazén o mejor dicho el «aaomuuiroto. Vendra con el
tiempo, no lo dudamos; mientras tanto, todo» pasa-
remos a mejor vida

E P.

Arte

«iglo compromete la produccién del artesanado,
se ha manifestado igualmente en la pintura y en
la escultura.

“l-a< virtudes tritGrale«. el mismo gen«), no
pueden revelarse ni afirmarse *in la intervencién
de una -abiduria técnico-material.

“En posesion de los med«*s de expresion trans-
formados en reflejos de su propia inspiracion, el
artista auténtico puede crear con acentos rapidos
o sintéticos, auténticas obras maestras; pero des-
graciados aquellos que desprovistos de esa fuerte
experiencia, tratan de imitar aquella "mantera”,
recurriendo a trucos con lo* cuales enmascarar la
propia impotencia.

“Es natural y evidente, que el halbucear «lefor-
me de ciertos pintores gne se recomiendan con la
etiqueta del “arte actual** ha *ido ya sobrepasado
y algunas manchas de color, ,aunque bien armo-
nizadas. no conforman mas a nadie.

“Aquellos que se obstinan todavia en imitar lo
que hace algunos afios se proclamaba “audaz”,
son Unicamente retardatarios y con un cierto que
de provincial (equivalente a Pompicr) denotando
su lentitud en seguir el moderno movimiento.

“Hoy, un nuevo clasicismo se esparce de laris
y de Roma y conquista las simpatias de los ama-
teur* mas sensibles. Algunos critico* dotados del
presentimiento de la moda futura, queman ya los
idolos que recién ayer todavia adoraban. Y los
mercaderes y los especuladores de| arte, se apre-
suran a liquidar la mercancia recolectada en esos
Gltimos tiempos.

“Por eso vemos en los Estados Unidos y en
los paises escandinavos, organizarse exposiciones
de obras que todavia se espera hacer colar en
aquellos museos y colecciones privadas de ciertos
amateur*, que han quedado como estancados en
los snobismos de las audacias agresivas, mientras
otros ojos ya los han superado”.

iXo hacen falta comentarios!

La eficacia
didacticadei arte

En estos dias hemos oido contar que Bourde-
lle. en los Gltimos tiempos de su vida, habia dicho
a uno de sus admiradores que el arte no tenia
fuerza ni capacidad didactica, pues si la hubiese
tenido, después de Fidias todo el arte debia de
haber sido tan grande como el de aquel excelso
maestro; objetando que si luego de su muerte el
arte fué casi siempre peor, es porque evidente-
mente. el arte no se puede ni ensefiar ni aprender.

Xo creemos que Bourdelle haya dicho seria-

mente una tan simple tonteria, pues el creerlo
sHt .f aqu>T7rrir wr c*topfrV» M «w un er» *«*wn-

ramente.

La fuerza didactica del arte de Fidias ha que-
dado y ha sido muy eficaz en todos los tiempos
en que se pudo conocer y su eficacia se ha mani-
festado mas o menos evidentemente en repetidas
épocas. Pero, como no ha nacido todavia un ge-
nio completo como Fidias. asi el arte no ha po-
dido manifestarse con otra tanta potencia.

Ademés de la eficacia didactica, en el arte se
manifiesta también la posibilidad y el caracter de
cada artista, con sus soluciones de continuidad.

La didactica no es un esquema ni una balanza;
es Unicamente un medio de adquirir potencia.

Los artistas nacen; pero si aprenden, viven y
si no aprenden, mueren.

Por eso hoy en dia, que tanto se ha despreciado
la did4ctica, hay muchos artistas, “muertos que
caminan”.

El maestro Bourdelle sabia estas cosas, que po-
siblemente ignoran los que le atribuyen esa “bou-
tade"; que de ser cierta, se trataba de una de las
tantas “fumadas” del irénico artista y de la que
evidentemente no se di6 cuenta su interlocutor.

David... no es

Nnecesario que

fe quiten de
“allid o

Por lo visto, existen aqui personas a las cuales,
el subjetivismo de un pudor mal entendido les
hace entrever los atributos del escandalai hasta
en un inocuo bronce, sin apercibirse que eso existe
principalmente en una “iorma-mentis” pronta a
reflejarse sobre cualquier objeto que pueda servir
de pretexto; mientras eso no le sucede a los que
no lo piensan a propésito.

Sin embargo, creemos que el sefior Intendente
de la Capital, hombre de elevada cultura y ademas
profesional en una de las artes, sabra distinguir
la diferencia que hay entre los Itbricos exhibicio-
nistas de las playas, y una obra maestra cuya glo-
riosa y casta desnudez ha triunfado de los siglos.
Sejia bochornoso para nuestro prestigio de pue-
blo civilizado, que j»or esos mundos se dijera que
hemos ocultado al David de Miguel Angel por
suponerlo escandaloso, cuando en tantas capitales,
en plazas y también en templos catélicos se ven
estatuas ante cuya desnhudez nadie suefia con es-
candalizarse sefialandolas a dedo, puesa esos vie-
jos pueblos les han ensefiado que lo escandaloso
consiste en lo que se piensa y no en lo que se ve.

De cualquier modo. aqui. y en lo que al David
se refiere, habria una »elucion intermedia: que se
le pongan unos pantaloneros .ya que a cualquier
parte que se le lleve, igualmente los necesitara. Y
con ese criterio, ya habria que pensar en ponerles
chirip4 a muchas otras cosas.

E. P.

SENTENCIAS

|tnrm «> higiénica» y ronaejo*)

El emir-. — Un« de las su#tan«*laa gne ma* dafio
produce a I« arti«ta». ea *fn dada el café. Pero no
romo «««tanda en al. «tno por »l tiempo que pierden
en tomarlo.

1» arma «le «loblc filo. — En todo* lo* ambiente»
artistico* *e *Mila muchi*tmo romo arma de com-
bate. a*ar ja maledicencia abierta o enrubien*, pero,
ingenuamente, no *e tiene eaal nanea prevente que
e*a moneda e*td al afran«*« de todo* y qgne por eso
no eonrlene abrir cuenta* con ella. pues é*tas «4e«n-
pre *e pagan con interese» compueato«

l« *ineeH«ta«l. — En arte* plastica*, boy en dia.
la «Ineertdad e*t4d Igualmente diatante «le las dos hi-
pocresia«: pa*atl«ta y vanguardista.

Arisfételea IVrogrnllo.

Los Articulos de "El David"
Difundidos por Radio

Lo« escritor««. Alfredo M. Ferrelro, en Seccion
Lectoras de la Radio Carve. y Abelardo Rondan. en
«u diario d«l éter "Tinta China“, han trasmitido ar-
ticulo» de nuestro perlt*dico de arte* plastica*, cuya
lectura han creido digna de ser ofda por *u* afielo-'
nados radio-escucbas.

EL DAVID agradece a e»o» prestigioso« amigo*
«wsta distincion.

Un libro muy util
e interesante

Con los tipos de Morale* Uno*., el prestigioso ar-
tista nacional don Ernesto Unxhc, Director del Mo-
neo Nacional de Bellas Artes, ha publicado una her-
mosa obra titulada "Alguno* pintor«*« y «--rullore-.“,
en la cual relata sucinta pero eficazmente, con so-
brios apuntes biografico«, la vida artistica de loa
pintores, escultore« y grabadores nacionales, ya fa-
llecidos. representados con obras valiosa* en « Mu-
seo. y extendiéndose también en notas biograficas e
ilustrativas de artistas y obra» extranjera-., que enri-
quecen dicha coleccién del Estado.

No hace falta recalcar la utilidad y oportunidad de
«ate libro, que precedido por un hermoso prélogo del
eacrltor y critico don Krimmlo Ferreir», > rkamentr
ilustrado, servirda de guia excelente a todos aquello«
artistas y estudiosos que dese«-n -6fco. »r un poco ma*
que de vista el valioso acervo artistico d» nuestro

I oéiclal de Helias Arte» y el eafuer.ro de supera-
realizad« pur dumiru «ri» plastico nacional.

El Museo Nacional de
Bellas Artes adquiere un
cuadro de Oueirolo
Repetto

La Direccion de este Inatlttuo nacional, ha com-
prado una buena tela del reputado pintor Lula Que!-
rolo Repetto. titulada "Naturaleza muerta-pescados”
que ha figurado honrosamente en el 2° Halén Nacio-
nal recién clasurado.

Felicitamos cordialmente al artlata por tal dis-
tincion.

ARTISTAS Y
AMATEURS

DIFUNDID

“EL DAVID®

Que dice la verdad. La verdad a
veces no es ni simpatica ni agra-
dable, pero siempre es beneficiosa.

Cuesta $ 1.00 por afio

Suscripciones:
Calle Julio Cesar 1178 entre 26 de
Mano e lturriagaL Pocitas nuevo.



