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Este nuevo nlmero de nuestra revista coincide -
casi con el comienzo de los cursos. El ingreso de -

Caaggss e
&

__pduevos compafieros agrega significacibén a esta cir -
: ‘ ek} $‘ba.1’101 como para que nos volvamos a ocupar de —
3 , (“'\“Yla s problemas fundamentales de nuestra casa de
: ‘ N estudl s, a los efectos de que los nuevos estudian-
g R s tes“se g.-zli‘ome‘1 y participen de nuestras activida -
dis y
P4 'Y £07Y nue.,;&rao pasadas actuaciones, que han 1lle
vddo a 1a eﬁcuele.,\a un periodo en el que alcanzari
\ ) definlblon.\, Neste afio, sin duda, se harin efec
'\\\ \%vgis una setde'de conquistas y mejoras para la es-
puela, para\c\gya obtencidn, nuestra Asociacidn, y -
Pz demas pe:ps&na,s de la casa interesadas en su des
’ t§no, ha “l‘,e\n‘iﬁié destacada intervencidn.
¢ f0n nuevd\\blan de estudios, es objeto de discu -
{s 6m en 1‘9. ‘»bala. de Profesores y la de Estudiantes,—
¥y ado ya algunos principios generales —
En el correr de los meses,; la escue—
) efectivo su pasaje a la Universi-
dad4 apoyada por los sectores universitarios y, es—
per;nos, por lg,s._.politlcos, crigstalizando asi una -
relm\ndlcamon( {amos que netamente estudiantil.-
Huegt _1nst1tu01o se_fortaleceri al integrarse a
un b oque cultura.l nas Fap lio, donde le seré ofreci
do un‘\ambiente pto opi g% nl abrigo de las inclemen-—
F‘gz?l?s\&eqbu: ‘tuac: IS i‘e‘atc al Ministerio de Ins— -
tmc\ty{énﬂl’u‘ : 1(\:%.\‘ i

’,,',, :

ﬁ;ﬁ%%r | R4 é‘blca de formular nuestra auto
nomia £8c "‘fcé,; W% hj:e ¥y administrativa' contra toda
1ntromi on xpol,’I 04 o ajena a los intereses de la
‘docengia Esto’ nédﬁtemw, vaya exclusivamente —-
% los nuevos, durante el prolongado movimiento -
huelgu:.stlco del 51, que tuvo a la autonomia consti
tucional de la ensefianza artfstica como uno de sus
resultados. La Universidad, dard asi, un paso mis -
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Fa 1;_.
no que desee? Tenenos -que conprender
-y no creemos. que esto pueda ser di-
ficil~ que ‘de generalizarse ésto, co

. rTemos peligro como azerlcanog ¥y -co-
mo hombres.

Pero lo que resulta nas insulton
te, es el actuar abierto de Estados
Unidos que no tiene necesidad de es-
conder sus intenciones. Por un lado,
y escudfindose en su declarado deseo
de impedir la infiltracién foranea ~
en el continente, propone una inguie
tante solucidn, pero bien que se abs
tiene de votar cuando se propone una
mocidn contra el.colonialismo en /fmé
rica. CEn: qué quedamos, o es que hay
dominadores buenos y dominadores ma-
lqs;‘o es que las Guayanas, Jamaica,
Arubo, Martinica, Belice, lMalvinas,-
las Bermudas, etcC., no estdn en imé-
rica? Y lo que es mis grave, . no es
un propio pafs americano el que domi
na en Puerto Rico? A la wvez los yan-
quis proponen que no se comercie con
el blogue sovidético tratando con eso
de mantener atados a nuestros pafses
productores de materias primas, al -
mercado americano, que por ser Unico
puede fijar los precios tan bajos co
mo ‘desees Y esto lo hacen, cuando al
mismo tiempo el presidente Eisenho -
wer plantea la necesidad de colocar
los excedentes agrfcolas en Rusia —-
comunista. Cémo se explica ésto? Y -
que ha pasado con los problemas que
no se ha querido tratar? E1 racial,-
por ejemplo, que sufren Panami, Cu -
ba, Haitf y la propia Norteamérica.-

Mientras tanto, la lana, el co -
bre, el café y todas las otras mate-
rias primas que América produce se -
guirdn viniendo de Bstados Unidos, =
manufacturados, a precios exorbitan-
tes, También seguiremos teniendo en
América resguardados por el ojo vigi

lante de la democracia un ochenta ——
por ciento de analfabetos, L g
diantes de fmérica que estén juntos

a los pueblos ofendi

,‘_.
0

cionar. Es hora de
char, No querenos
bras las pronuncien ni
dos Unidos. Este
nos agrupados bajo nues
de independencia que n
nunismo por materiali
ni al capitalismo por
explotador

EDITORIAL (viene de la pige. la.)

para concretar aquella anti
racién estudiantil de que ellz zb
2]

tra escuela debe adecuarse, por lo
tanto, a tener una actividad eficien
te en la divulgacidén y revzloriza— —
cién del arte y su ensefianza en el —
medio universitario. ¥ es el Plan dc
Estudios sin duda por medio de su am
plio apoi'te cultural a2l educando, el
encargado de esta adecuacidn realiza
da con una firme comprensidén de las
necesidades y posibilicades de nues-—
tra época. E1l complemento adecuado a
esta definicidén de que hablibamos se
ra un nuevo reglamento intemmo, ple-
no de posibilidades para la activi -
dad estudiantil y profesoral en to -
das sus manifestaciones.

Es asf, pues, que nos espera en
el correr del afio, una profunda acti
vidad en pro de que todas estas co =
sas se realicen de la mejor manef; -
posible.

Partiremos de la base de que la
Escuela, como todo organismo vivo, -
depende en su actuacidén de la preocu
pacién y el celo de sus integrantes.
Comprensidén y compafierismo serén los
medios adecuados para lograrlo.-
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Con vistas a la caracterizacidén de estz mate
ria dentro del nuevo Plan de Estudios, la Sala =
de Estudiantes y algunas comisiones, discutieron
y aprobaron lineamientos generales para su dict:
do en la escuela. Pero, la creacién por parte

del consejo directivo, de un segundo curso de
historia del arte a funcionar durante
hace necesario formular con claridad algunas pun
tualizaciones sobre el problena.

Creemog innecesario decir gue es inposible -
gue el segundo curso particip la & a
tacidon y métodos del primer curso.

pe de 1

day no supone en sus resultados una b
cimientos mfnimos como para poder impartir
tranquilidad uns ensefianza posterior sin t
que atender permanentemnente a n
La historia se
cuantos siglos

ha reducido en 1la
en Grecia, sin permitir ain
la historia artis-

un es
tudio serio en profundidad de
tica griega. Ni que hablar de sus alcances con —
temporaneos que nos han hecho "autodidactas" a -
la fuerza, para la observacidn y estimacidn de -
las exposiciones de arte contemporaneo.

Incluso la insuficiencia de estos cursos motivd que numerosos alumnos -
coilcurriesen a clases de historia del arte ajenas al instituto. Ademis de -
. una migién informativa imprescindible,la tarea mids noble que cabe esperar -

'J”de los cursos de historia es la de colocar el espiritu del estudiante en el

,wvértlce de ﬁn angulo visual que le permita abarcar la multitud de factores
capaces de condicionar a una cultura. Es aqui cuando cabe diferenciar cate-
géricamente lo que es historia y lo que son anales, usando el concepto de —
Worringer. Frente a los anales, fria anotacidén de los hechos, la historin -
es algo Vivo, movedizo e inquieto, que supone sobre todo interpretacidn. —
Esa es, naturalmente, tarea de investigador mds que de maestro; pero ataile
a este Ultimo mostrar el espectdculo vasto de las posibles interpreiaciones
y abrir caminos de curiosidad en el alumno, preparando camince £értil para -

1a siembru que vendrd cuando posteriormente se le muestre ol covolucio

nar de

las ideas y se le seﬁale/el ajuste del espiritu y concepto de la vida en —
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una época, y los produc
tos artisticos de la -
misma. Sin cefiirse a dg
terminado sistema inter
pretativo, aceptando —-
con Foustel de Coulan -

- ges, la idea religiosa

cono mévil del progreso
social, con Buckle y —
Taine la influencia del
medio ambiente sobre la
psicologfa individual y
colectiva, con Carlos -
Marx la importancia de
lo econdmico, con Spen-
gler la idea de las cul
turas como profagonis -
tas de la historia; pue
de adoptarse una acti -
tud ecléctica, que dé -
una vipidn integral y -
muestre como, en deter-
minadas ocasiones, la -
concienciz social se ——
siente presionada en ma
yor o menor grado por -
cualguiera de esos fac-
tores, sin que esto. im-
plique erigirlo‘en in -
fluencia absoluta ni —-
permanente, Ln sinte— -
sis, lo importante se -
rfa dar alalumo la le-
gitima conviceidn de -~
que cada época vive so-
bre una serie de ideas
determinadas, cuyo cono
cimiento es necesario -
para acercarse a la com
prensidén de los facto -
res que condicionan 1lg
obra de arte. Y un cur-~
80 que no se zjuste a -~
estas condiciones, muy
poco valor tendrs para
nuestra formacién,

“rias

" guna concrecidén pr

LA LEY DE DECORACIONES ESCOLARES

Aunque parezca inerefble, existe e.an lo.s archtj; -
vos del PalaciowLegislativo y el Ministerio a§ Ing
truccién Pdblica, uno ley que reglanentna 123 qeoo_
raciones escolares, financifndolas cin el )ﬁ-uel %
total de las obras ediliciss de empenanza prino— -

La incredulided proviene, BiﬁjQUdas de que van
ya casi doce afios de que la loy’ﬁcnngne?e gin nin-
4ctica, hobiaondo lo cifra que de
acuerdo a la ley corresponderfin ol costo de 1a de-
coracidn, llegado o algo nés de § 500.000.

El Sindicato de Artistas Plasticos, fundado en
tre otTas cosas para vigilar el cunpliniento de i
cha ley, lleva casi igucl tiempo batallando para -
obtener su vigencia sin ningin resultodo.

Creenos que con la posibilided de la edifica -
cién de nuevas escuelas, se vuelve 2o presentar la
posibilidad paralelz de gque de unx veZ por todas -
ge concrete algo alrededor de esta iniciativa. Si
no serd necesario comstatar una vez nis el desinte

.rés total que por las monifestaciones culturales -~

caracteriza a los polfticos de nuestro pals,wdedi-
cados pemanentenente a una actividad denaogfgica -
pre y postelectoral, que no dejn lugar a todo aque
1lo que no pueda reportarles beneficios persona- -
les. Lonentablementa, los artistas del pais no ——-
constituyen una fuerza de grovitacidn soecial sufi-
ciente para exigir la puesta en prictica de 1o —-—-
ideay pero creemos que tal vez con una adecuadn —-
agitacidn del problena, la opinién piblica pueda -
aconpaiiar unz exigencia ton Justa corio necescria.-

PRIETO EN VIAJE DE ESTUDIOS

Aftualnente se encuentra en Duropa nuestro ———
companero Ruben Prieto, donde se dedicari a estu —
diar algunos aspectos del arte roifnico y de 13;’—
tendencions de venhguardia de Proncia e Inglaterra.

Cono corresponsal de nuestra revigta, no duda-
nos de que Prieto nos tendrs fielmente al tonto de
1o que ocurre en 1log centros artisticos de Buropa.
Aprovechanog entonceg 1p oportunidad, para anun ——
ciar estas colaboraciones de tanto i;teréé ;ar5'~—

nuestra publicacién, esperando co

: 0 ntar para el pré-
Xino ninero con tan inportante material.
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o del artista es crears donde no hay creacidn no hay arte. Pero
so atribuir el poder creador a un don innato. En materiaz de ar—
dor auténtico no es s8lo un ser dotado, cs un hombre que ha sabi
con vistas a su fin todo un manojo de actividades de las que re—
: sulta la obra de arte. Por —
eso para el artista la crea -
cién comienza con la visidn.-
Ver es ya una operacidn crea-
dora que necesita un esfuer =
zo. Todo lo que venos en la -
vida corriente sufre mis o me
nos la deformacidn gque engen—
dran los hibitos adouiridos;—
v este hecho plede ser nis —
sengible en una época como 1z

nuestra,; en la gque el cine; -
le publicidad y las revistas

nos imponen a diario una nmul-
titud de imigenes ya hechas,-
que son en el orden de la vi-
gidn mas o menos lo que el —
prejuicio es en el orden de -
la inteligencia. El esfuerzo

sario para desprenderse —
to exige una cierta cla-

si las viese por ves pr1
preciso ver toda la

‘cuando se era nifio,; .
pérﬂida de esa posibili-
§a§! quita la de poder ex— .
\ presamos de una manera origa
J na personal, :

RS nanera de eaamplO, 6roa
nada es mas diffcil para

rc~pintor qup P‘E.‘“‘
Sa, porque para ha- -

>
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Cruzamos la frontera franco-belga y el tren atraviesa el Borinage (x
gién carbonera de Bélgica) (Qué es ésto? ;Un espejisno? z
se destacan sobre el cielo de la llanura piramides gigantescas. lMe refiero
a mi primer viaje, hace muchos afios. Mi emocidn era intensa, Zsos monumen -
tos sublimes se hundfan en las profundidades azules; 2 izquierda y 4
del tren. No eran otra cosa que los "basureros" de las minas dc carb
esas acumulgciones de residuos de esquisto gris-negro que en
vetas de carbén. Ahora comprendo: los rieles gpoyados en e

talud conducen las vagonetas hasta la cispide de la pirimi
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cerca de Bl Cairoy en el pais de los faraones.

No, no me encuentro allf! Mi emocidn, aungue viva afin, se eml
admiracién se disipa. No son obras maestras; no son obras siquiera. Son sen
cillamente residuos de esquisto. Y, de golpe, mido el zbismo gue puede
abrirse entre el aspecto de una cosa y la calidad del espiritu que laz ha —
suscitados La intencién'es lo que nos conmueve hasta el fondo del corazdn,-
la calidad del espiritu empleado en la realizacidén de la obra. fguf sdlo te
nemos una empresa industrial en que no ha intervenido intencidn elevada al-
gunae jClaro esta! Y por fresco que sea mi entendimiento, por ingenuo que -
sea mi corazén, no oigo aqui la palabra de un hombre o de los hombres. So -
lo, estoy en presencia de un hecho y de una ley fisica. La finica emocidén ——
que subsiste es la del rigor de esa ley. Nada més.

Pero.-en mi se abre el debates 3Si los hombres hubieran hecho esc que= -
riéndolo, para que la intencidn exalte nuestros corazones?

Il tren ha atravesado el Borinage y las pirdmides no me preocupan mas.-—

Del libro "Cuando las catedrales eran -

blancas", de LE CORBUSIER, uno de los -
més grandes arquitectos contemporfneos,
conocido como pintor con el nombre de -
Jeanneret.~
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.~ Bajo el tftulo de "Poética lusical",
ge han publicado una serie de conferen -
cias pronunciadas por Igor Strawinski en

" una wiversidad americana. Dada la gene-
ralidad de los juicios emitidos por el -
famoéo,compositor, creemos gue se pueden

- hacer extensivos a todas-las artes, y es
por ésto que publicamos estas piginas —-
- extrafdas de dicha obra - consideréndo
lag de suma importancia y actualidad.

CIRPNC T

Lz funicidn del creador es
pasar por tamiz los elementos
que recibe, porgue es necesa-—
rio que la actividad humana -
se imponga 2 si misma 1
tes. Cuanto més vigilad
halla el arte, m i
trabajado, mas libre es.

P

I bi
dades que se me ofrecen, ten-
go la sensacién de que todo -
me estd permitido. S
estd permitido, lo m

se me ofrece, todo esfuerzo =
es inconcebible:; no puedo fun

dame sobre nada y toda empre
:—-

sa es entonces Vaﬁa.
¢Lstoy, pues, obligado a
perderme en este abismo de 1i
bertad? A qué podré asirme -

para escapar del vértigo que

me atrae ante la virtualidad
de ese infinito? Pero no he -
de perecer. Venceré mi terror
y me haré fime eén la idea de
que dispongo de siete notas -
de la gama y de sus interva -
los cromaticos, que el tiegéo
fuerte y el tiempo débil es -
tAn a mi disposicién y que —
tengo as{ elementos sdélidos y
concretos que me ofrecen un -
canpo de experimentaeidn ten
vasto_como la desazdn y‘el<ﬁ~
vé1tigo del infinito que me -
asustaban antes. De este cam—
(pasa o pig. 34)
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¥ ‘?‘ggms gecmetrlcas a las que se
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tico? Ni atin los artistas mas estric
fos en la observancia de leyes mate-
‘méticas para producir su obra dejan
de distorsionarlas para servir a su
ex‘preslon. Las matemiticas en arte -
 siguen nenos sus propias leyes y el
,”ca.lcnlo" de los artxstas, afin entre
‘los mds "frfos", os més intuitivo de

1o —que sa cree y estéd subom::aﬂb .; o
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El mundo del cugd cxtraigo los elementos de

sual sino imaginativo.

Si la manera‘de considerar el nmundo para ex
‘tos, es decir, la estética ha variado siguiendo las
oiones de las formas coloreadas entre si, eg deci
" do siempre por decir asi inmutable., Yo creo

ca porque la he tomado de los maestros del

AT F
raer

-

254

Podemds casi afirmar que salvo raras excepciones el método de —-
::::j‘"tiﬁbajo ha gido siempre inductivo. Se ha convertido en pictdrico 1lo
: que pertenecfa a una realidad deteminada, se ha extrafdo de un tem
[:]__ un cuadro. ;

' - ¢ 13 método de trabajo es justamente el inverso, es deductivo. No
g8 el cuadro X que llega a coincidir con mi tema, sino el tema X que
i Z_l.l'ega a coincidir con ‘el cuadro.
T £ digo que mi sistema de trabajo es deductivo porgue las rela -
" ciones pictbéricas entre las formas ccloreadas ne gieren ciertas re

laciones particulares entre elementos de una rezlidad imagin
La matematica pictdrica me lleva a la fisica representativa. La cua-
lidad o dimensidn de una forma o de un color me sugiere la denomina—

cibn o el adjetivo de un objeto.

Es asf que yo no conozco jamds previamente el aspecto de un obje
to representado. Si yo particularizo las relaciones pictdéricas hasta
1la representacidén de un objeto, es para evitar que el espectador de
un cuadro, lo haga el mismo y que este conjunto de fomas coloreadas

le sugiera una realidad no prevista por mi.

Entonces pintar es prever, prever lo que pasa en el conjunto del
cuadro introduciendo en €1 .tal forma o tal color y prever lo que &1
puede sugerir en tanto que realidad a aquel gue lo observe, Es pues
siendo mi propio espectador que determino el tema de mi cuadro.

Yo no sé si se le puede dar a esta estética, a esta técnica, y a
este método el nombre de cubismo. En todo caso yo no pretendo obte -

- ner un aspecto deteminado, no mis un aspecto cubista que un aspecto

naturalistae. >

% Hivtema;_evidentemente modifica las relaciones pictdricas sin
‘destruirlas, ni cambiarlas. No modifica las relaciones pictdricas
mis que lo que se modifica una igualdad numérica, multiplicados los
dos niembros por un mismo nimero. : 3
: Se puede pues decir que un tema pintado por mf, no es mis que —-
una ‘modificacién de relaciones pictdricas preexistentes. Yo ignoro -
casi hasta el fin de la obra cual es esta modificacién que le da su
aspecto.
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- equilibrio indica en general una superficie grande de no-

:

L A5 TICIS)

1) El medio plastico decbe ser ¢l plano o el prisma rectangzu-—
lar en color primario (rojo, azul y anarillo) y el no-color ————
(blanco, negro, gris) En la arquitectura, el espacio vacio cuen
ta por el no-color, la materia puede contar por el color.

2) La euivalencia de los medios plAsticos es necesaria. Dif
rentes de dimensién y de color, cllos serin del misn

una superficie mas pequefia de color o de materia.

3) La dualidad de oposicién en el nedioc plistico es exigida
de la misma manera en la composicidn.

4) E1 equilibrio constante es logrado pvor la relacidén de po-
sicién y expresado por la linea recta (1fmite del medio plisti -
co) en su oposicidn principal (rectangular).

5) Bl equilibrio que neutraliza y anula los medios plisticos
se logra por las relaciones de proporciones en las cuales ellos
son situados y que causan el ritmo viviente.

6) Toda simetrfa serd exclufda.
BL NEOPLASTICISIIO Y LA FORMA

En la naturaleza, las relaciones son veladas por la materia,
apareciendo como forma, como color o come sonido natural.

Bs egta "morfoplastica" que ha sido seguida inconscientemen-
te en el pasado por todas las artes. i4sf en el pasado el arte —
era "al modo de la naturaleza". Durante siglos la pintura ha ex-
presado plésticamente las relaciones por la forma y el color na-
turales hasta que arriba, en los tiempos presentes, a la plasti-
ca de las relaciones solas. Durante siglos ella ha compuesto en
medio de la foma y del color naturales, hasta que muy cerca, ac
tualmente, la composicidn, ella misma devino a la expresidén ——-

Wlpldsticall als Yimagen™:

EL NEOPLASTICISMO Y EL COLOR

A pesar de su expresidn plistica interiorizads, cl neoplasti
cismo permancce siendo "pintura". Su medio de expresidn es el co.
lor puro y detemminado cuyos planos permanecen equivalentes en -
la superficie del cuadro, es decir, el color pemanece plano en

el plano. No se debilita siguiendo las modulaciones de la forna,

déndole mas fuerza que en la morfoplistica. E1l color encuentra -
su oposicién equivelente en el no-color, es decir, el blanco, el

negro y el gris.




¥ del espi
del femel‘t;
ismo es nO
2sble on el
equivalen -

ticos en lo con-
evolucidn hu-




En octubre de 1947, Bissiere rea
1iz8 una exposicidn de Sleos y tapi-
ces, ejecutados durante su permanen-
cié en la campilia provenzal, en el -
transcurso de la Ultima guerra. Los
tapices; si asi se les puede llamar,
constituyeron lo mfs interesante de
la exposicidn, confeccionados con pe
quefios retazos de género, cosidos —-
posteriormente. 1 catdlogo de esa -

exposicibn estaba precedido de las -

palabras que ahora publicamos.

liess u»

Algunos se colocan ba
Pascal, Bergson o Sart
Esto es serio.

Por mi parte, me siento mas a gusto
a'la sombra de Edith Piaf,

L cada uno sus sortilegiose.
Encuentro en ésta resonancias

O 08
g
Il»

mente profundas y mis préximas
las fuentes.

Este aire y estas palasbras venidas
de una lejana caja de musica, han -
caido entre mis potes de colores co

3

10 una pluma de angel.

lan acunado mi trabajo y se han eca
gado para mi de toda la ternura y
de toda la poesia del mundo.

u misica popular se insinua entre

tas lineas que no son un prefa- -

H

w2

w
L0))]

1 G

No sé hacer prefaciose.

No se trata de prefacios ni de ex -
plicaciones. ’

Se trata solamente de situar las co

Q

HES .
Mi caso es un poco especial, yo di-
ria incluso un poco escandaloso.
Cuando se esta muerto es siempre ex
tremadamente indecente resucitar.
Durante diez allosy; o casi, he desa-
parecido.

He continuado, es cierto, entregdn-
dome a mi vicio, pero me he negado
a exhibirlo.

Puede queé hubiese valido mis persis
tir en esta discrecidn.

Pero tenfa mania de pintar en un de
sierto. 5
Diez ahos de soledad y de silencio
es mucho.
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: Bn el arte actual hay muchos movimientc: de transicidn v existe,
‘jpbr'supuesto, un cuerpo de artistas que se oponen z cualquicr clase -
"dé“movimiento: Sin embargo, para simplificar nuestro estudio, dividi-
remog todos estos diversos movimientos y elementos estiticos en tres
grupos generales, de la.siguiente maneras

I) Arte .académico burgués.

I1) Arte revolu01onarlo.

'III) Arte funcional.

El segundo grupo puede todavia ser subdividido en tipos:
e 1) expresionistaj
' 2) superrealista; :
 _ 3) abstracto o no representacional.
ey Con esta subdivigidn del grupo 1nterneclo, nos sers més facil ——

- pasar de las concepciones de un grupo a las de los otros.

Por arte académico burgués entendemos el arte que ha continuado -
la tradicidén general del Renacimiento, sea como idealismo académico —
(laico o religioso), sea como realismo popular. Es la clase de arte
‘que todos los aflos cubre las paredes de la "Royal Academy" de Inglaie :

rra y de las ingtitucionés similares de otros vafses, Ocasionalmente
competente en un sentide técnico, generalmente sentimental y siempre
totalmente insignificante, debe ser considerado como un artfculo de -
comercio que ni se da cuenta de su fatuldad, ni ighora su destlno. En
- log tltimos cien afios ha sufrido varios rudos golpes.

f El primero y méAs mortal de todos esos golpes ha sido la inveneidn g
de la fotografia, que ha hecho para siempre innecesario tal arte como ;
héﬁodo para registrar hechos y rasgos naturales. I'o es posilble preten N
der; por supuesto, que la fotografis dé una interpretacidén c¢xacta de f

8 realidad; nada puede ser mis arbitrario que una fotograffa, como - A
iﬁ'mayor paxrte de la gente lo sabe por las fotografias que'les han to

Bl

31 que pueda alguna vez obtener algo mas que una reaccién gubJﬁtl—
81 tal realidad objetiva existiera, cuantos mas artistas lograran
su pmbpéalto tanto mds idéntica se harfa una obra. Pero, de hecho, —
jamaa ha habldo la Mas 1eve tendencla hacia " dlcha unlformldad de vi -

;»npréonaidere como/su legltlmo dominio la gama integra de la percqg
cién &ﬁterna qﬁe es, ‘como 1o veremos, lo que pretende preclsamente -

S H
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nte por sus brillantes colores.
o8 log afios se venden miles de

. Algunas de estas tendencias no
_afectan menos al artista revoluciona
rio gque al académico, pero la dife -
rencia estd, en primer lugar, en que
el artista revolucionario estd en mi
norfa y puede estar suministrando lo
gue en téminos relativos sea un ar-
 tfculo con un cierto valor de caren-
cia; en segundo lugar, y de un modo
még significativo, &1 mismo probable
. mente estd en rebelidn contra la ba-
. se individualista del mercado de ar-
‘te y preparado pars log sacrificios
‘que significa la transicidn a alguna
. otra base. No serfa humano si no de-
seara que la gente comprara sus cua-
dros y, sin duda, el nexo entre com-
prador y artista tiene un valor sen-
fimental. Pero, en realidad, el ar -
 tista preferirfa coutinuar con lo --
‘gque é1 llamarfa su obra sin tener —-
fduefpreocuparse por la economia mong
taria de su existencia. Le gustarfa
setr miembro de un cuerpo corporativo
que 1o asegurase sus medios de sub -
 sgistenciay le gustarfa ser considera
L T R

P

do tan necesario para la economia ge
neral de un pais como lo es el perso
nal destructivo o defensivo del ejér
cito y de le policia. Mereceria, qui

4 - ol
Zéay pero no pretenderia, un trata- -
miento excepcional; sdlo insistiria
en ger reconocido como uno de los --—
elementos esenciales de la estructu-
ra de una sociedad autbnoma.

En 1la actualidad, privado del sé
lido apoyo de sus anteriores protec-
tores, su rebeldia toma unoc u otro -
de los tres caminos ya indicados. ——
- o ”

Examinémoslos a su turmo.

EXPRESIONISMOC
Expresionismo, aungue es una pa-—
labra familiar en otros paises, no -
ha gido muy empleada en la critica —
de arte inglesa; se trata, sin embax
go, de una palabra fundamentalmente
necesaria, como lo gon idealismo y -
realismo, y no de un vocablo con in-
ferencias de orden secundario como -
impresionismo, Denota uno de los mo-
dos basicos de percibir y Tepresen —
tar el mundo que nos rodea..
De hecho, sélo‘existen,tréS'mg -
dos basicos = realismo, idealismo y
expresionismo -, aunque, como lo ve-
remos dentro de un instante, existe

un cuarto mode yue pretende rei sla -
zar al realismo. ; :

- El modo reaslista no requiere ex-

X o
;_‘.J
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basa en log -
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osible, aquello
siben, Pero exig
el ego conscien
al llamamos emo
nte a &stas —
cer tipo funda

38 ese tipo de
por figurar, no
‘de la naturale-

) abstracta ba-

y Bino las —-

ndividualista y
in modo un fend
¢ En cierta me

s tienden a ser

nos referido en
PO gue se ha
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" gomo Martfnez ilontaiids), y no es di-

ficil encontrar ejemplos en Italia.-
81 consideramos como tipicos los e -
jenplos ndudicos (y el retablo de —-
Isenhéim, en Colmar, de Grinewald, -
es siempre citado como el ejemplo ca
racteristico), es quizid simplemente
porque son los que estdn mis cerca -
de la naturalezas simpitica de lag ——
sensaciones expresadas.

El expregionismo moderno ha des-

‘arrollado un movimiento definido, y

Van Gogh, mids que cualquier otro in-
di'(liduo,‘ puede ser congiderado como
su fundador, aungque en realidad el -
‘pintor noruego Edvar( Ilunch fuera el
exponente mis consciente y de mayor
influencia en el estilo, el que hi -
ciera surgir esa prolifica escuela ~
alemana que shora ha cafdo en tanta

desgracia y que incluye a artistas -.

tan vigorosos como, Emil Nolde, Carl
Jofer y Karl Schmidt-Rottluf. Hasta

~ Francia tiene sus expresionistas ---
. (Georges Rouault y Marcel Grommaire)

¥y el expresionismo es la escuela pre
valeciente en Bélgica (Constant Per—
meke, Gustave de Smet, Fritz Van den
Berghe y Floris Jespers).

El expresionismo vive en confor-
midad con su nombre; es decir, expre
sa a cualguier precio las emociones
del artista, a costa habitualmente -
de una exageracidén o digtorsidn de -
los aspectos naturales, por lo cual
suele lindar con lo grotesco. Asi, -
la caricatura es una seccidén del ex~
presionismo que la mayéria de la gen
te aprecia sin dificultades. Pero --
cuando la cavicaturs es llev:da a la
categoria y organizacién de una com-
posicién al 6leo o de una escultura,
la gente comienZa a indignarse. Ya -
no les "interesa" el artista, pues =
no adula sus vanidades ni satisface
en forma alguna su egoismo superego-
tista. Se rebela francamente contra
las convencionesi de la concepcidn ——

_nomal de la realidad y trata de ——-

crear una visidén de ésta que se ha -




8 humanidad,
‘productos del

Ly pues éstos
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actos mis pro-

$ Je elemen -
O mis que un
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; 61 cres tienen una sig
6n que sobrepusa lo decor

ada ca.er‘ba,s proporcmnes Y.
‘que son inherentes a la es _ ;
' VETEC, Drosidie : ~ 3

esarrollo orgam.co e 1nclu

con esto... mtmos ¥y préporck om
el artista abstracto \pu.eeie -
microcosmos que ;ef‘le«gep el
COSINOS g es‘declr, edeg*tx;_j

ales creadas en,
do la evolueidn de

e

—

/

1. ar’tlgl = pargte -
suf1c1ente motivos 70 » bersonalmen

a abstracto sea sincero
tengidén y que, con la —- -

.,{"'logre en realidad aque- tey no creo que el gentido social —-
e propone, El finico punto - del arte abstracto sea tan remoto co
‘la adecuacidn social de su mo lo suponen sus criticos. Es posi-
s ble que como obras especific.s de ——
de los criticos del arte pinturd o escultura, su funcidn so -
en e;pecial los superro~ - cial no sea evidente y que su inte -
o aeseoha.n como el més evi- rés cucde para siempre limitando a ==

una 6élite extremadamente restringi -
dae

Idéntica critica podria hacerse,
sin duda, a las matemiticas superio-
res congstituyen una actividad indtil
v antisocial. En cambio, se admite -
sin discusidén que muchos de los mayo.
‘res progresos de la civilizacidn ——-
(por ejemplo, el telégrafo sin hilos
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dentc cun -

ad de maneras -
ste una maners

Aprob lema funda-
eallsta) Sobre
pésito funcio -

ectura, en -—-
‘un acuerdo sin




ek oigi no slmplemente una parte
anfe de la materia prima de la

‘Jﬁymmmas, la revolucién en la esg-

ca nos ha proporclonago una nue-—

'.dé_la industria ha aportado -
hgr:amientas para su realiza-

-

e alfaades, S al mismo tlempo,
K ,ar y hnmanlzar 1a rlglda mente

., era &ametfal»-
<<Q@@£’$a a la

nente ¢l arte de la arquitectura. No
implica, sin embargo, que esta idén-
tica oposicibn esté presente en toda

ria el primero en admitir gue otras
artes tienen otros fines, y aunque -
pueda no existir algo como "el arte
por el arte", el otro elemento del
arte no es necesariamente de orden -
practico, Lo que sf creo que tenemos

finalnente que admitir es una distin

cién andloga entre bellas artes y ar
tes aplicadas, distincibn gque tan a
menudo ha sido mal acbgida DoTr mu-— -
chos criticos, incluyendo al que es-—
to escribe,; precisamente por haber -
gsido tan mal empleada y tan mal com-
prendida. »

El sofisma que a este respecto —
se suscitd era quizi demasiado estd-
pido para ser considérado seriamen -
te. llec refiero a la nocidén de que el
era una espec1c de fachada deco

vidad préctica, mecdnica, y su inte--
gracién en una unidad que es precisa

obrz de arte. El profesor Cropius s¢

4
A
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que haya quedado.

«%’ qué importas-
‘:la.-si obras de arte,

b

ge ha reflejado con una
k ]

>. qué~he colgado en la pa-
'fékdé vosotros, ha nacido

a’aecir que la nobleza de
~esta en: razén dlrecta de

contemplacién, en vivir -~

'W%gétativa y casi incons-

,@nél Arland cuando habla -
ne, no se trata de "narrar"

..31_

ien espejos donde su pro

debatia bajo mis pupilas, me hubie

ran ccgado.

e
Hay aquf dos clases de -imigenes.
Unas estdn pintadas.

Ahi egtan,

Esas no me pertenecen mis, han co-
menzado su vida propia, donde yo -
no estoy mis comprometido.

Estd en ellas defenderse, no puedo
hacer nada mis por ellas.

No me interesan més,

No pienso mas que en las que haré
mallana.

S36lo ellas me apasionan,

Un arbol,siente nostalsia de las -
hojas que perdid?

No suefla mis que con las que apor-—
tard a la primavera.

Y cada afio gse mece en la ilusidn -
de que serin mig verdes y mﬁ° be -~
1las. ; T
Todos -estos cuadros pertenébeﬁ:ahg
Ta a quien los mira.

Por mi parte, los he olvidado,
Como he olvidado los tapices que -
los aconva_un.

Pero, se trata de tapices?

Ora son cuadros como los otros, he
chos de telas yuxtapuestas,; entre-
cruzadas.

Nada de nuevo en ello: existen en
la catedral de Girona, ejecutados
por los mismos medios

En todo caso, nada de artesania.
Ora un juego peligroso. .
Un juego sin premeditacidn.

Para ensayar otra cosa, para eva =
dirse. 3 i

Los tapiceg de Bayaix nc tenian ——
preparacién, narraban dircctamente
y no traducian,

Todo esto no tiene importancia pa—
ra vosotTos. :
No os interesa. 8
Sélo el resultado cuenta.
(Pasa o pdg. 16)




: Y alld detrds d6 pueblo, el ¢e~
m hormigueaba de sols,
- Trangcurrfsn asf, sin prisa, 1a.8~
_primeras horas de la tarde. ;
 Ya comenzaban a despertar de la
: siesta colectiva los comercios con =
sus empleados recién peinados y s:.n
T ,entﬁB‘la.smo. ‘ _

Un mumullo se aproximaba d.o‘hlan :
du la esquina. Risas ¥ bromas se cru
zaban los tres muchachos. Se encami-
naban a la casa de uno de ollos 3 e
de Rafil, que del otro lado de la ca-
lle reflejaba su blancura. ;
*'° Radl y sus acompafiantes, Mazﬂ.o & N
~ Nelson, eran estudiantes, Ya cursa -

~ban el dltimo afio liceal y sélo te -
nfan la borrosa perspective de emi -
grar a la ciudad o deaarse estar en

el pucblo sin saber qué _esperar, ~
ey T 13 casa de Rsul diﬁa;am 31
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20.

an el Gltimo némero del —-
i,v;azlo estudiantil,
mtusiasmaba el editorial —-
1aban de llevar el periddi-
108 barrios nés pobres; la

. Pocho egresado ya pero en
nfiaban lo mis serio.

‘{» regresaron a la calle ya

te, indicio cierto de que -
o despertaba.

jag. La entrega y la cobran-—
setian hasta el hartazgo.

, de una acera a la otra, se -
volvia a avanzar.

eriddicos escapaban lenta -
:éﬁo del brazo. Algunos sus-—
‘se alegraban y se limitaban
amistosas. Otros, hoscos, -

eblo.

ntréd a un comercio. A ———-
labfan "enganchado", como -
‘an, cuando se encontraba -

 comentd complaciente ——-
udarlos".

peraba mientras despacha-
fio., Al recibirlo como a un
do cliente le sonrid. Le -
el periddico y el reci-
siante cambib su sonrisa

Acompano esto con su queja, su ser -
néns

~ Otra vez! Ustedes se pasan en este
Jueguito para no estudiar, Estudien
Y dejen de perder el tienpo,

Rall sintidé por los brazos como
un hervor frfo,

Salié sin cobrar. Oyé que el al-
macencro atin quedaba hablando., Yz en
la acera tuvo deseos de volver. Pero
siguid andando.

Recordaba que muchas veces le ha

bia ofdo decir en lag reuniones del
club: "Hoy es puro materialismo" o -
"la juventud esti perdida". Componia
el grupo de aquellos que los mucha -
chos llamaban los "monjes™, Pero es-
tos recatados despuds terminaban en—
borrachindose esa noche o salfan de
la "timba' junto con el sol. Cuando
egto dltimo sucedfa alguno libre de
culpa les gritaba cosas como estas:-
"a ese caballo no le han sacado el —
recado™ aludiendo'a que no se habian
acostado.

Radl caminaba lentamente cabizba
jo como buscando algo dentro de si.-
Sentia aquellas palabras como un cox
te en lo mis querido. Al recordarlas
lo estremccian nuevamente.

Sabfa que tanto 1 como sus com-
pafieros se abrazaban a aquéllo para
escapar del tembladeral que signifi-
caba una cantina. BEn aquel periddico
eseribian sus problemas, mas bien ——
los gritaban. Pero ahora sospechaba
que ni los lefan. Entonces aquello -
era continuar indefenso. Y volvian =
quedar con las manos bajas sin saber _
lo que hacer, con la mirada en nin - i
gin lado y una tarde silenciosa den- o
BP0 23

Los dfias apagados no los llenaba
totalmente y después las noches se -
abrfan con gritos de nifios ¥y pensa -
mientos que no acertdban a definir,.-

(_i:"‘, 5 3% 36)
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DD LA LIBERTAD... S Dl
po extraecré yo nis rofces, completo-
nente persundido de que las combino—
ciones que disponen de doce sonidos
en cada octave y de todas las varie-
dades de la ritnica ne prometen ri -
queéas que toda la actividad del ge-
nio humano ho agotard jonés.

Lo que ne saca de la angustia —
que e invade ante una-libertad sin
Jortapisas es que tengo siempre la -
1ooultad de dirigime inmedintanente
a las cosas concretas que he expues—
to. S6lo he de habémmelas con una li
bertad tedrica« Que me den lo fini -
to, lo definido, ln materia que pue-
de servir o ni operacidn, en tanto =
esté al alcance de mis posibilida- -
des. Ella se me da dentro de sus li-
nitaciones. A ni vez le inpomngo yo =
las nfas. Henos entonces en el reino
de la necesidad, ¥ con todo, quién
de nosotros no ha ofdo hablaz del an
te sino como un reino de 1 liver~ =
tad? Esta especie de herejia estd ~
uniformemente'extendida borque ge --
piensa que el arte cae fuera de 1la -
condn actividad. T en arte cono en -
todas las cosas, no se edifica gino
es,sobre un cimiento resistente; lo
que se opone al apoyo se opone tam -
bién al novimiento, 7

Vi Iibertead consiste, pues, en -
nis novinientos dentro del estrocho

NUEVOS PROFESQRES

El Consejo Directivo
ni, pare otender,

eéscultura vacantes
Saludamos a

€n caractep

esta casa, deseando
tro,

desde

Su ensefianza sea 1o mg iy

ha designado g

Provisorip
en la Escuela, :
los nuevog brofesoreg

¥, que
8 fructirepn Posible,

narco que yo nisno me he asignado pa
o cada una do nis enpresas.

¥ diré nds: ni libertad serd ton
to mads grande y profunda cuanto nig
estrechonente linite mi canpo de

-,
o

¢idn ¥y me imponga nés obsticulos, Lo
que me libra.de una traba ne quito -
fuerza., Cuanto nas se obliga uno, ne
jor ss libera de las cadenas que tra
ban al espiritu,

A la voz que me ordenn crear res
pondo con temor, pero en seguidla, ne
tranquilizo al tomar cono
cosas que participan en la crenciln
pero que le son todavia exteriorss,—
Y lo arbitrario de la sujeccién no -
esta ahd mds que para obtener el ri-
gor de la ejecucidn.

De todo lo.dicho herios de con— -
cluir la necesidad de dognatizar b~
Jo pena de n5~alcan23r Sy nro—- -
puesto. Si egtas palabras‘nos.incoqu
dan y nos parecen 'duras podenos abs-
tenernos de pronunciarlas, No por —-
es0 dejardn de encerrar el secreto -
de la salvacidn, "Eg evidente — eg -
cribié Baudelaire - que log retdri -
Cas ¥ las prosodias no son tirnufbé
inventadag arbitrari anente sino una
coleceidn de reglas proclariadas por
la organizacign misna del ser espiri
tual; y Runca, ni las prosodiag ni —
las retdricas, hon inpedido que 1a o

riginalidad se prod =

5 UzZca claramente.,-
or 1o contrario, deeip que contxribu

yen a que 1p originalidad se desplig

e s e
&ue, sera_lnflnltamente nis pierto.”

-

E. Ribeiro, Z. Yepes ¥ L Scolpi-
los Cursos ae bintura y

s €N nombre g a4
por ol biey de?.os estudiantes de

Escuela, ¥ nueg-
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madres del mundo

- el vientre,ticmblan,
ran retirarse

idades ciegas,

en golitario

sado sin herencia.

., Sobrecogida

ginidad sc queda.

alalhmaeIOMO
@iamor cierra las puertas,
ﬁ,como lanzas vibran

como bayonetas.
,xéomo puiios vienen,
ﬁgmmo cascos llegun.
COmO MUTroS TONCos,
ag como patas recias.
én se revutlve,
orbellina, revienta.
contra los ojos
gspumas negrase.
enarbola el cuerpo,
ita la cabeza
"un>cuerpo, una herida
@aﬂa lanzarse afuera.
gre recorre el mundo
5 ¥ satisfecha.
S se desvanecen

,.poseerse

e% an51a
aciente, reina.

a de estandartes,
-ré?qulméraca, :

be B i da' . TSl Safee -t

HERNANDEZ

la faz de las eg speranzas
Yy de las entrafizas ti
Crepita el alma, la
El 1lanto relam agues,
¢Para qué gquiero la luz

gl tropiezo con tinieblas?
Pasiones como

O
=
W
fa}
(o)
w
N

coplas, trompas que aconsejan
devorarse ser a ser,
destruirse piedra z piedra.
Relinchos. Retumbos° Truenos.
Salivazos,. 'Psos, Tuedas.
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- Po eldstico. Camingba calle abajo. =

Tomé por un callején irregular bor ol

deado de pastos como flecos.

- El1 "centro" se . ida cambiando por
caaas de lpdrillos sin TEVOoQUey ===

transparentes y ropa tendida.

Rafl ge cruzé con la nogra Jusna

_ que iba rumbo al centro con su atado
de ropa scbre lu cabeza entrocana.
Pepe Quiroga descansaba tomando

nate después de c.quella torde de qui

- niela. Rafl con el manojo debajo del
brazo pasd freate al "Boliche" de —
Puscasio. Se oia el chocar deo los bo
los del biller Y las rishs de log ~—
que ya en la tardocita tomab.m el -~
primer vino,

Ya comemznba un plantfo de ocuca-

liptos. Heosta 21XT habfa 1legado gin °

saber por gqud, Sé internd cntre los
&rboles. Parecid’ nhorm regolvernc, -
Dejs log pemou::.co.., en el suclo, en-
cendis un £8sforo y se 1o aproxing.,
Recos*._,do contra wn drbol gg que.

--'-—-—--—q------~-—--'
: - -

¢
&

a.l medio de la acera como a un cuer--.

msﬁos. Cobo si no comprondiera se -~
godd asf un ru#o. Anagc$ con el pie

las hoaumsoas por las cucles sc iba
> ql fuego. Las gombras del atardecer

" ya crecian entre los £boles. BL aire

pascba arrancando de lag conizag un
resquebrajanicrto do eristales.

Ratfll a paso lento comenzd o dos—
ondar lo recorzido.,

Los nifios jugabon o los "matre -
ros" en 1la calle y cntre ellos corre
teesban voces nuevas y agiles.,

Los compenaZzos de la iglesin ———
iban repicando calle abajo.

Z1 cerro comenzuba o opreisrse -
de sonbras.,

Rail so gprodnoba al foco de 1a
esquina, Del nmficlco primerarento uni
forne comenzaron & salir Tadincio— —
nes. Una estrella, hosta gue coyd un
lagrinda, ¥ iodo nuovanente claro,

Arragtrando consancio y ¥ ponso- -
nientos que se borrone"bc.n siguid ca
1lle arriba, , i

QAR MORCIRA
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& torrentera. Con
en una orilla y

< '/'A" =

« o - 24 .‘//v
nos gferradaa a la A
gatabe asegurado sf % \) \ 1//

te en la arcilla
legueante, Los faldo-
a mi frac flotaban o
Bados. En la profundidad rezongoba el torrente helado. Hinefn turista -

aba sus pasos hacia aquelles inaccesibles alturas; el puente no estaba

CLav

o
dia hacer como no fuera esperar; bajo pena de caer, ningfin puente, una
gw sitio, puede dejar de ser puente.

Stcedid un dfa hacia el fin de la tarde - sera el primer dfa, o acaso el —
M0? no sabria decirlo - mis pensamientos se hacen confusos y giran perpe

- 1

nte adentro de un cfrculo, s8lo sé que ello ocurria ha
e

=

cia el atardecer; -
® del torrente se habia hecho mas sordo, cuando llegb a mi el sonido -
:.pg.’s'a.r' hunano. Hacia nf, hacia ni. Puente, prepirate a resistinx! prepara
.’-?ﬁen'tecillo, a soportar el transelnte cuya carga se te confia. Si sus -
_‘ga?st)n ingeguras, gufalo sin intervenir, pero, si &1 pierde el equili- —
oy mudstrale de qué estis hecho y, cual si fueras un Dios de la montafla, —
%8 1s otra orilla sobre la tierra fimme-w

caminante llegd; probd mi solidez con la contera de hierro de su bas- -
J8puds con esa misma contera levantd y arregld a ni espalda los faldones
Wi frac. Fundid la punta de su bastén en mi cabcllera allf por largo tiem -
1vidindose sin duda de mi existencia, mientras yo lanzaba en tommo suyo -
s sb.IVajes. Pero subitamente —en ese entonces, yo estaba precisanente —
irlo con el pensaniento por encina de montailas y valles - saltd cayen-
os pies juntos en el medio de mi cuerpo. Senti un fortisimo dolor, no
ndo, comprender de qué provenia. sQuién era? ¢Un nifio? EUn suelio? 4Un via-
Un suicida? ¢Un espiritu de tentacién o de <.1;estruccion"’

© volvi, mirando hacia atrds para saberlo. iUn puente volverse para mi-
a atrds! No habfa conclufdo mi movimiento cuandoe ya corlencé a Caer, =
ndo, ¥, en un instanté, fuf desgarrado y traspasado por las rocas agu—
e habfan siempre contemplado tan apaciblemente, desde abajo, a travds

ggistrado en mapa alguno. Por ello, yo permaneciz sxtendido 7 esperabaj -

1‘
Y
:
1
:
:
2
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-mundial de La Plain d

Gustavo Perrct ha muerto.Con &1,
es toda una &poca de la arquitee
tura francesa que se acaba; la
6poca heroica de la busqueda, 4de
la lucha,de la clarificacién, la
época de las fuertcs personalida
desi;Frantz Jourdain,Tcny Garnier
Francois Le Coeur,Henry Sauvage.
- E1 nombre de Augusto Perret es
t4 estrechamente ligado al. desen
volvimiento de un material y de~
una técnicaj;el cemento ' armado.

K El serd conguistado por la nueva-
“ $e&cnica rica en posibilidades.

. Con sus hermanos Gustave ¥
Claude,con los cuales forma™-un
equipo, utilizaron el hormigdn

“armado por primera vez en 1899

para el Casino de Saint-Malo.De-
muestra €l valor que tiene dejan
dolo al desnudoysin recubrirlo
en el garaje de la rue Ponthieu,
En 1932 es el primer gran pro-
yecto,cl teatro de los Champs

Elysées,este edificio admirable,

en el cual se reconoce ain hoy

. en dfa las cualidades de clari-

dad,elegancia,armonfa, de 1légica
y de audacia,pero que en la epo-
ca hizo escandalo; los critiicos

“de arte,deploraban la desnudez

industrial,la frialdad,el estilo
de importacidn extranjera etc.
Despues ,durante la guerra
1914~ 18 y los afios siguientes
construye intensamente., Todo es-
to se inicia con la construccién

~de los audaces docks de Casablan

o

Los encargos "oficiales' no vi-
nieron mfs que a partir de 1930.
Servicios Tecnicos de Construc--
cines Navales,arsenal de Toulon,
Museo de Trabajos Publicos,Esta-
dio Olimpico de Paris;Aeropuerto

Arc.

M4s adn en 1932 Perret no es to-
dav{a reconocido,El hombre pasa
adn por un revolucionario.3u doc
trina se considera " subversiva"

\ 4

 GUSTAVO PERRET

Falleccido el 26 de fe‘bre;-o' de 1954
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Escucha, amigo.

Me heblo & mi mismo,

También te hablo a ti, actor, mi hermano.
Soy yo que me hablo & mi mismo.

Escucha todo lo dificil y lo complicado del

O 110,
% Considérate en tu vocacion.
/ ‘ No e¢s lo qgue td crees.
TSy Elige lo que quieres ser,
Has tomado una grave resnonsabilidad
hacia ti mismo, hacia los demds, ha-

cia el Teatro, hacia el cspiritu y

hacia Dios,

Para ser actor, hay que exhibirse,

Es ante todo un placer de vanidad pu-

rn y de presuncidn temeraria.

Este dura (a veces) hasta 1la muerte.

Pero si un dia te dos cucnta de eso,

habrds descubierto lo 1mport”nte del

oficio; quizd ésa seca su meta, su fin

ggoncial,

Pucs comprenderds, estards en el cami-

no de comprender, gue para practicar

bien ese oficio lo importante estd en:

El renunciamicnto de ji mismo

para el progreso de 51 mismo.

Comprenderds gue la necia mania de un

"nombre" y de tu "yo" molesto te posee,

Y Qqueé para ser persohal, primeramunte

hay que despersonalizarse

Y gque la personalidad, la mds alta,
sta hecha de¢ impcrsonalidad, dc una

de°t13“01on y sublimacibn de s{ mismo.
A través de la scerpentina de las opera-
1onos dramfiticass

Su obra es incomprendide.Bn 1933 Le Courbusier eseribe ;"4rri-

ba en 1o alto de su carrera,Perret pucde mirar L0 afios detras
de €1, &1 fué en consccucncia inempleado¥

A la indifercncia de los medios oficiales 198 la falta de cam
prension de los crfticos y del piblico ,se gand 1la hostilidad
de los arquitectos.ES.os no le perdonaban a los Perrct ser
emprendedores, Sin cmbargo su obra se impuso.

Esto nos muestra a las claras que pese a la incomprensidn
del momento la obra cs la que dice la dltima pnlabra.
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