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EL DEPARTAMENTO DE MEDIOS 
TECNICOS DE COMUNICACION: 
COMETIDOS Y METAS

La m oderna tecnología aplicada a la información, enseñanza, y di­
fusión cultural, dem anda hoy día el uso intenso de m ateriales del más 
diverso tipo, para cubrir las necesidades de un centro de estudios su­
periores.

El cine, los video - registros, los diaporam as, las diapositivas, las 
film inas, etc., se están em pleando intensam ente en Facultades, In stitu ­
tos, o Escuelas dependientes de la U niversidad de la República. Es evi­
dente, en consecuencia, la necesidad im prescindible de contar con un 
servicio especializado en la program ación, producción, realización, y 
adm inistración de esta am plia serie de m ateriales de ayudas a la ense­
ñanza. Pero tam bién es im portan te considerar la preparación del oer- 
sonal técnico especializado en estas disciplinas, tan to  sea para necesi­
dades oficiales o privadas. Estos han sido los motivos fundam entales que 
determ inaron la creación del D epartam ento de Medios Técnicos de Co­
m unicación de la Universidad.

Origen

El D epartam ento de Medios Técnicos de Comunicación es la resul­
tancia de la fusión del Inátitüto Cinem atográfico de la U niversidad de 
a República ( I . C . U . R . )  y el Servicio de Televisión U niversitaria

El I . C . U . R .  había sido creado en 1950 con el cometido de centra­
lizar la producción cinem atográfica en el ám bito universitario  y form ar 
un archivo de films de carácter docente, inform ativo, científico, cultu­
ral o documental. A lo largo de 23 años de existencia este Institu to  se 
especializo en la producción de cine científico logrando adem ás un equi­
pam iento aceptable para  la producción de películas en el form ato de 16 
mm, una cinem ateca, y una biblioteca especializada en cinem atografía 
y medios audiovisuales.

El Servicio de Televisión U niversitaria fué creado en 1967 y era 
una dependencia destinada a la preparación de program as de televisión 
con fines educativos y culturales.

La fusión de estas dos dependencias tuvo el propósito específico 
de ̂ organi^ar, unificar, coordinar y extender los cometidos y medios téc­
nicos* disponibles para un cum plim iento efectivo de las m etas propuestas

O



E ntre  otros, los objetivos fundam entales del D . M . T . C .  son:

a * Realización de películas documentales, educativas, científicas, 
y culturales, que cubran las necesidades específicas de la Uni­
versidad y del país.

b l Realización de diaporam as inform ativos y educativos o m ate­
riales especiales de ayudas a la enseñanza, para  apoyo a las ne­
cesidades docentes de Facultades, Institutos, Escuelas U niver­
sitarias, o los planes de la Dirección G eneral de Extensión Uni­
versitaria .

c ) Preparación de program as radiofónicos o de televisión graba­
dos en cinta o video - registros, para los planes de difusión cul­
tu ra l de la Universidad.

d ) Dictado de cursos de especialización en los campos de cinem a­
tografía, medios audiovisuales y televisión.

e) Centralización de todo el m aterial inform ativo y audiovisual 
destinado al uso universitario  en una Biblioteca especializada, 
una Cinemateca y una Diapoteca.

Metas Inmediatas

Las m etas que se ha impuesto el D epartam ento, no sólo se atienen 
a los objetivos ya establecidos, sino que encarando la realidad nacional 
en estas disciplinas, apuntan a resultados concretos en plazos cercanos.

El rubro  del cine ha recibido una especial atención dado que, la­
m entablem ente, la producción cinem atográfica nacional ha dism inuido 
en el género docum ental en todas sus varian tes y  este D epartam ento por 
su cometido y equipam iento puede ayudar a im pulsar su desarrollo.

Desde hace años se había constatado la ausencia en salas de cine 
comercial, instituciones culturales, centros docentes o en la  televisión 
de nuestro país de cortom etrajes docum entales que expusieran  nuestra  
realidad nacional, hicieran conocer la  obra de grandes artistas, o tra s­
m itieran a las nuevas generaciones las características de nuestra  cultu­
ra e idiosincracia.

Se estaba perdiendo en consecuencia la oportunidad de que se co­
nociera m ejor nuestro país y  de hacer trascender las características de 
nuestra  cultura, la promoción de nuestros productos o los atractivos de 
nuestra tierra. Se desaprovechaba así el potencial inm enso que tiene 
el cine, medio que en otros ám bitos recibe tan ta  atención.



P or los motivos expuestos, el D epartam ento inició un plan de pro­
ducción de films docum entales cumpliendo con solicitudes emanadas 
de dependencias de la U niversidad, como Facultad de Medicina, P lanea­
m iento U niversitario  o reparticiones públicas como M inisterio de Edu­
cación y C ultura y el ex - M inisterio de Vivienda y Promoción Social, 
que totalizaron ocho obras, concluidas y dos en producción.

Esta experiencia perm itió al D epartam ento evaluar en la p rácti­
ca, los problem as de realizar filmes docum entales en «?sta plaza con el 
apropiado nivel técnico y asimismo definir prem isas que solucionaran 
inconvenientes de financiación, disponibilidad de medios y canalización 
apropiada de estas películas.

Todas estas consideraciones han determ inado que en la prosecución 
de las m etas del D epartam ento, el rubro  cinem atografía se apoyara en 
un plan especial que contem plase un mecanismo de producción de cor­
tom etrajes que satisfaciera estas carencias y contem plara aspectos de 
exhibición, distribución, y formación profesional.

Básicam ente este plan consiste:

a) Una política de producción de filmes de cortom etraje de in­
terés nacional, para uso en nuestra plaza y en el extranjero , 
realizados por nuestro D epartam ento o contratados por éste, 
bajo su supervisión, a em presas privadas. Esta política defi­
n irá un cierto núm ero de obras por año, una selección de te­
mas prioritarios y un mecanismo de financiam iento.

b) Un sistem a para la exhibición y distribución de estos filmes, 
que haría  uso de salas oficiales en M ontevideo e interior, debi­
dam ente equipadas, a fin de form ar un circuito para canalizar 
estas obras y la inclusión de las mismas en la TV oficial y p ri­
vada, así como su distribución internacional.

c) Una política para  el equipam iento del D epartam ento, de ma­
nera que la técnica de estos filmes sea de nivel internacional 
y perm itir asimismo, a través del mecanismo de licitación, el 
arriendo de servicios y el equipam iento de la cinem atografía 
nacional.

d ) Una política de formación de técnicos especializados en cine, 
audiovisuales y televisión, para que a corto plazo se pueda 
elevar el nivel de las producciones cinem atográficas de todo 
tipo, de la realización de m ateriales audiovisuales y de los pro­
gram as de TV.

En este estudio sobre el m ejor uso y aprovecham iento de los me­
dios, se pudo apreciar la  conveniencia que de futuro, las producciones 
cinem atográficas, sean el resultado de un plan coherente para un deter­
m inado n to ie ro  de obras. Así se podrá racionalizar la inversión destina-



da a cada film, y  controlar m ejor su acceso a la audiencia a ' q u e  está 
destinado y p reparar con el debido, tiem po su realización para no in­
flu ir negativam ente sobre el nivel técnico o artístico de cada produc­
ción. Estas consideraciones tam bién son válidas en un todo al p lanea­
m iento de otros medios como video - registros, diaporam as, film inas, 
etc. Como resultado de todas estas evaluaciones, surgieron las premi. as 
expuestas anteriorm ente y las conclusiones que determ inaron  algunos 
de los puntos de las ponencias que este D epartam ento hizo al P rim er 
E ncuentro Nacional de Coordinación y A sesoram iento en  Tecnología 
Educativa.

Pero el balance brindó tam bién un saldo positivo, pues en este trie ­
nio se consolidó una unidad de producción a nivel un iversitario  que de­
jó un cierto núm ero de obras sobre d istin tas tem áticas, un  equipo hu ­
mano especializado que se ha ido afianzando en estas tareas, una ex­
periencia que llevó a muchos planes porm enorizados de fu tu ra  acción 
y una in fraestruc tu ra  que aprovechada debidam ente podrá rend ir m úl­
tiples beneficios al cine nacional y  a la tecnología educativa del Uruguay.

Servicio de Consulta para la producción  
de Cortometrajes

Con el fin de estim ular la producción de cortom etrajes do­
cum entales en el país, el D . M . T . C .  ofrece a organismos oficia­
les e instituciones privadas un  servicio gratu ito  de consulta que 
brinda asesoram iento sobre la producción, realización y d istribu­
ción de este tipo de filmes. De esta form a, todo plan encarado 
para  prom over una obra: inform ar, educar, o desarro llar una 
cam paña institucional, puede encontrar en este Servicio una fuen­
te de datos vitales para  estim ar presupuestos, defin ir caracterís­
ticas de realización o formas de canalizar el film e a la audiencia 
adecuada. P ara  informes, dirigirse al D epartam ento de Medios 
Técnicos de Comunicación, Servicio de Fotocinem atografía, Ave­
nida 18 de Ju lio  1824, Ala Este. Teléfonos 4. 77. 25 /  4. 33. 13 
/  4. 60. 30, in terno 002.



PRIMER ENCUENTRO NACIONAL DE 
COORDINACION Y ASESORAMIENTO 
EN TECNOLOGIA EDUCATIVA

D urante la sem ana transcurrida  en tre  el 29 de noviem bre y el 
3 de diciem bre del pasado año, se realizó en dependencias del M inis­
terio de Educación y C ultura, el “P rim er Encuentro Nacional de Coor­
dinación y A sesoram iento en Tecnología Educativa” . P artic iparon  en 
él calificados especialistas nacionales y ex tran jeros, así como rep re­
sentantes de centros de enseñanzas, centros de tecnología, y  Servicios 
C ulturales de las Intendencias D epartam entales.

El D epartam ento de Medios Técnicos de Comunicación de la Uni­
versidad estuvo representado por su Director, el Sr. Adolfo L. Fabre- 
gat, el Jefe  del Servicio de Fotocinem atografía, Sr. H. Mario Raimon- 
do Souto, y el Jefe  del Servicio de Comunicaciones, Sr. W alther Acos­
ta. El Sr. Fabregat desarrolló el tem a: “Cine y TV Educativa: Ge­
neralidades” . El Sr. H. M ario Raimondo Souto se refirió  al tem a: 
“Como se realiza un film e en el D . M . T . C . ” y  el Sr. W alther Acos­
ta expuso un detalle de las actividades del D epartam ento.

A justándose a un programa« m uy estricto, que además de las di­
sertaciones, incluía la proyección de filmes y audiovisuales, m últiples 
visitas, debates y trabajos de comisiones, se elaboró una  serie de re ­
comendaciones de fundam ental im portancia p a ra  el desarrollo  de la  
tecnología educativa en nuestro país. He aquí las recomendaciones 
surgidas:

1) Que se cree una Comisión Coordinadora dependiente del Mi­
nisterio de Educación y C ultura, con representación de los Cen­
tros de Tecnología Educativa del propio M inisterio, de la  Uni­
versidad de la República, del Consejo Nacional de Educación, 
de sus Consejos subordinados e Intendencias M unicipales;

2) Que en dicha Comisión estén representados tam bién los Cen­
tros de Tecnología Educativa del In terior.

3) Que sea cometido de dicha Comisión:

3 .1.  A sesorar al M inisterio de Educación y Cultura, en todo 
lo relativo a la aplicación de la Tecnología Educativa en 

^  los planes de Educación y C ultura, teniendo en cuenta 
y — necesidades departam entales y regionales.



3.2.  A sesorar a dicha Secretaría  de Estado sobre la  estruc­
tu ra  organizativa, obtención y  utilización de los recu r­
sos financieros y  necesidades económicas en general.

3 .3 .  Form ular planes y  program as, teniendo particu larm en­
te  en cuenta el inform e presentado por la Dirección de 
Difusión del M inisterio, inserta  en la publicación final 
de este encuentro, así como la form ulación de planes de 
producción de m ateriales.

3 .4 .  E fectuar un análisis y evaluación de recursos humanos, 
físicos y económicos, considerar lo realizado, y  en fun­
ción de ello, asesorar en qué medios de la tecnología se­
ría  necesario poner énfasis para la inversión de esfuerzos.

3 .5 .  Racionalizar los recursos existentes para una, m ejor coor­
dinación para  lo cual podrá contar con toda la inform a­
ción aportada a este Encuentro, en la publicación final 
respectiva.

3 .6 .  Realizar de inm ediato cursos intensivos de capacitación 
en tecnología educativa, incluyendo preferen tem ente  al 
personal afectado a estos servicios.

3 . 7 .  P rever la form ación superior en medios de comunicación 
(radio - difusión, televisión, cine y otras técnicas audio­
visuales).

3 .8 .  P rever la form ación, a nivel medio, de técnicos espe­
cialistas en computación.

3 .9 .  Facilita r especialm ente, el acceso a estos cursos, a es­
tudiantes de todo el país.

3 .10  Prom over contactos con organismos internacionales, a los 
efectos de m antener vigente la inform ación sobre ade­
lantos tecnológicos, producción de audiovisuales o cual­
qu ier o tra inform ación que pueda ser útil.

3 .11 . Prom over la actualización perm anente de los técnicos 
m ediante el intercam bio de especialistas.

3.12.  P ropiciar la realización de una publicación periódica con 
el propósito de m antener una inform ación al día sobre 
todo lo referido a la tecnología educativa, para  lo que 
se recom ienda tener en cuenta los servicios de reproduc­
ción del M inisterio de Educación y Cultura.



4) Que a nivel departam ental se favorezcan la creación de Co­
m isiones sim ilares con la participación de representan tes de los 
distintos órganos de la enseñanza, de los centros de tecnología 
educativa en el caso que los hubiere y de las Intendencias M u­
nicipales.

5) Que los centros de tecnología educativa existentes en el In te ­
rior, dependientes de Educación P rim aria , sean utilizados por 
todas las ram as de la enseñanza e intendencias (servicios edu­
cativos y cu ltu ra les), como experim ento de inm ediata coordi­
nación.

6) Que los centros de tecnología educativa, por medio de su ex­
tensión a áreas regionales, cubran el territo rio  nacional.

7) Que se cree por excepción, un Centro de Tecnología Educa­
tiva en Educación Física, de acuerdo con el proyecto presen­
tado por su delegado en este Encuentro.

8) Que el Servicio de Radio del SODRE, sea adecuado en el pla­
zo m ás breve, en razón de que sus prestaciones son esenciales 
en lo inm ediato, para  la continuación de las actividades de di­
fusión educativa, teniendo en cuenta que la radio es, actual­
m ente, el único medio que llega a toda la población.

9) Que para  los estudios se tengan en cuenta, además del infor­
me final de este Encuentro, las consideraciones contenidas en 
los informes particulares de los tres grupos de trabajo.





NUEVA SEDE DEL D .M .T. C

Después de casi un año de variados proyectos, el D epartam ento ha 
ootenido finalm ente un asentam iento definitivo en un local adecuado 
para sus m últiples requerim ientos técnicos y situado en el Edificio Cen­
tra l de la Universidad.

Desde su prim itiva sede en la vieja  casona de la “Torre de los Pa­
noram as” , donde el D epartam ento se había instalado con la independen­
cia y am plitud de am bientes que necesitaba, no se había podido encon­
tra r  un local que unificara aspectos como: ubicación céntrica, am plitud 
de espacios, instalación eléctrica trifásica, acondicionam iento del aire 
de los am bientes y apropiadas condiciones acústicas, El hecho es que 
el local existía, estaba en el propio seno de la U niversidad y surgió lue­
go que las oficinas centrales se m udaron al nuevo edificio de la Avda. 
18 de Julio.

El nuevo local del D epartam ento ocupa el sector este del Edificio 
C entral de la U niversidad y consta de dos extensos am bientes de aproxi­
m adam ente 15 por 8 m etros separados en tre  sí por otro de 8 por 4. Es 
en esta superficie de 270 m etros cuadrados que el D epartam ento ha ins­
talado sus prem isas y está efectuando las refacciones necesarias para cu­
brir sus requerim ientos técnicos, docentes y adm inistrativos. Las carac­
terísticas de las nuevas instalaciones fueron determ inadas por las condi­
ciones físicas de los espacios disponibles. En el p rim er sector con acceso 
cercano a la en trada  principal, se instalaron las oficinas adm inistrativas, 
la biblioteca especializada, la diapoteca y la cinem ateca. Es en este ám ­
bito en donde se com binan los trám ites adm inistrativos de la oficina con 
etapas creativas como la preparación de un guión fílmico o docum enta­
ción y estudio, en la sala de lectu ra  de la Biblioteca, dentro de una es­
pecial distribución de horarios.

Las dependencias técnicas estarán  centralizadas en un local inde­
pendiente e inm ediato que ha debido recib ir m últiples reír mas para 
su acondicionam iento. Allí se ubicará un m icrocine acústicam ente t ra ­
tado y con espacio para tre in ta  espectadores, que serv irá asimismo co­
mo sala de grabación y eventualm ente salón de clase para el dictado 
de cursos. Inm ediato a él se insta lará  la sala de compaginación y la sala 
de m ontaje con sus distintos implementos. La cabina será de amplias 
dimensiones, adecuada para  insta lar los proyectores de 16 y 35 mm. pro­
yectores de diapositivas y el equipo sincrónico de doble banda con que 
cuenta el D epartam ento. Contiguo a la cabina se ubicará la sala de 
audio con una ven tana  insonorizada sobre el m icrocine y desde donde 
se efectuarán  las grabaciones en magnetófonos de distinto tipo contro­
lad ^ . p o r u ñ a  consola de cinco canales.



En el entrepiso será ubicado un laboratorio fotográfico, una sección 
destinada a titu la je  y animación y una cabina de sw itcher y video - re ­
gistros cuya am plia ventana insonorizada perm itirá  la visualización de 
los trabajos realizados en el estudio. El estudio, dispondrá de un am ­
plio sinfín y una parrilla  con spots de Fresnel y  estará  destinado al ro­
daje fílmico o video - grabaciones de escenas diversas que requieran un 
m ayor control lumínico o una particu lar escenografía. Este sector tam ­
bién será utilizado para las clases prácticas de los proyectados cursos a 
ser brindados sobre cinem atografía, audiovisuales y televisión.

El nuevo local del D epartam ento de Medios Técnicos de Comuni 
cación cum plirá, en cuanto se concluya su adecuación, con el fin de 
ser una sede sobria y funcional de la producción y docencia en el cam­
po oficial de la cinem atografía. Este puede ser el prim er paso hacia 
una expansión de estas actividades a nivel un iversitaria  y  nacional y 
asimismo perm itirá  que los recursos técnicos del D epartam ento, adecua­
dam ente instalados, puedan ser aprovechados tam bién por la actividad 
privada que no siem pre dispone del apropiado equipam iento.



PELICULAS Y AUDIOVISUALES 
REALIZADOS POR EL 
DEPARTAMENTO

PELICULAS
Torre de los Panoram as

Año de producción: 1975.
Form ato: 16 mm.
Duración: 9 m inutos.
Técnica: Blanco y Negro.
Dirección: Adolfo L. Fabregat.
Fotografía: Modesto Rodríguez.
Tem a: Evocación de la vida y obra del poeta Julio  H errera  y Reissig.

Cursos U niversitarios del Norte

Año de producción: 1975.
Form ato: 16 mm.
Duración: 12 minutos.
Técnica: Blanco y Negro.
Dire.cción: W alther Acosta.
T em a^A cto  de inauguración y recorrida por las instalaciones de la 

y ^U niversidad del Norte.

©



Año de producción: 1975.
Form ato: 16 mm.
Duración: 10 m inutos.
Técnica: Color por Eastm ancúlor.
Dirección W alther Acosta.
A sistente: Ju an  E. Domínguez.
Tem a: Una visión de las etapas iniciales de la construcción del 
complejo hidroeléctrico de Salto Grande.

100 años de Facultad de Medicina

Producida en 1975 por el D . M . T . C .
Form ato: 16 mm.
D uración: 15 m inutos.
Técnica: Blanco y Negro.
Dirección: Ju a n  J. Ravaioli.
L ibreto  y fotografía: Ju an  J. Ravaioli.
Asesor Técnico: Dr. A lfredo Pernin.
Sonido: M iguel Castro.
Tem a: Visión histórica de la evolución de la Facultad  de M edicina 
a través de los ojos de un joven estudiante.



"Cooperativas 
de Vivienda"

'  ?

Cooperativas de Vivienda

Año de producción: 1976. 
Form ato: 16 mm.
D uración: 25 m inutos.
Técnica: Color por Eastmancolor.
Dirección: Adolfo L. Fabregat.
Fotografía y M ontaje: W alther Acosta.
Tem a: Cómo está organizado el sistem a de cooperativas de vivien­
das en el U ruguay, Película especialm ente preparada para  la Confe­
rencia In ternacional H abitat 1976. V ancouver (C anadá).

Filmando "Uruguay 
hoy y mañana"

Año de producción: 1977.
Duración : 15 m inutos.
Técnica: Color por Ektachrom e.
Dirección: Adolfo L. Fabregat.
M ontaje: W alther Acosta.
Fotografía: W alther Acosta y M ario Raimondo, 

y T e rn a s  Visión panorám ica del U ruguay en distintos aspectos de su 
•^evolución.

U ruguay “Hoy y M añana”



"Acción Social en 
el Habitat de la R.O.U."

AUDIOVISUALES

Acción Social en el H abitat de la R. O. U.

Año de producción: 1976.
D uración: 20 m inutos.
Técnica: Diapositivos 5 por 5 centím etros, color por Ektachrom e. 
Realización: M ario Raimondo.
A sistente: M iguel Soba.
Tem a: Cómo se organiza en el U ruguay el D esarrollo Social en 
el ám bito rural.

Promoción Social en Asentam ientos Urbanos Erradicados y a Erradicarse

Duración: 18 minutos.
Técnica: Diapositivos 5 por 5 centím etros color por Ektachrome. 
Realización: Mario Raimondo.
A sistente: Miguel Soba.
Tema: D etalla el funcionam iento de un sistema de Promoción So­
cial en el ám bito urbano y la erradicación de viviendas insalubres 
en la perisferia de la ciudad de Montevideo.



NOTICIAS DEL CINE URUGUAYO

NUEVOS LIBROS EN LA BIBLIOTECA DE 
CINE UNIVERSITARIO

Nuevo m aterial ha sido incorporado a la Biblioteca de Cine Uni­
versitario  del Uruguay. Esta institución, a lo largo de sus veintisiete 
años de vida ha form ado una biblioteca que es la más completa del país 
en su género y que funciona en su sede propia de Santiago de Chile 
1182. Recientem ente la biblioteca ha realizado una im portante com­
pra de nuevo m aterial bibliográfico que incluye más de 180 nuevas 
obras sobre distintos rubros de la cinem atografía. Según se nos ha in­
formado, muchos de los libros recientem ente adquiridos en el ex tran jero  
tra tan  sobre técnica cinem atográfica, a fin de cum plir con las necesida­
des de cineastas y profesionales, y de los alum nos de la Escuela de Ci­
nem atografía recientem ente inaugurada.

ESCUELA DE CINEMATOGRAFIA

Se ha creado recientem ente la Escuela de Cinem atografía, la cual 
tiene su sede en la Avda. 18 de Ju lio  1235, segundo piso. La Es­
cuela de C inem atografía funciona en form a autónom a y ofrece cursos 
a cuatro niveles com plem entarios con seminarios sobre tem as específi­
cos. El cuarto nivel en tra rá  a funcionar el próximo año, es em inente­
m ente práctico y se fundam enta en la formación de unidades de pro­
ducción destinada a realizar films de cortom etrajes autofinanciados, de 
tipo docum ental, científico e industrial. Tam bién existe un curso de 
divulgación cinem atográfica para aquellos interesados en am pliar su 
nivel cu ltural en este campo. Los cursos de la Escuela han atraído a 
numerosos estudiantes, docentes y profesionales universitarios que han 
visto en ellos una in teresante oportunidad de aplicar las posibilidades 
del cine a sus respectivas actividades.

PROCESADO DE EKTACHROME 16 EN EL URUGUAY

Este año el Laboratorio Tecnocine ha comenzado a procesar Ek- 
tachrom e para cubrir las continuas demandas de nuestra plaza en el 
campo del Super 8 y el 16 mm. en la producción de cortom etrajes do­
cum entales. Uno de los prim eros usuarios de estos nuevos servicios ha 
sido nuestro D epartam ento, que confió en este Laboratorio 1.200 me­
tros de. nuestro reciente film: “U ruguay Hoy y M añana” . La excelen­
cia de los resultados obtenidos perm itirá  encauzar en m ejor form a la 
producción de docum entales en color, hasta ahora restringida al 35 mm. 
o •'al procesado en el extranjero .

©



IMPORTANTE LIBRO DE UN COMPATRIOTA

Ha salido a la venta hace unos meses la obra “G ram m ar oí the film  
language” cuyo au to r es el cineasta y crítico com patriota Daniel Arijón. 
Publicada en Londres por Focal Press Lim ited y en Nueva York por 
H asting House Company, este libro es un completo m anual sobre la 
narra tiva  fílm ica que ha sido m uy favorablem ente comentado por pres­
tigiosas publicaciones técnicas y adoptado como texto  de estudio en 
varios institu tos de enseñanza de cine del ex tran jero . Felicitam os al 
Sr. A rijón por esta m agnífica obra que sabemos íe ha significado una 
dedicación de varios años. Ofrecemos a nuestros lectores en la Sección 
Revista de Libros un com entario y descripción de la misma.

Una escena del nuevo 
filme uruguayo: "El 
niño y la cometa"

CULMINO EL RODAJE DEL FILM 
“ EL NINO Y LA COMETA’’

Hace pocos días culminó el rodaje del filme “El Niño y la Com eta” 
producción de Cine U niversitario del Uruguay, rodada en 35 mm. color 
con una duración de media hora. Se tra ta  de una historia  fantástica, 
original de D an ie l'A rijón , quien tam bién la dirige y está situada en 
atractivos exteriores de Villa A rgentina y A tlántida. Sus in térpretes 
principales son dos m ujeres, dos niños, un jine te  y un hermoso perro 
Collie.

A ctualm ente el filme se encuentra en la etapa de m ontaje y sono­
rización. Esta es la prim era de tres obras fílm icas de ficción para la 
serie “La casa del A guila” que esta institución ha encarado para el 
presente año.



OTRO TITULO PARA EL CINE EDUCATIVO

Se ha concluido recientem ente el fi lme educativo “H idatidosis” 
realizado y fotografiado por el conocido realizador Ferrucio M usitelli. 
Se tra ta  de una película de 23 m inutos de duración, en 16 mm. East­
man Color, destinada a d ifundir los peligros de este mal tan  frecuente 
en zonas rurales.

NUEVOS EQUIPOS PARA EL I) M T C

Este año el D . M . T . C .  se ha empeñado en una política de reno­
vación y adecuación de sus im plem entos técnicos y ha adquirido varios 
equipos y accesorios im prescindibles para su labor. E ntre  ellos se des­
taca la compra de una cám ara NiKon con accesorios: objetivos de 28,50 
y 500 mm.;  chasis de 120 m etros para sus cam aras A rriflex ; baterías de 
Nickel - cadmio; exposím etros de diverso tipo; filtros; un visor periscó­
pico; un visor de campo; repqestos para su positivadora Bell y Howell 
y una completa colección de efectos sonoros especiales.

PROCESADO DEL NUEVO EASTMAN COLOR 
5 2 4 7  EN EL URUGUAY

Recientem ente, los laboratorios Roca y Cía., han adaptado sus equi­
pos, para poder procesar la nueva emulsión desarrollada por la Kodak 
para su negativo color tipo 5247. Este es un paso im portante para la 
cinem atografía local que posibilita a los productores de cine publicita­
rio y docum ental revelar en plaza este m aterial, sin las complicaciones 
de enviarlo a laboratorios del extranjero.

NUEVA REVISTA DE CINE

Ha salido a luz en estos días una nueva revista sobre cinem atogra­
fía. Con el nom bre de “Cinem ateca” , esta publicación editada por Ci­
nem ateca U ruguaya, en co - producción con Cinem ateca A rgentina, pon­
drá en manos de críticos, realizadores, cineclubistas estudiantes y en­
tusiastas del Séptim o A rte, un rico m aterial con artículos, ensayos, no­
tas varias y análisis de filmes. Esta publicación será mensual, cons­
ta  de unas 50 páginas y su amplio form ato perm ite el lucimiento de 
su nutrido m aterial gráfico.

IMPORTANTE MATERIAL BIBLIOGRAFICO 
PARA LA BIBLIOTECA DEL D . M . T . C .

La Biblioteca del D . M . T . C .  tiene 27 años de existencia y es la 
única a a ivel universitario  que se ha especializado en los tem as de ci­
ne,-televisión, audiovisuales y fotografía o cinem atografía científica.



Recientem ente las autoridades universitarias aprobaron una im­
portan te  adquisición de libros sobre estas especialidades. Las nuevas 
obras provendrán de editoriales de España, A rgentina, Méjico, EE. UU., 
Alem ania, Francia e Inglaterra . Con este m aterial la Biblioteca del 
D . M . T . C .  se pondrá al día en los más diversos rubros de las m oder­
nas técnicas de comunicación y cumple con un creciente núm ero de 
lectores que practican estas actividades o se interesan en estas m ate­
rias. Por o tra  parte, la Biblioteca así renovada estará  en condiciones de 
cubrir adecuadam ente los requerim ientos de los proyectados cursos de 
cine, audiovisuales y televisión.

REORGANIZACION DE LA CINETECA 
DEL D. M. T. C.

Ha sido reorganizada la Cineteca del D . M . T . C .  al instalarse el De­
partam ento  en su nuevo local. Esta Cineteca cuenta con 180 películas 
en el form ato de 16 mm. y sobre los siguientes tem as: G eneralidades: 
filosofía; ciencias sociales; m atem áticas; ciencias naturales; ciencias apli­
cadas; m edicina; tecnología; artes; pasatiem pos; deportes; geografía; bio­
grafía, historia  y  películas de ficción. Estas películas están disponibles 
para préstam os a todas las dependencias universitarias o instituciones 
privadas. El catálogo con los títulos, descripción de estos filmes y de­
talle  del mecanismo del préstam o puede ser solicitado al D epartam ento 
por nota. La C ineteca se encuentra  actualm ente en gestiones para in­
crem entar el caudal de su m aterial fílmico.

DOCUMENTAL SOBRE JOSE ARTIGAS

Se ha concluido recientem ente un filme docum ental sobre la vida 
de José A rtigas y los actos del traslado de sus restos al M auseleo de re­
ciente inauguración. Este film e fue rodado en el form ato de 35 mm. 
color, tiene una duración de 20 m inutos, fue producido por el DINARP 
y realizado por Dardo Torres Pintos. En breve será exhibido en salas 
de M ontevideo e Interior.



PELICULA O AUDIOVISUAL?
SOLUCIONES PARA UNA DUDA

Cuando se program a la producción de una obra destinada- a conte­
ner un m ensaje educativo, inform ativo o promocional, m uchas veces se 
tiene duda sobre cuál será el medio m ás adecuado que sirva como ve­
hículo para este tipo de contenido. F recuentem ente, por razones de eco­
nomía y facilidad de realización, se prefiere u tilizar el diaporam a, tam ­
bién conocido en nuestro  medio por el térm ino genérico de audiovisual. 
Por motivos de nivel y prestigio hay casos en que se decide hacer una 
película cinem atográfica. Pero en todas estas circunstancias, las razo­
nes de esta elección pocas veces obedecen a una evaluación exacta de 
las posibilidades e inconvenientes de cada uno de estos medios. Es fun­
dam ental en consecuencia que el originador de este tipo de obras, co­
nozca perfectam ente qué es lo que se puede hacer con cada uno de es­
tos sistem as y tam bién cuáles son sus lim itaciones, tan to  en el aspecto 
técnico como de acceso de la obra a su público.

Cuando se inician los planes para producir una película o un audio­
visual dentro de las características arriba m encionadas, es vital, en p ri­
m er instancia, definir los siguientes puntos:

—  Cuál es el propósito de la obra?

— A qué público está dirigido?

— Qué se espera de ese público?

— A qué m ercado se in ten ta  llegar?

— Cuál es la capacidad económica disponible para  este proyecto?

La evaluación precisa \le  cada uno de estos puntos, perm itirá  des­
de el comienzo, ten e r una idea certera  de cuales son los objetivos, las 
m etas y posibilidades reales del proyecto encarado. Una vez definidas 
estas prem isas, se puede pasar a estudiar cuál es el medio apropiado 
para  ser adoptado. A continúación brindam os un  panoram a de las ca­
racterísticas, ventajas e inconvenientes de cada método. Estudiando ca­
da una de las posibilidades de estos medios y efectuando comparacio­
nes, se puede cap tar fácilm ente cual es el m étodo más apropiado para 
cada caso en particular.

AUDIOVISUAL

Características.

Se tra ta  de una obra preparada con diapositivas de form ato 5 por 5 
crhj. q u e v a n  proyectando sucesivam ente, en sincronism o con una cin­



ta  m agnetofónica que aporta el com entario, la m úsica y los efectos so­
noros necesarios. En los sistem as más perfeccionados la proyección de 
la imagen se efectúa sim ultáneam ente en una o varias pantallas y  el 
sonido es de tipo estereofóríico. El cambio de un  diapositivo a otro  es 
instantáneo y a m enudo se recu rre  al encadenam iento de imágenes.

Requerimientos.

El equipo básico para p royectar un audiovisual de buen nivel, re­
quiere dos proyectores de diapositivas conectados con un  dispositivo es­
pecial para  el cambio sim ultáneo de las mismas, así como un  m agne­
tófono equipado con sistem a de lectu ra  de pulsos de sincronismo.

Si se utiliza el método de pantallas m últiples es necesario contar 
asimismo con dos proyectores para  cada pantalla, un complejo sistema 
para  la realización de fundidos y encadenados y a veces más de un m ag­
netófono. P ara  program as de m ediana extensión se requiere tam bién 
numerosos chasis o cargadores de diapositivas y uno o dos operadores 
especializados.

Ventajas.

La proyección de un  audiovisual bien concebido proporciona un 
gran  efecto de espectáculo debido a la calidad de una imagen de grandes 
dimensiones y excelentes nitidez, apoyada por un sonido estereofónico 
de gran impacto. El costo de una obra de este tipo es cercano al 35% 
de lo que hay que invertir  para  poner el mismo tem a en cine de 16 mm. 
(depende mucho del realizador y del núm ero de exhibiciones). La dis­
ponibilidad de los medios locales perm ite efectuar to talm ente este tra ­
bajo en nuestra  plaza. La rapidez para llevar a cabo la realización de 
un audiovisual es mucho m ayor que la que se obtiene con la produc­
ción de una película cinem atográfica.

La proyección de 
audiovisuales implica 
el uso de complejos 
equipos, no siempre 
disponibles en todos 
los ámbitos.



El audiovisual carece del atractivo que tiene una imagen en mo­
vim iento. No es apropiado para ser exhibido a grandes audiencias, fun­
dam entalm ente por problem as de instalación y las lim itaciones técni­
cas (in tensidad lum ínica) de los equipos de proyección disponibles en 
nuestra  plaza. No es conveniente para ser exhibido en m uchas áreas 
(por ejem plo el in terior del país) pues es m uy escasa la disponibilidad 
del m ateria l apropiado de proyección. El alquiler de estos aparatos és 
m uy restringido y los costos de arrendam ientos son elevados.

La atención a una exhibición de estas obras, a menudo requiere la 
presencia de un operador especializado. En la actualidad no hay nor­
mas m uy definidas en lo que se refiere a la estandarización de la pro­
yección de un audiovisual en distintos países. Dada la falta  de un sis­
tem a de distribución internacional, como la tiene el cine, un audiovi­
sual tiene una distribución restringida, basada únicam ente en las ex­
hibiciones que organice el productor del m aterial Muy ra ra  vez un au­
diovisual se exhibe directam ente por televisión ya que impone adapta­
ciones fobra de los métodos estándar. Por eso la m ayoría de los cana­
les de TV se niegan a program arlo.

N uestra plaza no está preparada para efectuar con eficiencia un 
amplio tira je  de copias de audiovisuales, pues se nota una considerable 
pérdida en la calidad de imagen de las diapositivas duplicadas. El so­
nido de un audiovisual que adopte el registro en cassettes baja mucho 
su calidad cuando se reproduce en am bientes medianos, con audiencias 
superiores a las 50 personas, sin un sistem a de amplificación adecuado.

Los audiovisuales de tipo simple (con una señal de recambio au­
dible) lim itan el núm ero de diapositivas a u tilizar y están dependientes 
siem pre de la eficiencia del operador para m antener el sincronismo; Los 
audiovisuales que vienen en sobres o estuches plásticos sufren siem pre 
del problem a de la adecuada ubicación de las diapositivas en el cargador 
(muy a m enudo se ponen invertidas de arriba a abajo o de izquierda a 
derecha o sin la debida correlación) lo que estropea la  eficiencia de la 
presentación. El transporte  y archivo de un audiovisual es compleio por 
las dimensiones de los chasis, si se utiliza a estos como unidad básica, o 
por lo engorroso de la ta rea  de cargarlos, si se archiva las diapositivas 
en otro tipo de envases.

Conclusiones

El sistem a audiovisual es bueno cuando el tem a no pide im agen 
móvil y  cuando el núm ero de exhibiciones es lim itado y en am bientes 
no m uy grandes. En consecuencia no hay que esperar que este tipo de 
obra llegue a mucho público. Es poco efectivo tam bién cuando se lo 
quiere exhib ir a audiencias de diferentes áreas e incluso del ex tran jero . 
Por las características antes señaladas, este sistem a se destaca asimis­
mo jpor nff’ser m uy flexible para una adecuada circulación. Las venta-



jas principales se centran  en su economía de producción, rapidez de rea­
lización y facilidad de adaptación si el m ateria l se pone viejo. Es ade­
cuado para  ferias, exposiciones, clases didácticas en ám bitos de la  ense­
ñanza, etc.

PELICULA CINEMATOGRAFICA

Características.

La película cinem atográfica puede ser realizada en 16 mm. o 35 mm. 
El color se impone hoy día como técnica básica de registro. El cine 
ofrece las siguientes posibilidades para  la exposición de un tem a: im a­
gen en ' m ovim iento, “congelam iento” de la imagen, “cám ara len ta ” , 
efecto zoom, m ontaje dinámico con varias líneas narrativas; im agen pa­
ra  pantalla  ancha; dibujos anim ados; diagram as móviles; “p ix ilation” ; 
im ágenes m últiples con efectos cam biantes, etc. La característica bási­
ca de un tem a expuesto m ediante el cine es que brinda m ayor impacto 
emocional y una m ultitud  de recursos narrativos que sólo este medio 
lo puede aportar.

Requerimientos.

P ara  la proyección de un film e se requiere un  proyector sonoro en 
Super 8, 16 o 35 mm., y estos últim os form atos son habitualm ente  dis­
ponibles en salas cinem atográficas comerciales, o instituciones cu ltu ra­
les, deportivas, educativas, religiosas, grem iales, etc.

Ventajas

Las ventajas que ofrece una película cinem atográfica para  llevar 
un  m ensaje, cualquiera sea su tipo, son las siguientes: estandarización 
m undial del sistem a de proyección en cualquier form ato elegido; orga­
nización efectiva para  d istribu ir el film e en cualquier parte  del m undo 
sin ninguna complicación; acceso del filme a salas de gran nivel (salas 
com erciales) o ám bitos de cualquier tipo y con cualquier cantidad de 
público; selección del form ato más acorde a los niveles de acceso a la 
audiencia o a la capacidad económica disponible; existencia de gran 
núm ero de festivales de filmes de cortom etraje dentro  de m últiples es­
pecialidades; publicación in ternacional de catálogos que inform an los 
nuevos filmes producidos y la tem ática de cada uno; cinem atecas espe­
cializadas en p resta r el m ateria l fílmico que se les confían para m antener 
en vigencia la vida de la obra; facilidad para obtener copias del film e 
en nuestra  plaza, etc.

Una película cinem atográfica puede m uy bien ser exhibida en te ­
levisión sea en copias de 16 mm. o 35 mm. Finalm ente queda por des­
tacar la im portancia de la  sim plificación que ofrece un rollo de pelí­
cula cinem atográfica, sea para  envío, archivo, o su exhibición en cual­
quier parte  del país y del ex tran jero .



REVISTA DE LIBROS
En estos últim os años ha sido m uy grande la publicación de libros 

sobre cinem atografía y televisión, especialm ente aquellos destinados a 
cubrir los num erosos tópicos técnicos de estos medios. Consideramos 
de utilidad, en consecuencia, com entar las últim as obras aparecidas en 
este campo, muchas de las cuales ingresarán en breve a nuestra biblio­
teca.

Enciclopedia Focal de las Técnicas de Cine y Televisión.

Editada por Raym ond Spotiswode, 1.200 págs. G ran núm ero de 
diagram as Ediciones Omega. Barcelona. 1976.

El nom bre del m alogrado Raymond Spotiswoode ha sido siem pre 
una garantía  cuando se refiere a publicaciones técnicas sobre cine. Su 
libro “The Film  and its Techniques” fue por años la Biblia de la tec­
nología cinem atográfica para todo estudioso serio de este medio. El alto 
nivel y la jera rqu ía  de sus distintos libros y artículos especializados, han 
merecido siem pre un reconocido prestigio internacional. Esta Enciclo­
pedia es el resultado de una comisión de 100 expertos que dirigidos por 
Spotiswoode volcaron en esta obra todo su saber y  experiencia.

Por prim era vez se unifica en una publicación de alto nivel las dos 
tecnologías más im portantes de las comunicaciones m odernas: cine y 
televisión y se detallan sus m últiples aplicaciones y procesos de produc­
ción. El trabajo  se extiende en 1.900 páginas y contiene 1.600 artículos 
por orden alfabético, que cubren la práctica en su estado actual. Los 
artículos más extensos ofrecen un análisis completo de los tem as más 
im portantes. Están entrem ezclados con cortas definiciones explicativas 
de los muchos térm inos que el lector encontrará en la práctica o en li­
bros especializados. La m ayoría de los artículos dan una bibliografía 
para lecturas más extensas sobre el. tema. La Editorial Omega debe ser 
felicitada por hacer llegar a los lectores de habla hispana, una obra de 
tan ta  u tilidad para estudiantes de cinem atografía y televisión, para  los 
profesionales de estos medios, ingenieros, creativos, o todo aquel que en 
alguna form a se conecta con estas actividades.

Manual de Cine, Audiovisuales y Video  -  registros.

Por H. Mario Raimondo Souto. 361 pág. 70 Ilustraciones. Ediciones 
Omega. Barcelona 1976

Antecedentes.

A pocos años de haber surgido el sonido, un D irector de Fotografía 
de los estudios de la M etro Goldwyn M ayer, M r Jackson Rose, empezó 

;fm p ila f  por su cuenta, en una lib re ta  personal, num erosos datos téc­



nicos de suma utilidad para  su cotidiana labor. Esta lib re ta  resultó  ser 
tan  práctica, que continuam ente era  solicitada por sus colegas del estu­
dio. Esto decidió a Rose a publicar su contenido en form a de un  pe­
queño m anual de consulta concebido especialm ente para  el cam arógrafo 
de cine, con fórm ulas, características de los filmes, tablas, etc. Así na­
ció “El A m erican C inem atographer Handbook and Reference G uide” . 
El éxito de este libro fue tan  grande, tan  num eroso el núm ero de ree­
diciones, que se transform ó con el tiem po en un  im plem ento estándar 
siem pre presente en las m aletas de los camarógrafos. D urante  la Se­
gunda G uerra  M undial los aliados encontraron en los cineastas nipo­
nes m uertos en combate, ejem plares p ira tas de esta obra especialm ente 
traducido al japonés. El prestigio del libro de Rose, motivó, en estos 
últim os años, la publicación de una obra sem ejante p reparada por la 
A m erican Society of C inem atographers de Hollywood y tam bién otras 
parecidas editadas en Francia y la República Federal de Alemania.

El propósito de H. M ario Raimondo con su M anual de Cine, Au­
diovisuales y Video - registros ha sido, dotar a los países de habla h is­
pana de un vadem écum  con prem isas sem ejantes, al cual se anexaron, 
aparte  del cine, inform ación compilada sobre actividades de gran afini­
dad como es el audiovisual en todas sus varian tes y la televisión.

En 13 Secciones independientes se brinda am plia inform ación com­
pilada sobre Cám aras de 65, 35, 16 y Super 8 mm., M aterial V irgen pa­
ra  cine y fotografía; O bjetivos cinem atográficos y para televisión; Ilu ­
m inación; Exposición; Tablas; Form atos y Sistem as de Rodaje; Color; 
F iltros; Sonido; Audiovisuales, Video - registros y  Temas Varios.

Grammar oj the Film Language

Por Daniel Arijón. 615 pág. 550 Ilustraciones. Editado por Focal
Press. Londres, H asting House Co. New York. 1976.

\

Por prim era vez se ofrece, en tre  las dos tapas de un libro, una com­
pilación tan  precisa, com pleta y efectiva, de las fórm ulas narrativas, 
usadas por los profesionales del cine. Por mucho tiem po toda esta in­
form ación consistía en secretos del oficio cuidadosam ente guardados co­
mo lo hacían los artesanos medioevales. A hora han surgido a luz, gra­
cias al meticuloso trabajo  de un cineasta uruguayo que con un  esfuerzo 
digno de un benedictino extractó , compiló y organizó toda esta infor­
mación, obtenida directam ente del análisis de los más famosos filmes 
del m undo o la consulta directa con realizadores de probada solvencia 
técnica

Este libro está dirigido al estudiante del cine o al cineasta profe­
sional o no tan  profesional y  contiene una fuente de inform ación p rác­
tica para guionistas, lib retistas, directores, m ontajistas, fotógrafos, pu­
blicistas, y todo aquel que quiera n a rra r con imágenes y sonidos. Evita 
la teoría y se concentra en la práctica y es de valiosísima utilidad para 
cursos en universidades, escuelas de cine y cine clubes.



Cuando hay que encarar problem as narrativos en el guionado de 
un filme o en su m ontaje, este libro es ideal para  proveer al cineasta 
con m últiples soluciones. Posibilita al usuario a em plear las fórm ulas 
y los métodos para  contar una historia por medio del cine, a m anejar 
diálogos en tre  dos o m ás personas, a controlar el m ovim iento en la pan­
talla  y  ayudar a la fluidez de la narrativa. Con esta obra se aprende a 
arm ar secuencias y  escenas de acción y a controlar una cadencia o un 
ritmo. Hay detallada explicación sobre las dos principales prácticas de 
m ontaje: m ontaje por corte y m ontaje dentro del cuadro y sobre los di­
ferentes sistemas de m ontaje empleados cuando se m aneja sim ultánea­
m ente varias líneas narrativas. E n tre  los tem as tra tados tam bién se in ­
cluye el rodaje con m ás de una cám ara, la film ación de bailes y  can­
ciones y las distin tas técnicas de film ar con m ovim iento de cám ara y 
actores sim ultáneam ente.

Este libro sin duda está destinado a ocupar un lugar de preferen­
cia en la bibliografía sobre la técnica cinem atográfica, un lugar seme­
jan te  al que ocuparon o tro ra  las obras de Eisenstein, Pudovkin o Kule- 
chov, pero en este caso libre de complejas teorías y  dialéctica exposi­
tiva y sí con datos prácticos, organizados para una continua consulta.

The Work of the Motion Picture Cameraman.

P or Freddie Young y Pau l Petzold. 248 pág. 44 Fotografías, 124 
diagramas. Focal Press Limites, Londres. 1974.

La técnica del cam arógrafo cinem atográfico ha sido siem pre un te­
ma sobre el cual nunca se dispuso de adecuada bibliografía. La Focal 
Press, consciente de este gran vacío, formó un  tándem  ideal para lle­
v a r a cabo una obra m uchas veces reclam ada por los estudiosos del 
cine o las escuelas o institu tos de enseñanza de estas disciplinas. Se eli­
gió a Freddie Young un famoso fotógrafo del cine inglés, responsable 
de la dirección fotográfica de filmes como “El Dr. ZhiVago”, “Lawrence 
de A rabia” o “La H ija  de R yan”, como fuente de experiencia práctica 
para fundam entar la obra.

Paul Petzold ed itor de numerosos libros Técnicos de Focal Press 
se encargó de organizar el libro y efectuar num erosas entrevistas al afa­
mado cineasta para ir  volcando en él te do su saber. El resultado es un 
libro que analiza paso a paso las d istintas técnicas de un fotógrafo de 
cine, explica los m últip les equipos utilizados en la profesión y brinda 
datos sobre variadas técnicas de rodaje. Lam entablem ente la am plitud 
del tem a encarado conspira en este libro para  la profundización de los 
m últiples rubros allí tra tados surgiendo a veces un  cierto esquem atismo 
en el tra tam ien to  del m aterial, que sólo sirve para  ab rir el apetito al 
lector sin satisfacerlo totalm ente. Pese a todo, el libro es m uy ú til y 
será un punto de partida  de gran im portancia para  los estudiosos de 
esta tem ática. Es de esperar que en fu tu ras ediciones esta obra pueda 
s e r ,  considerablem ente ampliada.





EFECTOS ESPECIALES Y 
ARTIFICIOS DEL CINE MODERNO

por H. Mario Raimondo

Esta es una nota basada en un extracto del capítulo dedicado a técnicas 
especiales del cine, del libro “Manual de Cine, Audiovisuales y  Video - 
registros” que hemos comentado en este Boletín.

Uno de los atractivos que más han cautivado a las audiencias del 
Séptim o A rte a lo largo de sus ochenta años de vida, es la capacidad 
que tiene el cine para  recrear, con to tal realism o, sucesos y eventos que 
a m enudo im presionan por su gran impacto visual. Pocas veces el pú­
blico medio ha tenido la oportunidad de ser testigo en la vida real de 
la m ultitud  de hechos de la más diversa naturaleza, que la gran pan­
talla  de las salas cinem atográficas o la más pequeña de un televisor, fre­
cuentem ente le ofrecen como un ingrediente de in terés a la tram a ar- 
gum ental de un filme. Y sin embargo, esta reconstrucción artificiosa 
de un hecho inusual, siem pre es aceptada por los espectadores inmersos 
en esa continuidad de imágenes y sonidos.

Sin duda la mención de efectos especiales en el cine, lleven al 
lector a recordar películas que se destacaron por efectistas escenas como 
terrem otos, naufragios, actos milagrosos, batallas espectaculares, cria­
tu ras fantásticas, vuelos in terplanetarios o m onstruos prehistóricos. Pe­
ro tam bién en el campo del trucaje  cinem atográfico se incluyen una 
m ultitud  de efectos menores, presentes en num erosos filmes, como ser: 
peleas, persecuciones, choques, explosiones, acrobacias, uso de armas, o 
la sim ple duplicación de un escenario, un fenómeno atm osférico, un ros­
tro  famoso o un particu la r sonido. Esta gama de recursos siem pre ha 
estado presente en gran  variedad de temas, especialm ente en aquellos 
filmes que tienen acción en su tram a argum ental y su logro eficaz es 
fundam ental para el realism o y la calidad técnica de toda obra fílmica 
destinada a mercados exigentes.

La tecnología cinem atográfica ha tenido en este rubro  específico 
una lim itada difusión, fuera del ám bito de los grandes estudios o de 
im portantes centros de producción. Y ha sido por eso, que el especta­
dor interesado, el aficionado entusiasta, o el cineasta que actúa en pro­
ducciones de m enor nivel, como el cortom etraje, m uchas veces desco- 
noee_y estíT ávido de saber cómo se conciben y realizan estos trucos de 
filmación.



Ya desde la época del cine mudo, la comedia había impuesto el uso 
intenso del artificio mecánico, fotográfico o acrobático, para lograr los 
clásicos “gags” con su efecto novedoso o h ilaran te  que m otivaron el 
éxito de estos filmes Famosos personajes de ese entonces como Buster 
Keaton, Charles Chaplin, Harold Lloy, Mack Sennet, Hal Roach, Hallan 
Dwan o Jim  Collins, lograron su celebridad gracias a un profundo cono­
cim iento del oficio, fértil imaginación y total dedicación a esta especia­
lidad. Pero en la actualidad, los efectos especiales o técnicas de rodaje 
tienen  otras m otivaciones y están concebidas fundam entalm ente para 
reproducir o sim ular eventos m uy complejos de film ar, sea por razo­
nes de costo, seguridad o conveniencia.

Este artículo tiene el propósito de b rindar al lector interesado en 
este rubro  de la cinem atografía, un  panoram a sobre los métodos de t ra ­
bajo y técnicas aplicadas para realizar con total efectividad un cierto 
núm ero de trucos de uso común en el cine. N aturalm ente, por razones 
de espacio y claridad expositiva, se abreviará u om itirá num erosos de­
talles técnicos implícitos en la puesta a punto de cada truco o los dis­
positivos empleados. Dado que la tem ática en este campo es m uy am ­
plia, serán descritos solam ente efectos especiales de tipo atmosférico, 
los destinados a escenas de acción o los que requieren el empleo de una 
u tilería  especial.

EFECTOS ATMOSFERICOS

Nieve

La reproducción artificial de la nieve tiene v ieja  data en el cine 
y es grande la gama de m ateriales empleados para este fin. Por lo 
general, para  encarar la producción del efecto, éste se divide en dos 
partes: la caída de nieve o nevada, o la nieve depositada en el suelo 
y la escenografía. P ara  el p rim er caso se han utilizado en el cine los 
más diversos artículos; como: pequeños plumones, plum as de pollo, pa­
pel picado mezclado con dim inutos trozos de mica, espuma sim ilar a la 
utilizada para ex tingu ir incendios o compuestos químicos como Sipón 
L22 o Perlite  (silicato de a lúm ina). Los aparatos para producir neva­
das consisten en grandes recipientes sostenidos por cables en lo alto del 
plato, con angostas abertu ras por donde cae el m aterial im pulsado por 
la acción de un m otor de velocidad regulable. Tam bién se utiliza para 
torm entas de nieve grandes ventiladores con un  distribu idor de espum a 
en su parte  central.

La nieve depositada en el suelo, decorado y vestim entas ha sido 
producida por un sinnúm ero de m ateriales E ntre  ellos se destaca el 
yeso, la harina de trigo, el ácido bórico, el polvo de m árm ol, y  diversos 
productos obtenidos de resinas u otros compuestos. E ntre  aquellos u ti­
lizados en producciones de los últim os tiempos se destaca el Aerocel, 
un m ateria l originado para el aislam iento term oacústico y producido es-



pecíalm ente en estado sem ilíquido por la firm a ita liana M ontecatini, el 
V etroflex, un residuo del vidrio, el Styrofoam, un derivado del p lásti­
co y producido por varias firm as de EE. U U ., el Sno - Flok fabricado 
por la em presa norteam ericana G eneral Mills y  m uy adecuado para  ser 
aplicado en árboles y objetos, m ediante un dispositivo rociador y  el ono- 
1 ite, una espum a plástica de fabricación generalizada.

Para  producir form aciones típicas de la nieve como estalactitas o 
gotas de agua congelada, se ha empleado con éxito conos de papel de 
celofán em papado con silicato de soda o tiras  de este mismo m aterial 
im pregnadas con una solución de alcohol y parafina.

Granizo

El granizo se suele producir artificialm ente utilizando todo aquel 
m aterial que por sus dimensiones, color y peso se acondicione a este 
efecto. Por lo general se em plean pequeñas bolas de plástico blanco que 
no producen daño al ser precipitadas en gran cantidad y pueden adqui­
rirse en em presas de este ramo.

Hielo

El efecto de hielo se suele producir combinando parafina con agua 
en superficies lim itadas, o utilizando espum a plástica derivada del po- 
liu retano  y cubriendo con ella superficies planas o irregulares.

Viento

Hay varios equipos especiales para  producir viento. Consisten en 
poderosos ventiladores, algunos con hélices de aeroplanos, y con un dis­
positivo para  regu lar la intensidad del efecto. Una im portante carac­
terística  de este aparato  es su funcionam iento silencioso que perm ite 
el registro directo del sonido. La firm a Mole Richardson produce un 
aparato  de este tipo para  120 voltios, con un diám étro de 50 centím e­
tros, tres palas, dispositivo concentrador del haz y sistem a de regula­
ción por reóstato para  a ju sta r el efecto en tre  una suave brisa y un 
fuerte  viento. El aparato  tiene un doble propósito, ya que a una alta 
velocidad es ú til asimismo para despejar el hum o o ven tila r un plato.

Niebla

La niebla se producía en cinem atografía m ediante filtros. Pero el 
efecto obtenido por este método no era m uy convincente dado que era 
parejo para todos los planos de la escena y quedaba descubierto si la 
cám ara tenía movimientos. A ctualm ente hay en el mercado aparatos 
para  producir niebla que consisten en un recipiente especial, de fácil 
transporte  y adecuados para la más am plia gama de necesidades. Por 
ejem plo, el Fogm aker tipo 1963 de la firm a Mole y Richardson perm ite 
cre^ir el effi£to de niebla, humo, brum a, vapor, etc. .Esta firm a produce



asimismo otros modelos para lograr un efecto mucho más intenso, ade­
cuado a extensas áreas y en los cuales se utiliza un líquido especial 
que es vaporizado y condensado en microscópicas partículas.

Relámpagos.

La rápida e im precisa luz de un relám pago se obtiene en el cine 
y la TV utilizando luces de arco de alto am peraje y una persiana de 
obturación fren te  al aparato. El efecto se logra abriendo y cerrando 
rápidam ente este ob turador sea m ediante acción m anual o por un acti­
vador autom ático. En planos generales pueden utilizarse varias luces 
de arco y un dispositivo autom ático que acciona en form a sim ultánea 
los respectivos obturadores. Cuando el efecto de relám pago se produce 
sobre el p rim er plano del rostro de un in térprete , muy a m enudo se 
em plea un proyector de luz incandescente en el cual los contactos se 
rozan rápidam ente.

La acción d irecta del rayo se obtiene con la ayuda de la pirotecnia. 
En este caso diversos m ateriales inflam ables como el magnesio se apli­
can en tiras especiales adheridas al contorno de árboles y otros objetos 
del escenario y se activan eléctricam ente.

EFECTOS VARIOS

Impacto de bala

En todo film e de acción la presencia de este recurso es inevitable. 
En m uchas producciones de los EE.UU. los impactos de bala se han lo­
grado por disparos verdaderos realizados por expertos, a m uy corta dis­
tancia del blanco y contra m ateriales absorbentes del proyectil. En estos 
últim os tiempos se han fabricado rifles especiales de aire comprimido 
que disparan cápsulas de gelatina de m uy particu lar efecto. Tam bién 
se ha utilizado el aire comprimido para reproducir el impacto del pro­
yectil en paredes, puertas o m obiliario. Este truco últim am ente se logra 
m ediante pequeñas cargas explosivas preparadas de antem ano en la 
u tilería  y activadas eléctricam ente de form a que la reproducción sea 
realística para el ojo de la cámara.

Cuando el truco debe hacerse en el propio cuerpo de un  in té rp re te  
se u tilizan  m uy pequeñas cargas en una pieza especial que b rinda  una 
protección adecuada y canaliza el sentido de la  explosión a la  vez que 
actúan sobre un receptáculo de sangre artificial. Estas piezas Se cosen 
por detrás de las prendas del actor y  están conectadas por un cable al 
conm utador que las activa.



La sangre artificial es un producto que cae dentro  del campo del 
m aquillaje. C iertas firm as como M ax Factor disponen del mismo para 
su utilización en el cine en blanco y negro o color. La firm a Mole-Ri- 
chardson tam bién ofrece sangre artificial con las siguientes característi­
cas: Tipo 2321: Sangre Technicolor y Tipo 2331: Sangre pancrom ática. 
Se tra ta  de dos productos que im itan la sangre, fabricados de compues­
tos de celulosa solubles en agua y de fácil lavado. Paira obtener una 
buena reproducción de colqr, la sangre Technicolor es de un rojo b ri­
llante. La sangre pancrom ática es más oscura a fin de b rindar una re ­
producción m ás efectiva en fotografía en blanco y negro. El realism o 
se obtiene dado que sus características son m uy sem ejantes a la  sangre 
real en su punto de coagulación. El producto se provee en latas de 
473 c.c.; 1 litro  y  20 litros aprox.

Telarañas

En la am bientación de un decorado, la inclusión de te larañas es a me­
nudo una necesidad inevitable. P ara  este propósito se ha fabricado un 
aparato  especial que consiste de un pequeño taladro  portátil, cuatro palas 
de ventilador con protección y un recipiente con un  cemento especial 
que sale por el eje, al fren te  del aparato, por acción centrífuga. De esta 
form a se obtiene una especie de filam ento, tran sparen te  con el cual un 
operario habilidoso puede reproducir cualquier tipo de telarañas. La 
firm a M ole-Richardson fabrica este aparato  dentro de la serie de equi­
pos para efectos especiales N<? 1911. Es un instrum ento  fácil de operar 
y donde solam ente es necesario llenar el recipiente con el producto, 
tapar la abertu ra , y  dirigiendo el aparato  al objetivo, ap re tar el gatillo 
para que el fluido se proyecte hasta una distancia de 3 m. Esta misma 
firm a provee además del producto denominado “Cobweb Cem ent” , un 
polvo especial para aum entar el realism o, un aplicador de éste y m ate­
rial para  la limpieza.

Caída de caballos

E ntre  las m uchas necesidades que impone el cine de acción ,1a 
caída de caballos es sum am ente frecuente en film es de guerra, vaque­
ros, indios o escenas de diverso tipo. D urante mucho tiem po se han 
estado utilizando m étodos que requieren  el empleo de especialistas y 
ofrecen cierto riesgo para  éste y el anim al. Los dos sistem as m ás em­
pleados son “el del pozo” y el de “ocho anillos o corrida en W ” .

El sistem a del pozo consiste en la preparación de un  pozo especial 
en un punto específico del recorrido, apropiado para ser captado por 
las^ cám aras. Con una profundidad cercana a un m etro, este pozo pre-



El método del pozo 
es muy utilizado 
en el cine para 
provocar caídas de 
caballos. Véase a 
la derecha un animal 
saliendo de él. Los 
jinetes en el suelo 
son muñecos.

senta protecciones para  el anim al y  el jinete, consistentes en cajas va­
cías de cartón destinadas a am ortiguar la caída. Estas cajas están  di­
sim uladas por un encerado verde y una cubierta de césped o tie rra . El 
pozo está preparado de ta l form a que el caballo pueda salir inm ediata­
m ente luego de la  caída y el jine te  tenga espacio para  caer fuera  del 
cuerpo del animal.

El sistem a de ocho anillos o corrida en W se tra ta  de un dispo­
sitivo especialm ente preparado sobre el anim al, consistente en una serie 
de cables que se afirm an con cintas a las patas del caballo. Una serie 
de anillos asentados a una cinta centraliza a estos cables en uno de 
larga extensión que es convenientem ente afirm ado a tierra . El anim al 
en su avance desenrolla el cable y éste al quedar tiran te  recoge hacia 
adentro  sus patas haciéndolo caer. El sistem a de corrida en W es muy 
peligroso para el caballo, aunque no tanto  para el jine te  (que sabe cuán­
do, cómo y dónde debe caer) y ha sido prohibido en muchos países por 
sociedades de protección de animales.

F inalm ente muchos especialistas han entrenado pacientem ente a 
anim ales para que sin riesgos puedan efectuar caídas de gran  efectivi­
dad para los requirim ientos del cine. Sin duda éste es el m ás apro­
piado para adoptarse en la m ayoría de las situaciones.

Combate a puñetazos

La pelea a golpes de puños es clásica en la m ayoría de los filmes 
de acción. El rodaje de una secuencia de este tipo requiere la pre­
sencia de un especialista para  el arm ado y arreglo de las escenas, así 
como actores entrenados o “s tun tm en” que conozcan a fondo las ex i­
gencias de esta particu la r form a de actuar.



La eficacia de un 
impacto no depende 
tanto de quien lo 
realiza sino de la 
interpretación de 
quien debe 
recibirlo.

Por lo general toda pelea tiene su pequeño argum ento in terno con 
sus etapas de introducción, desarrollo y culminación. Esta breve histo­
ria  es m uy im portan te  para la eficacia de la exposición y a su vez 
contiene los ingredientes que regulan el interés y tensión del espectador 
como ser:

a) dosificación de la acción;
b) uso del énfasis visual o sonoro;
c) aplicación de la pausa;
d) aprovecham iento del escenario y
e ) m otivación del climax.

D urante el arm ado de una escena de este tipo, el especialista suele 
em plear ciertas técnicas narra tivas como el fraccionam iento del evento 
en num erosas tomas, la  cuidadosa selección del encuadre y el objetivo, 
el uso del punto de vista de los agonistas, m ovim ientos de en trada  y 
salida de los sujetos de la pantalla , alternancia de planos de in terés y 
de establecim iento, planificación de los cortes en el m ovim iento de los 
sujetos y finalm ente un cuidadoso doblaje del sonido.

Previo al rodaje de cada toma, los actores que ya saben la  con­
tinuidad de la acción, deben ensayar cada uno de los m ovimientos, m e­
dir el efecto de los golpes y .seleccionar jun to  con el d irector de la 
escena, las partes del cuerpo que reciben los supuestos impactos. Los 
golpes dirigidos al rostro  deben ser precisos y llegar a pocos centím e­
tros de éste. Los dirigidos a otras partes del cuerpo pueden incluso 
llegar a rozarlo. La eficacia del impacto no depende tan to  de quien lo 
realiza, sino en la  in terp retación  del que debe recibirlo; lo que im porta 
aquí es el uso dé la técnica de la acción y la reacción y de esta ú ltim a 
depende el realism o del efecto. Como se ve en este tipo de escenas 
intervienen m últiples factores que debidam ente unificados proporcionan 
esá jrita liáad  y crudeza visual que ofrece el cine de nuestros días.



maderas livianas y 
construcciones sin 
clavos o tornillos.

acción con utilería 
especial requieren 
el empleo de

Las escenas de

Escenas de acción con utilería especial

Es m uy frecuente en películas de acción el empleo de u tilería  de 
especial naturaleza para sim ular peleas en las cuales los in térp retes se 
atacan con sillas, mesas, botellas o artícuos de distinto tipo. Cuando la 
u tilería  se refiere a mobiliario, se utilizan artículos fabricados en ma­
dera balsa, sin tornillos o clavos y con sus secciones sin encolar. Según 
el tipo de efecto requerido algunos de estos objetos presentan incluso 
un debilitam iento especial en ciertas zonas para iniciar en forma más 
efectiva su desm em bram iento. Si los objetos tienen relación con el 
vidrio, cristal o cerámica se em plea entonces réplicas fabricadas con 
un m aterial inofensivo. Así, botellas, figuras de porcelana o artículos 
sim ilares se fabrican con parafina, azúcar fundida o ácido octadecanoico. 
La firm a Mole Richardson en tre  sus variados artículos para efectos 
especiales tiene a la venta botellas etiquetadas con estas características 
dentro de la serie 2861. Cuando hay que reproducir vidrio plano o 
cristales, especialm ente en los casos de vidrieras, el m aterial se obtiene 
fundiendo cierto tipo de resinas derivadas del poliestireno sobre basti­
dores que sostienen como base a una hoja de papel de celofán. Hay que 
destacar asimismo que la efectividad del truco en estas escenas de 
acción no solo depende del m aterial utilizado sino tam bién de la con­
cepción cinem atográfica para el arm ado de las tomas.

Extracto  autorizado por el Autor.
Copyright 1976,-por Ediciones Omega S. A.



SUMMARY

The Department of Technical Means of Communication

I t tells of the origins of this D epartm ent which is the result of a 
m erger of the late  Cinem atographic In stitu te  of the Republic’s U niversity 
(ICUR) and the Service of U niversitary Television. It gives an account 
of the goals set for the  DMTC, whose m ain concerns are the production 
and m aking of short film s in 16 and 35 mm. of the  docum entary, in­
form ative, scientific and educational type.

The D epartm ent not only serves the  U niversity b u t also thè  whole 
country. The top p riority  inm ediate goals are described as w ell as its 
plans for production and distribution, and the creation of specialized 
courses in films, audio visuals and TV.

First National Encounter of Educative Technology

It reports on th a t Encounter, sponsored by the M inistry of Edu­
cation and Culture, the  participation of the DMTC, w hat the  U niversity 
delegates said and the recom m endations made as a resu lt of the  
Encounter.

New Lodgings for the DMTC

It details the new installations of the D epartm ent and the  fu tu re  
plans to increases the space devoted +o its Studio, editing rooms, sound 
recording studio, film  theater, etc.

Films and Audio Visuals made by the DMTC

A -abridged  description of the latest m aterial produced and made 
by the D epartm ent.

©



A com pilation of the latest developm ents in the local output and 
cu ltu ral activities related  to cinema, such as: the large purchase of 
books for the libraries of C ine U niversitario del U ruguay and the 
DMTC; the creation of a Film  School w ith courses at various levels; 
the processing of Ektachrom e or Eastm an color 5247 in M ontevideo; 
the publication in London and New York of a new technical book on 
the  cine w ritten  by an U ruguayan, Mr. Daniel A rijon; the final steps 
in the post production of a colour 35 mm film  of th irty  m inutes du­
ration, shot in U ruguay telling  a fantastic story; the  first of th ree  film s 
planned under the  title  of “The House of the  Eagle” ; the purchase of 
new equipm ent by the DMTC; the appearance of a local m agazine de­
voted to the cinem a; the conclusion of two docum entary film s titled  
“H idatidosis” and “A rtigas” and new additions to the DMTC film  library .

Book Reviews

Three books about film techniques are reviewed.

Film or Audiovisual? Solutions for a Doubt

The pro and con of each visual m edium  is analized, and guide lines 
are set to choose the m ost appropiate m edium  w ith in  the  economical 
possibilities and the fu tu re  d istribution needs.

Special Effects in Cinema and Television

An excerpt from  the  chapter on Special Effects from  H. Mario 
Raimondo Souto’s book “M anual de Cine, Audiovisuales y  Video-regis­
tro s” detailing m odern techniques to obtain effects of snow, w ind, ice, 
bullet impacts, horse falls, fist fighting, explotions, etc.
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WE W ISH TO ESTABLISH EXCHANGE WITH 
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AVEC LES REVUES ETRANGERES

Toda la correspondencia debe ser dirigida a:

DEPARTAMENTO DE MEDIOS TECNICOS DE 
COMUNICACION DE LA UNIVERSIDAD DE LA 
REPUBLICA

Casilla de Correos N<? 1191
MONTEVIDEO
URUGUAY



I m p r e s o  en la  
D i v i s i ó n  P u b l i c a c i o n e s  
y E d i c i o n e s  d e  lo 
U n i v e r s i d a d  d e  la  
R e p ú b l i c a
M o n t e v i d e o  -  U r u g u a y

Deposito Legal N° 118.502






