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EDITORIAL

NOTICIAS DEL CINE URUGUAYO es una publicacién especializada
del Departamento-de Medios Técnicos de Comunicacion. Su propdsito
es no sdlo informar sobre el cine que se hace en nuestro pais, sino
también contribuir al desarrollo de nuestra cinematogrefici mediante
articulos técnicos, formativos o criticos, destinados a los cineastas
locales, a los usuarios de este medio u otros afines, y motivar el apoyo por
parte de los que tienen la capacidad ejecutiva para propiciar su mayor
aplicacion a diversos niveles de la cultura nacional.

Otro importante cometido de NOTAS DEL CINE URUGUAYO es difundir
las actividades del Departamento, a fin de que se conozcan sus produc-
ciones, sus planes y diversos aspectos de sus cometidos, a nivel
universitario o nacional.

El nombre de esta publicacién no sélo define un tema bastante desesti-
mado en nuestro desarrollo artistico-cultural, sino que, asimismo, englo-
ba otro vehiculo vital de las comunicaciones modernas: latelevision, que
en el fondo es otro medio técnico de gran eficacia para llevar el cine auna
audiencia mas vasta.

NOTAS DEL CINE URUGUAYO, finalmente, intenta ofrecer una imagen
al exterior de otro aspecto de la cultura uruguaya, la cual sera reflejada
por el nivel que logre esta publicacion desde el punto de vista gréafi-
co; por laseleccion de los temas, el rigor con que estos sean tratados; la
utilidad del contenido, la relacién entre el tema y el destino de la
publicacion y el debido cumplimiento de un objetivo primario que es:
colaborar en el desarrollo de nuestra cinematografia, especialmente de
aquella destinada a vigorizar el género del cortometraje con todas sus
variantes.

Prof. Alfonso Llambias de Azevedo
Director General
de Extension Universitaria
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NOTAS DEL CINE URUGUAYO es un holetin especializado, editado trimestralmente por €l
Departamento de Medios Técnicos de Comunicacion, dependencia de la Direccion General de
Extension Universitaria. El material de esta publicacion puede ser libremente reproducido, salvo
aquellos attieiilos o ilustraciones que especificamente mencionan su procedencia o copyright.
Los-trabajos firmados representan solo la opinién del autor y no la del Departamento. La distribucion
de este boletin es gratuita y la continuidad de su envio debe ser solicitada expresamente por carta.



Este afio el Departamento encara un plan de produccion de cortometrajes con cinco
titulos de muy distinta temética. Este plan es el resultado de un nuevo método adoptado
recientemente, que tiende a planificar en forma global la realizacién de varias
peliculas a lo largo de un ejercicio. Se Intenta de esta forma seleccionar con cuidado
los temas prioritarios a las necesidades nacionales o universitarias, racionalizar la
Inversion destinada a cada proyecto y preparar adecuadamente cada filme, para que
la disponibilidad de tiempo, recursos, medios de rodaje o personal, no Influya
negativamente en sus aspectos técnicos, artisticos o de acceso de estas obras a su
publico.

El plan concebido para 1978 ha sido realizado teniendo en cuenta las complicaciones
gue supondra las reformas edilicias del Departamento, la continuidad de los trabajos
de apoyo a lagestion de la Direccion General de Extension Universitaria, laconclusion
de producciones ya encaradas y los planes docentes de cine, audiovisuales y tele-
vision que se encuentran en vias de definicion. Por estos motivos y dada la convenien-
cia de ir formando una unidad de produccion filmica que cumpla sin presiones de
tiempo con estas metas, el plan de produccion es modesto en sus premisas. Otra
caracteristica de este plan es que ateniéndose a los objetivos de cada filme, por
primera vez en el Departamento, se ha programado la produccion de estas obras en
distintos formatos que van desde el 35 mm al Super 8 Asimismo, es interesante
destacar que muchas de las producciones encaradas serdn consecuencia de una
unién de esfuerzos entre la Universidad y organismos publicos o privados, interesados
en la difusién de estos temas.

Caracteristicas de los filmes programados

Proyecto N°. 1 Titulo: «ASI SOMOS»
Duracion: 15 minutos
Formato: 35 mMm
Color: Eastmancolor
Copias: en 35y 16 Mm

Tema: Unavvision del Uruguay moderno, su gente, modo de vida, cultura, desarrollo tecnolégico e industrial
y bellezas paisajisticas.



Proyecto N°. 2 Titulo- «MADE IN URUGUAY»

Duracion: 15 minutos
Formato: 35 mMm

Color: Eastmancolor
Copias: en 35y 16 mm

Tema: En esta pelicula se muestra cdmo un pequefio pais se autoabastece en los més diversos campos,
gracias a una industria que con ingenio supera las limitaciones de un mercado reducido. También se
destaca el desarrollo operado en numercsas industrias de exportacion y la calidad y originalidad de
sus productos.

Proyecto N°. 3. Titulo: «AMEN»
Duracion: 15 minutos
Formato: 16 mm
Color: Eastmancolor
Copias: en 16 mm con versiones en varios

idiomas en pista magnética.

Tema: La contaminacion en las més diversas areas esta poniendo a prueba la supervivencia futura del
hombre en nuestro planeta. Este filme, basado en € Proyecto del Club de Rome: «El Compromiso de
la Humanidad» es un llamado de atencion y una evaluacion de los caminos emprendidos y las solu-
ciones que se pueden manejar en esta hora critica de la humanidad.

Proyecto N°. 4. Titulo: «PROTEINAS PARA EL MUNDO»
Duracién aprox: 15 minutos
Formato: 16 mm
Color: Eastmancolor
Copias en 16 mm con versiones en varios

idiomas en pista magnética

Tema: En este filme se expone como surgid el compuesto BPC del Prof. Bertullo, como se elaboro experlmen-
talmente en €l Instituto de Investigaciones Pesqueras de la Facultad de Veterinaria, y las posibilida-
des que encierra este preparado para pallar la crisis mundial de alimentos.

Proyecto N°. 5 Titulo: (No determinado)
Duracion aprox.: 10 minutos
Formato: Super 8
Color: Ektachrome
Copias: Super 8 con sonido magnético

Tema: Explica un interesante experimento cientifico realizado en una Facultad dependiente de la Universi-
dad de la Republica.

El cumplimiento de los objetivos impuestos por este plan, determinara la disponibili-
dad de una serie de filmes necesarios para los propdésitos culturales de la Universidad
o0 institucionales del pais. Ser4 también una experiencia de gran valor para la
consolidacién de una unidad de produccién que adquirira mayor coherencia y
eficacia como consecuencia de una apropiada continuidad de trabajo. Asimismo
consistira en una oportunidad para apreciar adecuadamente las posibilidades y
carencias que ofrecen los medios técnicos del Departamentoy del pais, en la atencion
de tina produccion filmica regular en el campo del cortometraje.



Documental sobre Torres Garcia

Se encuentra en sus etapas finales, el

cortometraje realizado por el Departa-

mento sobre la vida y obra de Torres

Garcia. Este filme rodado en color tendra

una duracién de aproximadamente 15 mi-

nutos y expone lavida del famoso artista,

ensamblandola con las més representa-

tivas expresiones de su obra. El documen-

tal ha sido concebido para hacer conocer

a fniv-el nacional, - ios ap(_)rtes que a la Rimando en la tituladora las diapositivas correspondien-
pIaStl(’:a uruguaya y .mun.dlal ha brmdado tes al documental «Joaquin Torres Garcia, su vida y su
este pintor de prestigio internacional. obra»

Inventario de medios audiovisuales

Por propuesta del Departamento, las autoridades universitarias han dispuesto un
inventario general de los medios audiovisuales que dispone la Universidad en todas
sus dependencias. El motivo del mismo, es la necesaria coordinacién en disponibi-
lidades y requerimientos para el uso de estos materiales, a fin de estimar carencias,
programar adquisiciones! y posibilitar intercambio de equipos o un aprovechamiento
més adecuado de los mismos. Se estima que este inventario serd un paso fundamental
para la organizacion de la tecnologia educativa de este centro de estudio superiores.

Plan de estandarizacion

Nuevas técnicas se imponen hoy dia en el uso de la tecnologia destinada a la
educacion. Uno de los sistemas que se han destacado en los Ultimos afios en este
campo, ha sido la videograbacion de programas de todo tipo, que sobresalen por su
economia, flexibilidad y alto nivel técnico. Pero el uso de la videograbacion, la
seleccién de los equipos técnicos que ésta requiere, la opcion por sistemas de color
de TV, ladecision de utilizar cintas videomagneéticas o cassettes y la combinacion de
estos medios con €l cine y otros sistemas audiovisuales, ha determinado la necesidad
de efectuar un estudio cuidadoso para la adquisicion, organizacion y empleo de estos
implementos de ayudas a la ensefianza. La compleja tarea de estudiar esta problema-
tica y definir el camino a seguir, a fin de reorganizar la tecnologia educativa de la
Universidad, ha sido latarea abordada en estos Ultimos meses por el Departamento.
De concretarse los planes, propuestos en base a las conclusiones a que llevé este
estudio, los distintos centros de ensefianza superior dependientes de la Universidad,
contard en un futuro préximo, con un mecanismo organizado que les permitira hacer
uso de videograbaciones en color, sobre todo tipo de temas.

Muy buena aceptacién tuvo nuestro boletin

Muy buena acogida tuvo en medios universitarios y nacionales, el primer nimero de
nuestro boletin: <\NOTAS DEL CINE URUGUAYO». Numerosas cartas de felicitacion y
aliento ha recibido el Departamento, de lectores de esta publicacion. Las mismas
confirman nuestra conviccion sobre la importancia que tiene para la cinematografia
nacional, laedicion de un material de este tipo, que estimule la produccion local, haga
conocer la actividad del DMTC y ayude a la formacién técnica de nuestros cineastas
por medio de articulos especializados o el comentario de publicaciones sobre la



materia. ES nuestro propésito perfeccionar en lo posible este boletin, tanto sea en su
presentacion grafica, como en el nivel de los temas tratados.

Tratativas con Inforfilm

El Departamento se encuentra desde hace un tiempo en gestiones para integrarse
como miembro sudamericano a la Asociacion Internacional de Distribuidores de
Filmes Informativos (I.N.F.O.R.F.I.L.M.). Por las caracteristicas de su Cinematecayy el
amplio espectro de su acceso a un publico avido por peliculas informativas, educati-
vas o culturales, el Departamento tiene las condiciones apropiadas para cubrir esta
funcion y absorber en un futuro, un gran nimero de filmes de cortometraje sobre las
mas variadas temaéticas. Sera este otro paso importante para acceder a un empleo més
intenso del medio cinematogréfico a todos los niveles de la cultura nacional.

Nuevos Equipos Incorporados

Continuando con los propoésitos del Departamento de incrementar en lo posible su
equipamiento técnico, se ha incorporado recientemente nuevos implementos que
permitirdn ir atendiendo diversas necesidades en el campo de la produccion de filmes
audiovisuales. Entre los equipos de sonido se destacan: grabadores profesionales de
cinta magnética marca Revox Mod. A-700, con sistemas de amplificacion y parlantes;
microfonos direccionales con jirafa; un sistema de control remoto y tocadiscos
profesional con pastilla magnética. Todos estos aparatos serén instalados en forma
permanente en la cabina de audio que se esta construyendo, para facilitar los registros
sonoros a ser realizados en la nueva sala de grabaciones y microcine.

En el rubro de audiovisuales, han ingresado también proyectores de diapositivas
marca Kodak Cprousel, con sistema de enlace y dispositivo fader. Estos proyectores,
de igual forma que los grabadores de sonido, fueron gentilmente donados al
Departamento, por la Comisién de Homenajes al Sesqulcentenario de los Hechos
Historicos de 1825.

En el campo de equipos de filmacién, el Departamento adquirié asimismo, todos los
implementos necesarios para producir peliculas en el formato de Super 8 sonoro, como
ser: cAmara sonora, equipos de montaje y proyectores, todo lo cual, combinado con los
nuevos artefactos de iluminacion también adquiridos, permitird aplicar las ventajas de
este pase econdémico y funcional, a muchos trabajos concebidos parauso interno de la
Universidad.

Otras actividades

Numerosos fueron los trabajos realizados en estos Ultimos meses por el DMTC, para
atender las solicitudes del Departamento de Extension Cultural, el Departamento de
Extension Técnico-Docente, asi como Facultades y otras dependencias de la Universi-
dad. Estos trabajos consistieron en tomas fotograficas de actos, disertaciones y
ceremonias de distinto tipo; proyeccion de filmes para cursos o ciclos culturales,
proyeccion de diapositivas en conferencias; toma de diapositivas para la confeccion
de audiovisuales; filmaciones para otros servicios estatales; préstamo de filmes de la
cinetecay preparacion de informes técnicos sobre métodos o procedimientos a seguir
en el uso de medios audiovisuales en la ensefianza. Aparte de estas actividades,
deben destacarse los servicios de,arrendamiento de medios técnicos, que el Depar-
tamento ha brindado a numerosos cineastas de nuestra plaza.



Visita de cineasta aleman

Durante casi todo el mes de noviembre, estuvo en el Uruguay, el Sr. Francisco
Alcala-Toca, docente de la Escuela Superior de Cine y TV de Munich y realizador del
cine y la television alemana. El Sr. Alcala-Toca vino a nuestro pais invitado por el
tInstit%cllto Goethe, para dictar un cursillo de andlisis de filmes en la Escuela de Cinema-
ografia.

Durante su permanencia en nuestra ciudad, este especialista estuvo en contacto con
realizadores nacionales, apreciando sus filmes y las caracteristicas de nuestra
produccién y también visito instituciones como Cinemateca Uruguayay Cine Universi-
tario del Uruguay, en donde recorrid sus instalaciones, aprecio sus sistemas organiza-
tivos y recibi6 diversas publicaciones por ellos editadas.

Asimismo, el Sr. Alcala-Toca conocio el Departamento de Medios Técnicos de
Comunicacién y se interesd por sus planes para la realizacion de un curso de cine,
medios audiovisuales y television. En dicha oportunidad este docente del cine nos hizo
conocer aspectos de su experiencia en la ensefianza de estas técnicas y las normas
actualmente utilizadas en la institucion de donde proviene, para formar las nuevas
generaciones de cineastas.

Primer Cursillo de Montaje de Audiovisuales

Entre el 3y el 8 del pasado octubre, se realiz en dependencias del Ministerio de
Educacion y Cultura, el primer cursillo de Montaje de Audiovisuales surgido dentro de
los planes del Proyecto Multinacional de Educacién -19- O.E.A. - El mismo tuvo como
objetivoel perfeccionamiento del personal de los Centros de Tecnologia Educativa del
pais. Los temas tratados fueron extensos, pero, basicamente: disefio, fotografia, graba-
cion de sonido, elaboracion de textos y compaginacion general.

El cursillo cont6 con el aporte del Técnico del Bureau Pedagdgico y la Asesora
Pedagogica de laEmbaja de Francia: Sr. Gerard Délos y AnneMarie Portail respectiva-
mente. Cerca de 50 alumnos de Montevideo e interior participaron en este evento. El
Departamento de Medios Técnicos de Comunicacion estuvo representado por el Sr.



Carlos Benjamin Luzardo. Como resultado de este curso, se realizaron cinco audiovi-
suales preparados por los distintos grupos formados entre los estudiantes. El nivel de
algunos de estos trabajos permitié apreciar el alto desarrollo que ha tenido este parti-
cular medio de comunicacion en nuestro ambito y la capacitacion a que han llegado
algunos de nuestros técnicos. Por otra parte el éxito de este cursillo y el entusiasmo de
los participantes, permite suponer la reiteracion del mismo para el proximo afio.

Festival de Audiovisuales

Desde hace tres afios se realiza en Montevideo un Festival de Audiovisuales propicia-
do originalmente por Cine Club del Uruguay y recientemente por esta Institucién con-
juntamente con el Instituto Italiano de Cultura. En los pasados meses el jurado fallb
sobre el lll Concurso, incluido en este Festival, otorgandose los siguientes premios:

ler PREMIO
«Mundotango» de Diego Abal y Julian Murgia.

2do PREMIO
«FOBAL>» de Enrique Abal y Washington Benavides.

MENCIONES

«Biopsia» de la Catedra de Anatomia Patoldgica de la Facultad de Odontologia.
«Técnica Histoldgica» de Artemla Fuentes, Gonzalez Rovira y Pablo Rossini.

Los festivales de audiovisuales han sido Interesantes oportunidades brindadas a los
realizadores de este medio, para difundir su trabajo a un publico exigente, comparar
técnicas y competir en un concurso especializado ante un jurado calificado.

Muestra de Cine Amateur Uruguayo 197577

Los dias 9y 10 de diciembre, se efectud
en el Teatro de la Alianza Francesa, una
exhibicién de cortometrajes amateur uru-
guayos, realizados entre 1975 y 1977
Esta muestra que tuvo amplia concurren-
cia ofrecio los siguientes titulos: «Inocen-
cia» (1976) y «Asi es..» (1976) de Luis
Varela Arocena; «El Patio» (1975) y «Pau-
sa» (1976-77) de Fernando Alvarez Cozzi;
«Ruptura» (1975) de Hugo Bonaldi; «Fic-
cion...?» (1976-1977) y «Apenas una llu-
sién» (1976-77) de los grupos 1y 2 res-
pectivamente de la Escuela de Cinemato-
grafiay «El espejo» (1977). Fue esta una
oportunidad para apreciar las obras de
noveles realizadores que sirvié asimismo
paca SU mayor acercamiento e intercam-
bio cfé experiencias.



El 28 de noviembre, juntamente con la
entrega de premios a los trabajos de foto-
grafia realizados por los alumnos del pri-
mer nivel, se efectud la fiesta de finaliza-
cion de los cursos del afio 1977.

En este primer aiio de vida, la Escuela fue
cumpliendo paso a paso los planes pre-
vistos y recibié la visita de profesores
y realizadores cinematograficos de distin-
tos paises. Entre ellos se contaron: Simén
Felman, profesor-realizador de Argentina;
Fernandez Jurado, de Cinemateca Argen-
tina; Cosme Alves Netto, Director de la
Cinemateca Brasilefia; Olney Sao Pablo,
periodista brasilefio; Miguel Pereira, rea-
lizador brasilefio y el Sr. Alcala-Toca pro-
fesor y realizador aleman.

Como parte de sus ejercicios practicos,
los alumnos del tercer nivel de la Escuela
realizaron dos peliculas arguméntales:
«Ficcién» de 9 minutos de duracién, by
n., 16mm, sonido Optico, producida por el
grupo N°. 1y «Apenas una ilusiony, de 10
minutos de duracién, by n, 16 mm, sonido
optico, produccion del grupo N°. 2 de
dicho nivel.

Audiovisuales de varias pantallas

Alumnos de la Escuela de Cinematografia, efectian sus
primeras experiencias practicas durante la filmacion de la
pelicula «Apenas una llusién».

«Ficcién...?» otra produccion de los alumnos de la
Escuela de Cinematografia dependiente de Cinemateca
Uruguaya.

Cortometraje de

técnicas constructivas

El realizador Juan J. Ravaioli, de la firma
Estudio Imagen, ha iniciado recientemen-
te el rodaje de un cortometraje en 35 mm
color, cuya conclusion le demandara va-
rios afios. Se trata del registro cinemato-
gréfico de un complejo edilicio, que por
sus caracteristicas técnicas requiere un
control filmico de sus distintas etapas a
construir.

Se han exibido recientemente dos audiovisuales con pantallas maltiples como
complemento de importantes exposiciones realizadas en Montevideo. Uno de ellos fue
realizado por el conocido experto en este ramo, Sr. E. Pérez Fernandez, para la
exposicion en el Subte: «Conozca lo nuestro» auspiciada por la Direccion Nacional de
Turismo. El otro lo realiz6 Juan J. Ravaioli por encargo de LATU (Laboratorio
Tecnologico del Uruguay) para su pabellon en la «<Aeroexpo». Este Ultimo audiovisual
fue proyectado en un modulo de cuatro pantallas.



Regresare." recientemente de Europa, los propietarios del Laboratorio Tecnocine,
Sres. Roberto Gardiol y Henrio Martinez. Estos cineastas estuvieron presentes en la
famosa feria parisina de articulos de cinematografia profesional Cisco 77. Alli aprecia-
ron las Ultimas técnicas aplicadas en equipos de filmacion, montaje, sonorizacion o
procesado. Este viaje les ha permitido asimismo acercarse a la industria cinematogra-
fica europea y traer consigo valiosa informacion sobre métodos de produccion,
desarrollo tecnoldgico de este industriay nuevas sistemas que pronto esperan poner

en préctica en su empresa.

Comenzo el rodaje de «Salto Grande Il»

Hace unos dias parti6 para la ciudad de
Salto, un equipo  de filmacién del DMTC
para rodar nuevo material para un corto-
metraje que tratasobre ladocumentacion
del estado actual de las obras de laRe-
presa de Salto Grande. Este filme, rodado
en 16 mm color,complementa al realizado
tiempo atras por la Universidad y destaca a
través de tomas directas, filmacion aerea,
gréficos animados y uso de maquettas,
las caracteristicas técnicas de este gran
complejo bi-nacional. La pelicula esta
destinada a hacer conocer mejor, una de
las méas importantes obras encaradas por
el pais,documenta etapas de su construc
cion, e informa sobre técnicas aplicadas
y metas perseguidas.

Tres cortometrajes para empezar 1978

En el proximo mes se iniciara el rodaje de
tienen su tematica relacionada con el
35 mmcolor, por lafirma Estudio Film pe
sobre el super petrolero recientemente
adquirido por el pais. El segundo corto-
metraje sera filmado en 16 nm Ekta-
chrome por Estudio Imagen, para la em+
presa inglesa Land & Marine Engineering
Co. y documenta las caracteristicas ope-
rativas de la nueva boya petrolera instala-
da en las costas de San Ignacio. Final-
mente la firma Penta p.Q. proyecta iniciar
en enero lafilmacion de un documental en
35 mm, color, sobre las actividades de
nuestro principal ente pesquero: ILPE.
Todas estas producciones auspician €
comienzo de”na gran actividad en 1978

El equipo de rodaje del DMTC filmando en Salto Grande las
etapas finales de la construccion de la imponente obra
bi-nacional

tres cortometrajes que coincidentemente
mar. Uno de estos filmes sera realizado en
encargo de la Armada Nacional y trata

para Nuestros cineastas, dentro del géne- El tema del mar siempre ha estado presente en la mayoria de

ro del cortometraje documental.

nuestras producciones filmicas.



REVISTA DE LIBROS

COMUNICACION Y LOS MASS MEDIA

Por Abraham Moles y Claude
Zettman. 700 P&g. llustraciones. Edi-
ciones Mensajero, Bilbao 1975.

Existe un proceso tan antiguo como el
mundo y que, durante la Segunda Guerra
Mundial comenzé a ser estudiado exhaus-
tivamente, ya que recién en ese momento
se evalud su tremenda importancia. Este
proceso llamado de «Comunicacion», ad-
guiere una complejidad desconocida al
querer captar cuéles son sus resortes y
sus origenes, aun cuando sus formas y
efectos inmediatos, sean muy simples y
conocidos. En el hombre este proceso
adquiere su maxima expresion, ayudado
por el sistema social y uno de sus produc-
tos: la tecnologia. No hay ser, que no se
vea afectado por las comunicaciones en
cualquiera de sus funciones vitales. Por
eso es que cada dia, tenemos mas necesi-
dad de conocer este proceso, de medirlo
y en muchos casos de dominarlo.

Para ello debemos estudiar sus mecanis-
mos y Comunicacion y los Mass Media

nos sirve de manual de procedimiento, de
diccionario y lectura de las teorias mas
avanzadas. El libro esta escrito por Abra-
ham Moles, Doctor en Ciencias y Letras;
asistido por Claude Zeltman. Contiene
mas de trescientos articulos, 8 monogra-
fias y numerosos croquis explicativos.

Este libro-diccionario es lo més adelanta-
do para los no idéneos en un tema que
apasiona a todos los que formamos parte
de la llamada «Sociedad de Consumo.

W. AF.
Cine Argentino '76
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iVt nutrecQO ..

Por Jorge Abel Martinez. 83 Pag. 20
fotografias. Ediciones Metrocop.
Buenos Aires 1977.

Desde hace muchos afios, el cine argenti-
no ha tenido una produccion estable en
diverso tipo de filmes, en los cuales se
han destacado numerosos artistas y reali-
zadores. Muchas de estas obras tuvieron
trascendencia internacional en distintos
festivales y siempre ha sido apreciado el
excelente nivel técnico que esta cinema-
tografia ha aportado en numerosos ru-
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bros. Lamentablemente, el cine argentino
ha carecido de una organizacion nacional
gue promoviera eficazmente estas obras
a través de publicaciones especializa-
das. Y ha sido por este motivo, que las
producciones de este origen, se conocie-
ron solamente por la difusién de titulos co-
merciales de bajo nivel, olvidandose de
obras de mayor trascendencia y con mas
ricos aportes artisticos.

Este trabajo de Jorge Abel Martin, por su
concepcion, se ajusta perfectamente a lo
que debiera ser una publicacion oficial
del cine argentino de largometraje. Con
un especial cuidado en la diagramacion,
en la seleccion grafica, en el aporte de
datos filmograficos de los realizadores
mencionados, el autor analiza la produc-
cion de un afio, y aporta comentarios,
cuadros técnicos de cada filme, su elen-
co, asi como una sintesis argumental de
las distintas peliculas. S6lo esta ausente
la produccion del cine de cortometraje,
gue también hubiese importado.

Jorge Abel Martin nos ha brindado un
esfuerzo valioso que sin duda sera una
pauta para que con él apoyo adecuado de
quien corresponda, esta publicacion pue-
da repetirse afio a afio, para representar a
una cinematografia que por su nivel en
Sud América, bien se lo merece.

HMRS.

Montaje Cinematogréfico, Arte de Mo-
vimiento

W XM wias»» tm.i

Por Rafael C. Sanchez. 2da. Edicion.
348 Pag. llustraciones. Universidad
Catolica de Chile /Editorial Pomaire.
Santiago / Barcelona. 1977.

Esta es la segunda edicion de un libro
técnico que tuvo muy buena acogida en el
mercado de habla hispana. Su autor es un
destacado cineasta chileno, profesor de
varias disciplinas en latécnica cinemato-
gréfica y actualmente Jefe de la Escuela
de Artes de la Comunicacion, dependien-
te de la Universidad Catdlica de Santiago.

En esta obra, Sanchez efectia un muy
personal andlisis de las técnicas de mon-
taje, dividiendo el texto en 3 partes, 5
materias, 40 capitulos y éstos en 526
parrafos especialmente sefialados. En la
primer parte, trata el fendbmeno artistico
con una larga introduccion, define con-
ceptos sobre las facultades creativas y
dedica un capitulo a exponer sus ideas
sobre los principios fundamentales de la
forma artistica.

En la segunda parte entra mas en temay
examina materias como composicion del
cuadro, posiciones de camara, movimien-
to y ritmo de la imagen, forma musical y
montaje, asi como texto narrativo y monta-
je. En la Gltima parte, el autor expone las
distintas técnicas a ser aplicadas en la
mesa de montaje, bajo el titulo genérico
de: Artesania en la Movidla.

Aunque esta obra en algun caso adolece
de galimatias, anglicismos innecesarios
y una concepcién didactica muy particu-
lar, deja un balance muy positivo, pues
aporta informacion de gran utilidad para
el estudiante de cinematografia y brinda
asimismo normas y métodos de trabajo,
que seran apreciados por todos aquellos
gue pretendan especializarse en este im
portante rubro del cine. El autor debe ser
felicitado por este aporte al mercado de
habla hispana, de un libro técnico sobre

esta apasionante actividad.



Directing the Film: Film Directors on
their Art

film Dfrecters an rtielr Ari
I'rii Munii.in
J*f Tie leieriei» ni« tislilie

Por Eric Sherman. 352 péag. Little,

Brown and Company. Boston-Toron-

to. 1976.
Este libro fue realizado por encargo dei
American Film Institute como otro aporte
mas de esta famosa organizacion, al estu-
dio del Séptimo Arte. Eric Sherman, hijo
del conocido realizador y también cineas-'
tay periodista, tomo a su cargo lacompi-
lacion de infinidad de charlas, conferen-
cias y seminarios que 75 cotizados direc-
tores cinematograficos de todo el mundo,
expusieron en los &mbitos de esta institu-
cion. De todo este vasto material,
Sherman selecciond las opiniones de es-
tos realizadores en lo que tiene que ver
especificamente con sus métodos de tra-
bajo y puntos de vista sobre su oficio.

Directing the Film estd compuesto de
cuatro partes, que a su vez subdividen
numerosos rubros como por ejemplo: la
posicion del director en el equipo de
filmacion, el guion y su tratamiento; la pro-
blematica del rodaje en sus muchos as-
pectos; la direccion de actores; el aporte
visual del equipo de fotografia; el montaje
cinematografico y sus variadas técnicas y
consideraciones sobre aspectos artisti-
cos del cine.

El eficiente armado de estas multiples
opiniones subdivididas por rubros que se
interrelacionan, permiten al lector ir apre-
ciando, paso a paso, la forma de trabajar
de estas personalidad, las técnicas que

se aplican en cada caso y los criterios
adoptados por cada realizador ante un
problema semejante.

Este libro es de un valor inmenso, pues
condensa la experiencia de cotizados
técnicos del cine, de forma que el lector
interesado, pueda captar a través de sus
paginas, como se trabaja en Hollywood o
en Europa y como el aporte individual
juega en estas producciones. Es una
obra imprescindible para estudiantes de
cinematografia o para profesionales que
quieran conocer como trabajan sus cole-
gas mas reputados.

HMR.S.
Le Cinema et Ses Techniques

Por Michel Wyn. 333 Pag. llustracio-
nes. Editlons Techniques Europeen-
nes. Paris 1976.

Michel Wyn originé esta obra hace 20
afos bajo el titulo Initiation aux Techni-
ques du Cinema, cuando era entonces
profesor del Instituto de Altos Estudios
Cinematograficos de Paris. El gran desa-
rrollo que ha tenido en todo el mundo el
estudio de la cinematografia como una
actividad més, abierta al hombre moder-
no, llevé a la editorial E.T.C. a incluir
ahora este titulo en su programa de pro-
duccion. La obra fue puesta al dia por €
propio autor y complementada con un
interesante material fotografico. El éxito
de este libro fue inmediato y actualmente
se encuentra en su quinta edicion.



Michel Wyn que trabajo también como
docente en el Instituto Cinematografico
de la India, desarrollo su carrera de cine-
asta junto a destacados realizadores co-
mo Rene Clair, Vicente Minelli y Stanlev
Donen. Actualmente es un reputado di-
rectoren la0.R.T.F. y también de la panta-
lla grande. Sus ultimos dos largometrajes
son: «Les Suspects» y «Oublie-moi Man-
doline».

Le Cinema et ses Techniques cubre los
siguientes temas: la produccion de fil-
mes; latécnica cinematogréficay lareali-
zacion. Los cuatro capitulos dedicados a
la produccién de filmes analizan la es-
tructura y condiciones de la produccion
en el mundo; la preparacion administrati-
va y financiera de una pelicula, el merca-
do del cine francés y la distribucion y
explotacion de un filme. La parte dedica-
da a latécnica cinematogréfica describe
minuciosamente la pelicula virgen y sus
caracteristicas; el rodaje y los medios
técnicos empleados; los procesos de la-
boratorio; las técnicas de sonorizacion;
las técnicas de proyeccion y la imagen
electronica. La tercera parte trata sobre
libreto y su elaboracion en forma de
guion, la preparacion previa al rodaje y
aspectos técnicos, creativos y administra-
tivos de una filmacion.

Este libro, por su contenido, cubre un
vacio que ha sufrido la bibliografia técni-
ca del cine desde las cotizadas obras de
Jean Vivie o Georges Mareschal, dentro
de las publicaciones francesas. Es ideal
para cursos de cinematografia de Univer-
sidades o Institutos especializados, pues
cumple con el bolillado de los programas
de formacion técnica a nivel medio. Es
una obra de excelente concepcion didac-
tica, muy bien ilustrada y que debe estar
presente en los ambitos de la ensefianza
del cine, o en la biblioteca personal de
todo cineasta que quiera dominar.su ofi-
cio. y n

HMR.S.

por Philippe Durand. 267 oag. llus-
traciones. Editions Techniques Euro-
peennes. Paris. 1974.

Estees el libro de un realizador del ciney
la television francesa con mas de cuaren-
tafilmes en su haber. Durand es asimismo
colaborador habitual de la revista Cinema
Practique. En esta obra desarrolla un ana-
lisis del lenguaje cinematografico en fun-
cion de la interpretacion escénica. En 21
capitulos el autor expone diversos proble-
mas del rodaje de un film con intérpretes,
analizando paso a paso las técnicas a
tener en cuenta. Trata entonces de rubros
como: el desplazamiento de actores en
una sucesion de planos; los contracam-
pos con dos personajes; el desarrollo y
montaje de un gesto; la utilizacion de
movimientos en una continuidad filmada,
etc.

Este libro ha sido escrito con un lenguaje
muy claro y apoyado por una multitud de
excelentes esquemas graficos y fotogra-
fias. La continua referencia del autor a
comentarios de famosos cineastas hacen
que la obra sea amena, didactica y de
muy buen nivel para aquellos que no s6lo
guieran conocer la graméatica del cine
sino también latécnica de ladireccion de
actores. En suma: una obra distinta y de
gran interés.



OPINA:  LUIS MORENO BLANCO

Realizador de cine publicitario. Se inicié en el género de
dibujos animados en 1962. Actualmente es director de la
empresa Moreno Producciones. Su vasta experiencia en el
cine publicitario esta avalada por cerca de 2.600 peliculas
para cine y television, que por su alto nivel técnico y creati-
vo, lo ubican en el primer plano de esta actividad profesio-
nal.

Qué relevancia internacional han tenido sus filmes?

En el afio 1975 se hizo para un liquido de frenos un corto que merecié una mencién en
el Festival Internacional Olio 1975. Se jugaba dicho filme a una comunicacion fuerte y
directa’brindando, desde la imagen, la lectura vertical de un texto en diapo, referido a
la conveniencia en el uso del producto, mientras que en la banda de sonido se oia un
dramético jadeo.

En el afio 1976 para el rubro autos usados se hizo otro filme que obtuvo un segundo
premio en la seccion TV en el FIAP '77 (Festival Iberoamericano de Publicidad) desa-
rrollado en Rosario, Republica Argentina. Este filme estaba basado, en su imagen; en
el juego de dos pares de manos: las de un tramposo vendedor de coches usados y las
de su incauto comprador. Y desde la banda de sonido se oia laconcrecion del negocio
y Sus consecuencias.

Qué opina Ud. del nivel de los cortos uruguayos con respecto a los mercados internacionales?

El nivel de calidad de los cortos uruguayos durante estos ultimos siete afios ha tenido
un avance considerable. Pero nuestro cine publicitario es dependiente. El filme



publicitario esta condicionado por el potencial econdémico de su mercado, por sus
carencias presupuéstales. Y cuando nos referimos a presupuesto lo decimos en dos
sentidos: Por un lado el presupuesto en si, considerado unitariamente, los insumos en
horas hombre de modelos, técnicos, encargados de produccion, truca, relevamiento
de escenarios, etc. Por el otro lado la inversion total del mercado en la produccion
cinematogréfica. Lo que invierte el mercado en una perspectiva no mediata y que
permite la capacitacion, formacion y perfeccionamiento de técnicos; el ejercicio
constante y exigente de sus capacidades. Resumiendo: hay buenos cortos publicita-
rios, considerados unitariamente, pero eso no alcanza para determinar un nivel
sostenido.

Entiende que la industria del filmé publicitario tiene alguna relacién con la industria cinematografica
en general o es un sector bastante diferenciado?

El filme publicitario es, en muchos paises, el campo de fogueo de los cinematogra-
fistas. Tales son los casos del francés Claude Lelouch o los norteamericanos Zaiff o
Richards. EI dominio de exigencias del cine publicitario tales como: narracion
concentrada, construccion minuciosa, andlisis y seleccion de tomas, severidad
extrema en el uso de modelos, escenarios e iluminacion, hacen que el buen realizador
de cine publicitario sea apreciado por la industria del largometraje. No obstante, los
lenguajes son diferentes. Zaiff cuenta que su primer largometraje le resultd una
cantidad de cortos enrabados. Por otra parte, las estructuras que soportan a ambas
ramas son diferentes también. De alli la caracteristica mas artesanal del cine
publicitario. «En el tiempo que yo filmaba un comercial, en Hollywood me obligaban a
rodar 200 péginas de libreto» dice también Zaiff.

Qué medidas cree Ud. que deben tomarse para favorecer el desarrollo de la industria cinematografi-
ca en el Uruguay?

La Unica posibilidad es que el circuito comercial vierta su potencial econémico en la
realizacion de cortos publicitarios, sin evasiones de ningdn tipo.

La actividad constante permite el trabajo en profundidad, la capacitacion en técnicas
necesarias que hoy, por falta de recursos, no se emplean, o se emplean sin grado de
profesionalidad deseable. La otra es que el Estado invierta en éste, el lenguaje del
siglo, tal como hacen tantos paises grandes como pequefios, en el bien entendido de
gue el cine no debe ser un lujo sino una herramienta cultural.

Cree posible el nacimiento de un cine nacional con trascendencia internacional?

Trascender a los grandes mercados, por ahora, no debe ser la meta. Propongamos
antes, ser mas modestos y aspirar a un cine nacional simplemente. Un cine que
exprese nuestra imagen con autenticidad, que hable nuestro mismo lenguaje.

En la medida en que seamos capaces de captar nuestras esencias e integrarlas aese
lenguaje, lograremos hacerlas trascender. Y asi, conseguiremos que nuestro cine
nacional sea la expresiva auténtica de nuestra cultura.

Esta es la primera de una serie de notas destinadas a hacer conocer la
opij~6n de cineastas uruguayos sobre sus obras asi como de las posi-
y - bilidades de practicar este oficio en nuestro medio.



CINE Y TV EDUCATIVA: GENERALIDADES
por Adolfo L. Fabregat

Este es el texto de la disertacion realiza por el Sr.
Fabregat, Director del DMTC, a los participantes del
ler. Encuentro Nacional de Asesoramiento y Coordi-
nacién en Tecnologia Educativa, efectuado en el
ambito del Ministerio de Educacion y Cultura, en
Diciembre de 1976.

Es muy dificil para mi dirigirme a Uds. luego de lo aportado sobre el tema por los
distinguidos disertantes que me precedieron. Pero como lo indica el programa, debo
abocarme a efectuar esta charla, y abordar dos temas, que si bien se refieren a
aspectos generales de los medios audiovisuales, son muy concretos: la técnicay la
aplicacion del cine y laTV en la ensefianza.

Hablaren términos generales sobre técnica, es hacer en algin modo'lode Julio Verne.
Con todo el respeto que siento por el gran escritor y profeta, él predijo el uso de
grandes maquinas, pero las describié solamente en lo que respecta a sus resultados y
no a la forma concreta en que trabajan esos mecanismos en cuestion. Se podria decir
que describia solamente la cascara de las maquinas: si’las descripciones hubieran
sido realizadas en profundidad, habrian podido ser construidas en su época. Se podria
decir que fue, ademés, el iniciador del género de la ciencia ficcién y la futuiologia.

La futurologia consiste no sélo en predecir, sino en tratar de lograr que el futuro se
comporte de una manera determinada. Actualmente, si deseamos hablar del uso de
maquinas, y mas concretamente de las maquinas destinadas a realizar y reproducir
audiovisuales, o sea del cine y la TV, conviene ser un poco futurdlogo. Estamos
pasando una etapa de traslcion. Tanto en el campo del cine como en el de laTV, no
solamente existen multitud de opciones reales, sino que ademas se prevén cambios
considerables.

Los paises en desarrollo deben ser muy cautos y precavidos en lo que respecta a la
adquisiciéon de equipos con fines de complemento de la educacion. Si la compra es



para cubrir las necesidades de un gran nimero de centros de ensefianza, las sumas
necesarias alcanzan niveles muy elevados y si no se elige bien, esos equipos pueden
resultar absoletos en poco tiempo, o de elevado costo de mantenimiento, frente a los
que pueden aparecer en el mercado mas adelante.

Aqui surge lafeliz idea de la realizacion de este encuentro. Mi actividad ha sido dirigi-
da fundamentalmente hacia el cine, que técnicamente presenta un espectaculo de
superior calidad. Su resolucién o nitidez es mayor, sobre todo si hablamos de 35 mmo
pases mayores.

El contraste, o escala de grises, también es mas rico en el cine. La precariedad de
estos dos elementos, (resolucion y contraste) en laTV, limitan la distancia a que debe
ubicarse el espectador frente a la pantalla.

Sabemos que si nos acercamos demasiado, percibimos las lineas constitutivas de
la ifnagen, por lo tanto debemos alejarnos. Esto impide una mayor concentracion, dado
que en esas condiciones, la imagen cubre una pequefia area de nuestra retina.

Frente a la realidad, €l ojo percibe con un angulo cercano a los 180° de ahi el cine
panoramico, el cinemascope y el cinerama, o simplemente el uso de grandes
pantallas.

El espectador debe verse rodeado de imagen como en la vida cotidiana. Yo no creo
que laTV quede asi, como es hoy dia. Se perfeccionara seguramente, como sucedio
con el sonido.

Desde aquel lafamosa frase, gangosa, que registrd Edison por primeravez: «Mary had
a little lamb» hasta el sonido actual, estereofdnico y de alta fidelidad, hay un abismo.
LaTV lograra también su alta fidelidad en la imagen y conquistard como consecuencia
I6gica, un mayor tamafio de proyeccion, transformandose asi, en un medio mas rico.
Practicamente en cada hogar hay ya un televisor, y el color, tarde o temprano invadira
el planeta.

No habré diferencias entonces y si las hubiere, voto por laTV, ya que laelectrénica es
mucho mas ddctil y perfectible que un sistema mecéanico-quimico como lo es el cine.
El futuro es de la electronica.

Por lo tanto, en lo que respecta a la compra de equipos, ladificultad radica en preveer
las normas triunfantes en el futuro, sobre todo en TV, ya que existen mas opciones.

Hay un sistema americano. Uno francés y otro aleman. Pero, ain ya efectuada la
eleccion de uno de estos tres sistemas, que depende de factores politicos, econémi-
cos y técnicos, quedan otros por resolver. Qué sistema de registro adquirir que sea
estandar? Para nuestro pais debe ser, por ahora en blanco y negro, pero con
posibilidades de ser adaptado al color.

Hay video tapes de varios pases: de un cuarto de pulgada, hay de un medio, de tres
cuarto, de uno y de dos pulgadas. Cuél de ellos sera el conveniente para nosotros?
Creo que en un futuro muy préximo lo sabremos.

Loayjdeo Cassettes, indudablemente, ya se vislumbran como un eficaz colaborador de
la ensefianza. Pero también saldréan al mercado el Disco Vision y el sistema Philips
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muy simi lar, atai punto que parece que se fusionaran con un sistema de complementa-
cion técnica.

El holo-tape esta practicamente desarrollado, y para una distribucion masiva, es el que
ofrece mejores posibilidades por su bajo costo. Este sistema es un sub-producto del
holograma, creado por el fisico y filésofo hingaro Gabor, radicado en Inglaterra, y que
le valio el premio Nobel hace unos afios. Por medio de este sistema, el holograma, se
logra, proyectar una imagen en colores practicamente real.

La tercera dimension se logra en forma tan integral, que basta trasladarse frente a la
proyeccion, para descubrir objetos detras de los que estan en primer plano.

Lo mismo pasa con los brillos: aparecen y desaparecen de acuerdo a la posicion del
espectador frente a la imagen. Esta, se capta sin objetivo, es decir, la placa fotografica
desnuda, se expone al objeto iluminado por radiacion laser.

En la emulsion fotografica queda registrada la Imagen en forma de Interferencias.
Dicha imagen no es interpretable observandola directamente: para ser reconstruida,
debe ser proyectada por medio de radiaciones similares. El encargado de reconstruir-
la, es e fendmeno llamado difraccion. Todavia no se ha encontrado la manera de
aplicarlo a los medios audiovisuales, pues para su difusion se requieren frecuencias
eievadisimas, imposibles de irradiar en sistemas estandar. Pero ya es usado amplia-
mente con fines de investigacion cientifica.

En este punto del espacio, por elegir uno, y en este mismo momento, hay cientos de
miles de mensajes detectables. El mundo tiende a ser un complejo de Interconexiones.
Nuestro planeta es ya un organismo complejo y lo serd cada vez més, y como todo
organismo superior, basa su defensa o proteccién en la complejidad.

Los satélites permiten la difusion de mensajes a lo largo y a lo ancho de nuestra tierra.
Me consta que grandes zonas de EE.UU y de Australia que abarcan cientos de
pequefios poblados, reciben instruccion, por medio de programas televisados via
satélite.

El rayo laser, luz coherente, con sus particularisimas caracteristicas, ya sea vislumbra
como el medio por el cual se podran irradiar multitud de programas de TV simultaneos,
conjuntamente con miles de otros tipos de Informacion que requieren un menor ancho
de banda. El espectro de que se dispone actualmente se vera acrecentado sustancial-
mente y con ello las posibilidades de comunicacion.

Hace menos de dos afios tuvimos la oportunidad de asistir en Alemania a un seminario
sobre TV en colores, que Incluyd, aparte del estudio profundo del sistema de colores
PAL, visitas a estudios, a grandes fabricas y a una dependencia destinada a la
investigacion, dentro de este campo. No pasara mucho tiempo sin que podamos contar
con un dispositivo que ya vi funcionando, y que me resulté el mas significativo.

Se tratade lo siguiente: todos Uds. saben que la informacién de video es llevada hasta
el receptor por una onda electromagnética de alta frecuencia. Esta frecuencia, no es
usada en los momentos en que el punto luminoso que pinta la imagen en el tubo del
televisor, con un nimero determinado de trazos horizontales, empezando en la parte
superior izquierda hasta su final en la parte inferior derecha, retorna a su lugar de



comienzo.

A este lapso muerto de retorno, se le aplican varios tipos de informacién comprimidos
en el tiempo. En el receptor, se procede a su descompresion para lograr lacontinuidad.
El espectador, simplemente girando una perilla selectora, optiene versiones con
doblajes en otros idiomas y paginas con diverso tipo de informacién; deportiva,
politica, financiera, etc.

Los videotapes vendran con un nimero determinado de doblajes en distintos idiomas,
cosa muy practica, ya que en toda agrupacion humana, hay gente que no habla el
idioma local. Tal vez se esperen coordenadas econdmicas o de estandarizacién para
su aplicacion masiva.

La forma tradicional de instruirse es sin duda, la escritura. Es un método visual que
conspira con €l sistema de la persepcion. Cada vez es mayor el nimero de jovenes con
defectos en el 6rgano de la vista.

No veria con malos ojos, el uso del sistema Braile, o algo similar, desarrollado con
nuevas técnicas, sofisticadas tal vez, que nos permitieran leer por otros medios.
Supongo que seria, ademés, muy comodo en invierno, leer en la cama sin que se nos
enfrien las manos, y con los 0jos cerrados, para lograr una mayor concentracion mental
en lo que se esta estudiando.

El método visual de lectura, cuando se acomparia posteriormente con explicaciones
adicionales por parte de un educador, se transforma en un medio audiovisual. Esta es
la forma convencional o basica de aprender, sobre todo si el educando, posteriormen-
te, piensa y analiza esa informacion.

Peroesto ultimo es al margen. Lo importante, es que hemos analizado superficialmente
el sistema fundamental de ensefianza, lo hemos clasificado como de audiovisual y
hemos visto uno de sus inconvenientes.

Los medios audiovisuales modernos recurren como su denominacion lodice, alos ojos
y a los oidos, pero con una ventaja: el aprendizaje es mucho mas rapido.

Pongo un ejemplo: a mi particularmente, me llevo algunas horas, al estudiar electrici-
dad, comprender la Ley de Ohm. No hace mucho tiempo, tuve oportunidad de ver una
pelicula de 10 minutos de duracion sobre el temay me permitié entender dicha ley con
mayor claridad, y abundante ahorro de concentracion visual.

Voy a exagerar un poco y decir que una imagen vale mas que un diccionario. En la
expresion original no se aclara si las miles de palabras,” estaban ordenadas a los
efectos de describir la imagen en cuestion.

Pero, ordenados o no, con palabras, es practicamente imposible describir el mundo
gue nos rodea. Lo ideal seria recurrir aflechas indicadoras que sefialen la imagen que
deseamos sea comprendida por quien o quienes estamos interesados en que la
comprendan. A raiz de estas ideas, tal vez, es que surgié la necesidad del uso de
audiovisuales.

y : : N ; .
A partir de mi adolescencia y durante muchos afios, sufri, al ver que el cine no era



considerado un arte. Atal punto esto era asi, que infinidad de artistas teatrales de gran
reputacion se resistian a actuar frente a las camaras por considerarlo denigrante. Lo
fueron haciendo, motivados solamente por razones econémicas.

El cine es un teatro como cualquier otro, atal punto, que en algunas partes del mundo,
asi se le llama. La tramoya teatral podria equipararse a la maquinaria (mucho méas
compleja) del espectaculo cinematografico. El receptor de TV, también es unteatro, en
espera del espectaculo. Como antes con el cine, todavia quedan personas que
consideran que laTV es un medio inferior. Es un medio, como el teatroy como el cine,
para enviar un mensaje. Este puede ser bueno o malo, como acontece con cualquier
otro medio, incluyendo la prensa o los libros.

Toda obra, tanto para el cine como para laTV, se basa generalizando, en dos grandes
aspectos: su planeamiento y su realizacion. Un buen argumento, sobre todo si su
tratamiento en el guién esta bien hecho, puede seguir siendo bueno, aunque la
realizacion sea defectuosa. En caso contrario seria el de un tratamiento brillante en su
realizacion, apoyado en un plan pobre. El resultado seria también aceptable. Lo ideal
por supuesto, es que ambos elementos se conjuguen eficaz y adecuadamente.

Asi como la arquitectura, el ciney laTV son artes industriales. La mente sensible debe
volar en busqueda de la inspiracion, mientras los pies deben estar firmemente
apoyados en el suelo. Los que no hemos dedicado nuestra actividad fundamentalmen-
te a laensefianza, sino a otros géneros, hemos tenido que aprender a ser didacticos
también. Aprendimos pedagogia en la marcha.

Al planificar cualquier obra destinada a los medios de que hablamos, lo méas dificil de
lograr es el ser esplicito. Ensefiar es un arte, el arte de transmitir o emitir un mensaje

para que sea fielmente compredido. Deben seguirse las reglas clasicas o caracteristi-
cas del medio elegido.

Cuando se estructura un guion, debe llevarse a la cAmara de la mano como a un nifio,
de la manera mas objetiva, para mostrar en forma funcional lo que se considera que
debe ser mostrado al espectador. Esto, en lo que respecta al guion. Pero también este
criterio debe aplicarse a otras disciplinas.

La luz o iluminacién seguira las fuentes naturales que figuren en laescena; lafotografia
0 la composicion de ella sera funcional, destacando fundamentalmente lo que deba
ser destacado, y los movimientos de la camara y acercamientos o alejamientos, se

realizaron en forma honesta, es decir, no para el lucimiento del artista, sino para
lograr el resultado buscado.

La musica no debe oirse, asi como lafotografia «no debe ser vista». Pese aello, podria
decir que cuanto mas se recurra a laficcion, si el resultado es convincente, mayor sera
el mérito de la realizacion. Estos simples principios basicos son violados frecuente-

mente con resultados varios. Cuando el resultado es bueno siempre es porque el que
los violo, es un genio.

Estos medios sirven para comunicarse, para lo cual debe existir un informante, cuyo
mensaje debe ser codificado, luego un canal para ser transmitido, un decodificadory
luego un receptor. El informante debe ser claro, para lo cual tendr& en cuenta varios
factores para que pueda ser fielmente interpretado. Se debe saber qué nivel tiene y



cdémo es el grupo a quien va dirigido: debe ser conciso, descriptivo y no emotivo. Y
pese a ello, intervienen factores subjetivos que impiden o conspiran contra la
comprension fiel del mensaje. Debe saberse si el mensaje ha sido interpretado, para lo
cual se recurre a lo que se llama realimentacion. La realimentacién es larespuesta que
debe recibir el que emitié el mensaje para saber si fue debidamente interpretado o
asimilado.

En una sala cinematografica esto es fécil, yaque las reacciones del publico se sienten.
Toses, murmullos, risas, conatos de aplausos, espectadores que se levantan y
comentarios aislados en los pasillos al final de la proyeccion. Estos datos dan idea de

]Icos defectos que hubo en el mensajey las correcciones que deben ser efectuadas en el
uturo.

Sobre larealimentacion, aplicada a otros medios no me referiré, yaque lo ha abordado
en profundidad la Asistente Pedagdgica de la Embajada de Francia.

Hay realizadores o actores que prefieren hacer su programa «en vivo y en directo» y
creen gue hacerlo de esta manera resulta mas real. Yo diria que son malos realizadores
0 malos actores.

Imaginemos a Toscanini especulando antes de dirigir su orquesta, si va aser mejor su
interpretacion cuando ésta se hace para ser registrada en un disco o para ser
transmitida en forma directa. O Pablo Casals 0 Segovia o cualquier actor de cine. La
diferencia es, si esté frente al publico. En algunos casos, éste amedrenta al artista; por
el contrario en otros casos lo agigante.

Grabar o registrar un programa ofrece tranquilidad, ya que puede procederse a corre-
gir errores por repeticion. Tanto si él esta frente a una cAmara de cine como ante una de
TV, ambas requieren el mismo lenguaje de expresion. Ya quisiera yo, que me hubiera
sido posible grabar y regrabar esta charla hasta lograr algo aceptable, porque me
consta que yo no soy un buen orador.

De nifio, pude construir algunos receptores de galena, e increiblemente funcionaron.
Afios mas tarde, escuchando buenos aparatos transmisiones de larga distancia, la
emocion me embargo; me parecioé un milagro.

Es lamentable la naturalidad con que hoy todo el mundo enciende el televisor o
concurre a una sala cinematografica como la cosa méas natural del mundo, sin pensar
en el enorme esfuerzo e ingenio que se necesitd para lograr estas maravillas.
Realmente, no sé si es lamentable o una suerte, ya que ambos estan a nuestro servicio
para beneficiarnos.

Esta en nosotros la eleccién del canal, o de la pelicula a presenciar. Cada uno de
nosotros es una maquina de elegir y cada uno de nosotros, es en gran parte producto
de esas elecciones. Nuestra eleccion, aungque en forma lenta, mejorara finalmente el
producto.

Con laTV pasara como con el cine, poco a poco sus producciones mejoraran, al punto
de ser consideradas artisticas. Esperemos nuevos pioneros, que con su genio,
enriguezcan™cada vez mas estos medios y aparezcan Otros nuevos y mejores.

Hasta este momento hemos hechado una mirada, a vuelo de pajaro, sobre la enorme



riqueza potencial de los medios audiovisuales existentes y sus posibilidades de futuro.

Y ahora, con el perdon de Uds. ya que no puedo con m caracter, voy a hacer una
pelicula. Ser4 mala, porque el presupuesto es muy reducido. La calidad esta en
funcién del costo. Cuando uno quiere una buena masica para su pelicula, debe recurrir
a un buen compositor, y éste es mas caro que uno malo. Lo mismo sucede con el autor
del argumento, con el director, con los actores, y con los distintos técnicos que se
contraten.

Estamos en el momento mas grave de toda produccion: las opciones generales que
son las mas dificiles de tomar. Es interesante destacar que lo que méas se consume

cuando se hace una produccion, es saliva; 0 sea la materializacion de procesos
mentales.

Una de las primeras decisiones a tomar, es si la produccion sera realizada en
colores o en blanco y negro. Luego, la duracion, el temay su forma de encararlo. Sera
realizado en forma irénica, seria, con suspenso, violencia?. En este rubro, las opciones
son interminables. Se grabara el sonido en forma simultanea, o se recurrira posterior-
mente al sistema de dobleje.

Tanto la eleccién de los personajes, como la del elenco de técnicos, incidiran decisi-
vamente también en el resultado final. Si durante la realizacién se cometen algunas
imperfecciones o se aplican algunos criterios inadecuados, no se vera seriamente
comprometida la realizacion.

Tomemos por lo tanto las decisiones. Nuestra pelicula ser4 en colores; el tema lo
requiere. Sera de cortometraje, ya que el dinero disponible es poco, como siempre.

Voy a recurrir a la imaginacion de Uds. y les pido que colaboren. Tenemos dos
posibilidades: hacer apagar las luces del salon, o simplemente lograr el mismo
resultado, si todos Uds. cierran los ojos. Yo sugiero esta Ultima solucién, porque con
ella van a conseguir una mayor concentracién y de paso, laventaja de noverme, por lo
menos por un rato.

Como la pelicula es de ciencia ficcion y muy impresionante, aconsejo a aquellos
espectadores que sufran del corazén, que abandonen la sala. De cualquier manera,
contamos con una salita de primeros auxilios, con una enfermera especializada.

Comienza la musica. Es extrafia y estridente. Como la proyeccion es cnica, porque la
pelicula esta realizada en Super 8 yo los voy a ayudar a leer.

Titulo: EL OSCURANTISMO
Argumento de:  JULIO VERNE

Pido, por favor, un aplauso de homenaje, para cada uno de los colaboradores de esta
produccion:

Sonido: TOMAS ALVA EDISON
LEE DE FOREST (Por haber logrado la amplificacion del sonido)
BLONDEL (Por su galvanémetro para el registro éptico)
ALBERTO EINSTEIN (Por su famoso efecto fotoeléctrico)
POULSEN (Por la grabacion magnética)



Color: NEWTON
JORGE EASTMAN
LIPMANN
KALMUS (Por su Technicolor)

Imagen electronica: PAUL NIPCOW (Por su famoso disco)
BAIRD (Por sus progresos en TV en Inglaterra)
ZWORYKIN (Por la pantalla de rayos catddicos)

[luminacion: EDISON (Por su lampara incandescente)

La eleccion de los personajes y lugares donde se desarrolla esta pelicula no fue
elegida al azar, sino decididamente deliberada. La accion comienza en el espacio
exterior. Nuestra tierra a lo lejos, estatica. Su fuerte colorido contrasta con el de su
satélite natural, la luna, enorme, que pasa veloz, frente a lacdmara. Esta se acercaa la
tierra y se perciben poco a poco, pequefios cuerpos a su alrededor. Son satélites
artificiales. Unos giran y otros estan estéaticos, estos Ultimos, son satélites de comuni-
cacion, que giran sincrénicamente con la tierra.

De pronto, aparece un vehiculo extrafio, marchando zigzagueante a gran velocidad.
Sin duda es un OVNI.

La accion pasa a su interior. Dos seres fantasmagoricos conversan en un idioma
incomprensible. Les voy a leer los titulos sobreimpresos:

- Cumplamos las 6rdenes. Primero, desactivemos todos los satélites de comunicaciony
en seguida, por medio de la radiacion sicolégica, desmotivaremos en distinto grado a
los terraqueos en el uso de los elementos complementarios para su educacion.

El segundo ocupante contesta:

- Manos a la obra, creo que va a resultar un gran experimento para nosotros. Veamos
gué grado de progreso logran sin usar esos medios.

A las pocas horas en laTierra, todos los periédicos lucen grandes titulares que dicen
MAs 0 menos asi:

- Extra. Los técnicos desconcertados. Acreditan aexplosiones solares lainterrupcién de
las comunicaciones via satélite.

En un hospital, un médico le dice a su ayudante:

- No entiendo por qué los éstudiantes se resisten a verlaoperacion por circuito cerrado.
De atresporvez no podemos preparar en tiempo, todos los médicos que necesitamos.

Un director de un Instituto de Investigacion se dirige a un grupo de cientificos:

- No puedo disponer de esa suma de dinero para comprar camaras y proyectores ni
siquiera para la pelicula. Arréglenselas como lo hice yo antes.

En una asamblea de productores de peliculas se discute acaloradamente:



- Elpablico ha vuelto al teatro; qué hacemos, transformar las salas de cine. Imposible!

Otro dice;

- Paramos todas las producciones destinadas a la TV? Las pérdidas seran cuantiosas!

Pasan alrededor de dos afios, estamos en 1978. Republica Oriental del Uruguay. La
plaza Independencia atestada de publico. Escuchan la lectura de telegramos por
medio de un poderoso parlante. La situacion se asemeja a la de 1924 y 1928,

- Ataca el equipo locatario; repito; ataca el equipo locatario.

Silencio...

- Goool uruguayo.

Algunos se tiran en las fuentes festejando el triunfo. Solo algunos pocos privilegiados
pudieron presenciar el partido directamente; el resto, nunca lo vera.

La actividad cientifica avanza muy lentamente en todo el mundo. El gran publicoy en
especial los jévenes, ignoran las bellezas de otros continentes. Ignoran el mundo
animal en su habitat, y los astronomos ven limitado el radio de accion de sus
observaciones. Las sondas de exploracién en otros planetas, quedan detenidas por
incomunicacion. Seguiremos sin saber si la vida es privativa nuestra.

Pasa laaccion ahora, a una sala de actos. El pablico estade espaldas a lacamara, que
avanza hacia el estrado. Aparece en primer plano una persona excéntrica, nerviosa,
gue para tranquilizarse enciende un cigarrillo.

- Calma, sefiores, calma. Si discutimos con serenidad, lograremos resultados. Feliz-
mente todos, aunque pocos, estamos de acuerdo en que debemos volver a los medios
visuales. Poco a poco, racionalizando el proceso, lograremos incentivar a los jovenes
para que los usen. Debemos tener mucho cuidado en la forma de emplear nuestros
recursos. Las autoridades estan dispuestas a ayudarnos. Debemos tenerpresente, que

sin ciudadanos cultos, es imposible el progreso y los cambios. El futuro estd en marcha;
y sera nuestro seguramente. Pongamonos a trabajar.

Mientras tanto, en el OVNI, un extraterrestre le dice al otro;
- Volveremos en la proxima primavera; para ellos habran pasado cinco afios.

La nave se pierde en el universo infinito. Y como toda pelicula termina con un simple
cartelito que dice:

FIN



EVOLUCION Y TECNOLOGIA DEL ESTUDIO CINEMATOGRAFICO
por H. Mario Raimondo Souto

Desde los origenes del Séptimo Arte, el estudio cinematogréfico ha
sido el gran taller donde se llevan a cabo las mas importantes tareas
de la produccion de un filme. Esto ha determinado una multitud de
exigencias técnicas en las caracteristicas constructivas de este
complejo edilicio que han ido variando a través de los afios. En este
articulo se traza una breve historia de la evolucién de los estudios
de cine, se destacan los principales establecimientos existentes en
todo el mundo y se describen los implementos y facilidades que los'
estudios modernos hoy dia ofrecen.

Uno de los temas mas ausentes en la
bibliografia técnica dél cine, ha sido lo
relativo a la descripcion de las caracteristi-
cas constructivas y operativas de ese com-
plejo edilicio donde se asientan las instala-
ciones y se dispone de las facilidades que
requiere el rodaje controlado de unfilme: el
estudio cinematogréfico. Y sin embargo
este gran taller' mundo fantastico de fic-
cién y realidad, ha estado presente desde
los albores mismos del Séptimo Arte, cuan-
do W.K. Dickson, asistente de Edison, hizo
construir el famoso «Black Maria», un gal-
pon orieritable a la luz y con techo rebati-
ble, destinado a filmar en €l las bandas del
primitivo «Kinetoskope».

Los primeros estudios

Cuando en 1895 Luis Lumiere lanzé al
mundo su «Clnematographe», la primera
camara que adoptd las normas que aln
rigen en la industria, el cine dio sus prime-
ros pasos registrando a plena luz escenas
del diario vivir o importantes eventos de la
época. Fue una etapa que los historiadores
del cine, afios después, lasefialarian como
los primfeios antecedentes del género do-
cumental. Pero el novel arte pronto busca-

El «Black Marfa», primer estudio cinematografico del mundo,
construido por W.K. Dickson en 1894 para la Edison Compa-
ny. Este estudio podia ser rotado para adecuarse a la posicion
del sol y tenia techo rebatible.

ria inspiracion en el mundo de ficcion o
utilizaria ma”a fondo las posibilidades y
los atractivos de este invento. Asi, primero,
se intento infructuosamente registrar direc-
tamente de un escenario teatral el desarro-
llo de una obra. Pero el bajo nivel de la luz
artificial disponible entonces y los valores
de claroscuros de la escenografia, impi-
dieron la adecuada Impresion de image-
nes en la primitiva emulsion ortocromética
de esa época. El paso inmediato fue la



instalacion de estos escenarios al aire li-
bre. Surgieron entonces otros inconvenien-
tes como el viento, la dureza del climay el
deterioro de la escenografia y la utileria
expuestos a la intemperie.

Légicamente, el camino inmediato fue la
construccion de amplias galerias vidriadas
en paredes y techos, para permitir el acce-
so a la luz natural y protegerse de las
inclemencias del tiempo.

El primer estudio cinematografico que sur-
gi6 en Europa lo levanté George Meliés en
1897 en la zona de Montreuil-sous-Bois a
un costo de sesenta mil francos oro. Este
estudio consistia en una serie de pabello-
nes vidriadas con una estructura metélicay
ambientes interconectados. El plato pre-
sentaba una longitud maxima de 17 metros.
Al fondo estaba el escenario, concebido de
acuerdo al esquema teatral, con foso y
magquinarias, para instalar telones y.esce-
nografias livianas. Al frente, en una peque-
fia habitacion que era también cuarto oscu-
ro, se encontraba fija lacdmara tomavistas.
En este estudio, Meliés filmd la mayoria de
las peliculas trucadas que lo hicieron fa-
MOoSO0.

Poco tiempo después de la construccion
de’ este singular establecimiento de rodaje,
pionero en su tipo, las dos grandes firmas
francesas Pathé y Gaumont, erigieron sus
estudios. Pathé lo levantd también en Mon-
treuil, mientras Gaumont lo hizo en Buttes-
Chaumont. Ambos adoptaron el sistema de
platos vidriados, pero con mas amplias
dimensiones que el de Meliés y comple-
mentados con galpones anexos para la
construccion de decorados, depésitos u
otros servicios. La norma del estudio cine-
matografico con estas caracteristicas se
difundié en toda Europa, en los Estados
Unidos y muchos otros paises y se mantuvo
hasta los primeros afios de la segunda
década del siglo.

En ese entonces, era habitual el rodaje
simultaneo de varias peliculas en un mis-
mo plato, estando los grupos de produc-
cién muy cercanos unos de los otros, sepa-
rados solamente por los bastidores del de-
26

corado. El director, sentado con el megéfo-
no en la mano, indicaba a los actores el
desarrollo de sus interpretaciones, mien-
tras un musico tocaba el violin para am
bientar la escena y el operador parado,
accionaba la manivela de la camara. A
pocos metros, otros grupos hacian lo mis-
mo y por eso, el megafono era imprescindi-
ble para dirigir mejor las instrucciones y
sobreponerse a la ruidosa confusion rei-
nante. La luz natural era complementada
generalmente por reflectores de dos me-
tros de altura instalados en el suelo y en
algunos casos sostenidos desde lo alto. Su
mision era suavizar la penumbra que se
asentaba en ciertas partes de la pesada or-
namentacion que tenia la escenografia.
Cuando la luz solar caia directamente en el
decorado, era necesario calcular la dura-
cién de la accién a filmar, incluso el ensa-
yo, para que no surgieran cambios desta-
cabas que alterarian la iluminacién de la
escena. Por logeneral el rodaje se efectua-
ba de corrido y con una Unica posicion de
camara para cubrir un plano general. El
operador trabajaba solo y aparte de aten-
der su aparato, revelabay positivaba luego
la pelicula, en otras secciones del estudio.

El plato vidriado, si bien se mantuvo vigen-
te porvarios afios, presentaba serios incon-
venientes técnicos y de confort para quie-
nes trabajaban en €l durante largas jorna-
das. Desde el punto de vista técnico tenia
las limitaciones de una dependencia abso-
luta a las condiciones del tiempo,, al cam-
bio progresivo de los rayos de sol, al alto
contraste que producian estos rayos al
incidir parcialmente en un sector del deco-
radoy a las muchas jornadas perdidas que
ocasionaban los dias de lluvia 0 muy nubo-
so0s. En lo que tiene que ver con el confort,
era muy duro trabajar en estos platos pues
en verano era sofocante la temperatura
interna y en invierno los delgados vidrios
nada protegian de las inclemencias de los
climas rigurosos. Por estos motivos y por-
gue paulatinamente la luz eléctrica se fue
perfeccionando y complemento a la natu-
ral, los platos vidriados se transformaron
poco a poco. Primero, paredes y techos



fueron cubiertos de cortinas y toldos que
regulaban la entrada de luz. En ciertas
zonas como California que tenia una luz
muy dura, se empezd a aplicar grandes
bastidores con gasas para suavizarla o a
usarse vidrios delustrados en paredes y te-
chos. Con el tiempo s6lo los techos fueron
vidriados y finalmente, cuando la luz arti-
ficial pudo sustituir la natural, los vidrios se
oscurecieron con pintura negray el plato se
hizo hermético a la luz natural.

Los estudios en la década del 20’

Si bien el estudio cinematogréafico tuvo un
considerable desarrollo en Europa, fue en
los Estados Unidos donde proliferd y se
perfecciond. Esto se debid aque lamayoria
de las empresas de produccién de ese
pais, debido a la intensa competencia, se
preocuparon de tener su propio estableci-
ifiientio de rodaje. Cuando el clima inesta-
ble de Nueva York motivo la emigracion
paulatina de productores cinemptogréaficos
al tranquilo pueblito de naranjales al norte
de Los Angeles, no solo surgio la expan-
sion de la nueva industria, sino que tuvie-
ron auge ciertas actividades, complemen-
tarias como la del ramo de la construccion.
Las nuevas empresas adquirieron grandes
predios y erigieron en ellos vastosfestable-
cimiento's con las mas variadas caracteris-
ticas constructivas. Entre 1910y 1930: 35
estudios fueron construidos en Hol lywood y
zonas aledanas. Gran parte de ellos perdu-
raron durante varias décadas (muchas ve-
ces cambiando de nombre) y fueron am
pijarido sus instalaciones. Estos grandes
complejos fueron concebidos para aten-
der, dentro de un esquema fabril, un impoV-
tante nimero de producciones por afo.
Esta maéificacion en la produccion llevo a
una racional planificacion de las necesida-
des y exigencias que debian brindar estas
instalaciones. Y entoncés, en una época
aln temprana para esperarse funcionabili-
dad en la concepcion arquitectonica de
estos establecimientos, se edificaron es-
tudios de avanzada para el momento. Uno
de ellos fue el dgja firma Triangle Compa-
ny de Hollywood, construido hacia fines de
la Gran Guerra, gue presentaba una racio-

aH ftu. — e ljlze— aaw
Hacia fines de los afios 20 Tos estudios adoptaron la ilumina-
cion artificial en el plato, con luz cenital consistente en «plafo-
niers» suspendidos en lo alto del set. (Foto Pathé)

nal distribucion de los platos (aun vidria-
dos), de los talleres generales o los edifi-
cios de administracion, combinando sa-
biamente grandes espacios verdes con
construcciones especiales, depositos, cir-
culaciones, intercomunicaciones y apa-
riencia general.

La década del 20 fue un periodo de vital
importancia en la evolucién de los métodos
de rodaje hasta entonces empleados. La
filmacion de interiores con luz artificial
motivd cambios decisivos en la forma de
iluminar un decorado o de emplazar a éste
en el plato. Los artefactos de luz artificial,
primero se instalaron en soportes al frente
de la escenografia. Se comenz6 después
de colgar una luz de arco a lo alto del sét, a
fin de brindar una iluminacién general apo-

La instalacion de la tramoya o puentes sobre el decorado, fue
un paso importante en el desarrollo de la iluminacién cinema-
tografica. Este método aun se sigue utilizando en los platos de
la mayoria de los estudios actuales.



yada por luz de complemento desde el
piso.

La supresién de la luz cenital, permitié a los
camardgrafos de entonces apreciar las po-
sibilidades artisticas que daba a la ima-
gen, el uso controlado de la luz artificial de
mayor concentracion. Se empezé a experi-
mentar con los distintos artefactos de ilumi-
nacion existentes y fue surgiendo la técni-
ca del claroscuro, con la iluminacién inde-
pendiente para los intérpretes y el decora-
do. El empleo continuo de la luz de piso,
trajo consigo el problema de las sombras
dobles que caian en las paredes. Esto
motivé el desplazamiento de los artefactos
de iluminacion hacia lo alto del decorado
como se utilizaba en Broadway. Y de aqui
partié la adopcion de la tramoya o plata-
forma colgante por columpios desde el te-
cho del platoy afirmada al set,’ para sentar
en ella los distintos equipos de ilumina-
cion, método que se ha seguido utilizando
hasta el presente. Por Ultimo surgieron las
pasarelas de techo adistintos niveles, para
el trabajo comodo de los operarios.

La iluminacién con luz artificial, impuso en
los estudios, las unidades auténomas de
generacion de energia, sea para corriente
alterna o continua y la adecuada distribu-
cion de ésta en los distintos sets que admi-
tia un plato. Fue entonces cuando el perso-
nal de electricidad del estudio empez6 a
jugar un papel importante dentro del grupo
de técnicos que imponia un filme. Y de la
misma forma que el operador o camardgra-
fo tuvo con el tiempo asistentes para aliviar
su trabajo, transforméndose en Director de
Fotografia, surgié otro técnico dentro del
estudio, el Jefe de Electricistas, cuya mi-
sibn era comandar la escuadra de estos
operarios e interpretar las ordenes del foto-
grafo del filme, en ladisposicion y puesta a
punto de los artefactos de iluminacion.

Esta incesante transformacion en los méto-
dos de rodaje de una pelicula durante esta
década, tuvo muchas otras consecuencias
en los servicios e instalaciones de un estu-
dio cinematogréafico. La tecnificacion que
se fue operando en distintos rubros como

fotografia, trucaje, y montaje, motivaron el
surgimiento paulatino de departamentos
especializados como el de Camaras, Efec-
tos Especiales, Maquetas, Letreros, Monta-
je, etc. Al abordarse grandes producciones
con muchos extras y compleja oranizacion,
se empez0 a disponer de facilidades para
el personal artistico (servicios higiénicos,
vestuarios, camarines, comedores, etc) y
ampliar el nimero de oficinas destinadas a
la produccion. Asimismo estos filmes com-
plejos, trajeron consigo la ereccién de
costosos decorados en los exteriores conti-
guos a estudio (backlots), surgiendo en-
tonces la norma de ir conservando estas
construcciones para aprovecharlas en futu-
ros filmes. Paso a paso, se fue entonces
transformando la organizacion de este gran
taller de filmacion.

El advenimiento del sonido

La introduccién del sonido en el cine, im
plico otros cambios importantes en la tec-
nologia del estudio cinematogréfico. Estos
cambios se dieron no sélo en el proceso de
rodaje, lo que significaba la adecuacion
acustica de los platos, sino también, en las
etapas de postproduccion de un filme, es
decir, montaje y preparacion de la banda
sonora.

El registro de sonido directo en el plato,
trajo aparejado inicialmente la adaptacion
de los equipos de filmacion. La camara
cinematogréfica dejo la impulsion a mani-
vela e incorpord el motor eléctrico para
accionar el equipo a la nueva cadencia de
24 fp.s. Esto significd la utilizacion de
magazines de 300 mts. con mayor volumen
y peso. Inicialmente el ruido de su funcio-
namiento fue muy dificil de atenuar. Se
recurrié por un tiempo al empleo de cabi-
nas rodantes, insonorizadas, dentro de las
cuales se instalaba el operador y su toma-
vistas, efectudndose la toma a traves de
una ventana de doble vidrio. Pero el méto-
do era incomodo, lento e inmovilizaba la
camara. Con los afios se fueron desarro-
llando pesadas cubiertas de insonoriza-
cion que envolvian totalmente al aparato y
éste se convirti6 en un imponente arte



tacto dificil de movilizar. Todos estos pro-
blemas los fue atendiendo el Departamen-
to de Camaras del estudio, quien se encar-
g6 de concebir inicialmente los prototipos
que permitieron el rodaje en las mejores
condiciones.

El sonido tuvo también incidencia directa
en los platos. Estos debieron ser forrados
en paredes y techos para aislarlos de los
ruidos externos. Muchos estudios situados
ante importantes vias de transito se vieron
perjudicados por la impotencia en superar
este inconveniente, dado que este trata-
miento de insonorizacion, incialmente no
fue muy eficaz y se hizo imprescindible
rodar durante la calma de la noche. Se
debid construir platos especialmente dise-
flados para este propdsito, cuidando €l
aislamiento de los muros, las caracteristi-
cas de las aberturas e incluso las condicio-
nes de la cimentacion. También hubo que
contemplar los problemas de acustica am
biental, su relacién con el decorado y con
los materiales utilizados en cada seccion
de escenografia. La filmacion se enlente-

ci6é considerablemente con el sonido, por-
gue surgieron multitud de inconvenientes
técnicos complementarios a los clésicos
de un rodaje. Las repeticiones de tomas
por errores de sonido, los problemas de
entrada a cuadro de lajirafa con el micr6fo-
no, la proyeccion de la sombra de ésta
sobre el decorado, la sincronizacion de la
camaray el grabador de sonido 6ptico o la
entrada a micr6fono de sonidos foraneos
fueron cosa de todos los dias. La mayoria
de estos inconvenientes se fueron superan-
do con la experiencia ganada afio a afio o
con los dispositivos que se fueron creando
para estas situaciones. Uno de los prime-
ros fue el sistema de alarma de timbre y
luces de colores, para alertar a técnicos,
operarios y personal, de la iniciacién de un
rodaje sonoro e impedir todo acceso a
plato.

También el sonido tuvo incidencia en los
cuartos de montaje, que requirieron maqui-
naria especial para el visionado y compa-
ginacion de peliculas sonoras. Estas de-
pendencias del estudio vieron sumamente

numerosos platos sonoros que dispone este gigantesco establecimiento de rodaje. (Foto MGM).



complicada su labor, pues como al princi-
pio no se sabia cortar la banda sonora, se
filmaba con grabacion directa usando nu-
merosas camaras que cubrian distintos
planos de la misma escena. Los montajis-
tas se veian entonces diariamente enfrenta-
dos amillares de metros de imagen y soni-
do que debian seleccionar, combinary sin-
cronizar. Se habian terminado los buenos
tiempos de intercalaren latoma el consabi-
do letrero con los textos del didlogo y desa-
parecié por consiguiente el viejo departa-
mento encargado de preparar este sistema
de titulaje.

Finalmente hay que sefialar la aparicion de
los Departamentos de Sonido con sus sec-
ciones-de grabacion, regrabacion, mezcla
y doblaje, que obligaron a la construccion
de locales especialmente concebidos para
estos propositos, asi como el surgimiento
de unidades moviles para registrar sonido
en exteriores.

La gran division de oficinas técnicas de un
estudio, por su parte, se fue extendiendo en
forma considerable y asi aumento el nime-
ro de edificios que componian este gran
complejo industrial.

Una calle del lote 1 de los estudios de MGM, en donde se
aprecia las dimensiones de los platos sonoros y las caracteris-
ticas de las circulaciones y forma de acceso a estas construc-
ciones (Foto MGM).

Los grandes estudios de Hollywood

Luego del advenimiento del sonido, los
estudios cinematograficos de Hollywood
tuvieron un auge extraordinario y un increi-
ble desarrollo de sus instalaciones. Se con-
virtieron en verdaderas ciudades del celu-
loide, las cuales por varias décadas mar-
caron un decisivo impacto en la economia,
laculturay laactividad laboral de laregion.
Asi, por ejemplo, uno de los 8 grandes
estudios de esa ciudad, el de la Metro
Goldwying Mayer, que llegd a tener una
produccion anual de 60 peliculas, ocup6
hasta 5.000 personas que tenian 117 ofi-
cios y 235 especialidades diferentes. E
estudiode laMGM creci6 desde una super-
ficie inicial de 40 a 187 acres repartidos en
6 lotes que incluian 195 edificios y 30
platos sonoros. Este complejo industrial
tenia mas de doce millas de’calles, cami-
nos y pasajes y su subsuelo estaba entera-
mente cubierto por una red de miles de
metros de cafios de agua, gas o combusti-
ble, asi como de'lineas telefonicas y de
energia eléctrica. La estacion de genera-
cion de enérgia podia comodamente ali-
mentar la iluminacion de una ciudad de
50.000 habitantes. Ademas, esta gran emt
presa poseia su propia linea de ferrocarril,
cuerpo de bomberos, servicio de seguri-
dad policial con 73 oficiales y 34 guardias
de puerta; restaurantes capaces de aten-
der 3.500 platos diarios, hospital privado,
cuatro clinicas dentales completas, 1.800
teléfonos controlados desde 6 centrales
con 14 operadoras; un trafico mensual cer-
cano a las 250.000 llamadas internas y
25.000 llamadas de larga distancia; un ser-
vicio de mensajeria con 20 personas; 120
dactilografas; una recepcion mensual de
2000 revistas de todas partes del mundo;
asi Como incontable cantidad de corres-
pondenciay publicaciones especializadas
para sus bibliotecas, oficinas de produc-
cion, de publicidad o archivos de docu-
mentacion.

Igual que en grandes fabricas, en los talle-
res de este estudio se trabajaba dia y
noche, sea construyendo, armando «in sj-
tu» o desarmando los 1.300 decorados dis-



utro gran estualo oe noiiywooo, eiae Warner aros, situado en BuroanK, y uno de los primeros en transformarse con el

advenimiento del sonido. Ahora este estudio ha sido considerablemente ampliado,

filmes y programas para la television. (Foto Warner Bros).

tintos que la produccion anual requeria. E
Departamento de Foto Fija procesaba se-
manalmente 25.000 fotografias de docu-
mentacion, de pruebas, de rodaje o de
publicidad. La orquesta del estudio con 50
musicos grababa diariamente o ensayaba
las distintas partituras de las produccio-
nes. En 27 salas de proyeccion diariamente
eran exhibidos 70.000 metros de pelicula
alli filmada. 15 artistas escendgrafos se
alternaban para pintar y disefiar murales,
cicloramas o tapices de todo tipo, mientras
multitud de operarios en otros talleres co-
mo yeseria, escaloyado, maqueteria, sas-
treria, sombrereria, talabarteria, metalur-
gia, carpinteria, pintureria 0 mecéanica de
precision efectuaban sus tareas, planea-
das segun una logistica perfecta, para evi-
tar desincronizacion en la disponibilidad
de los productos acabados. Finalmente
una flota de mas de 350 unidades atendia
los mas variados servicios de transporte,
desde limousine”para los ejecutivos del
estudio hasta camiones especiales para
atender los desplazamientos a locaciones

para adecuarse a la produccion de

de las distintas unidades de rodaje.
Muchos de los grandes estudios de
Hollywood aun-perduran. Otros cambiaron
de nombre, integrandose a grandes con-
sorcios de rubros maltiples. Y se han cons-
truido también, recientemente, estudios
concebidos para las necesidades de los
productores independientes de cine y tele-
vision, a los cuales arriendan sus facilida-
des. La economia cinematogréfica ha va-
riado considerablemente sus estructuras y
la mano de obra se redujo en gran forma,
alterando las cifras de las actividades en
distintos ramos que estos complejos tenian
en su mejor momento. Pero ha sido s6lo una
variante operativa, dado que estos estable-
cimientos ahora subdividen su produccion
en peliculas para cine, seriales, episodios,
shows para televisién y grabaciones én
video-tape de todo tipo. Hollywood en algo
perdi6 la fama como meca del mundo
artistico del cine mundial, pero ain conser-
va el prestigio de poseer los estudios mas
completos, activos y de mejor nivel técnico
del mundo.



Cinecitta, el famoso estudio italiano que a través de las
establecimientos de rodaje de toda Europa.

decadas se na maniemoo como unu ue i0S mas cumpicius

Situado a 9 kms del centro de Roma, este estudio enfrenta al Centro Sperimen-
tale di Cinematografia, prestigiosa escuela de formacion

profesional Y esta a pocos pasos del Instituto Nazionale Luce,

centro productor, centro productor de peliculas documentales Y educativas. (Foto Estudio Cinecitta)

Los estudios europeos

El desarrollo de los estudios europeos tam:
bién fue grande en la década de los afios
20 asi como después de la introduccion del
sonido. Pero una de las caracteristicas que
ofrecieron estos establecimientos ha sido
que en su gran mayoria, los mismos no
originaban su produccion, sinoque brinda-
ban las facilidades técnicas a compafiias
productoras gque no las poseian. Por estas
razones y por el hecho de moverse en
industrias de menor importancia, con un
més reducido volumen de produccion, y
con la limitacion de carecer del acceso
controlado a un mercado de exhibicion
internacional, los complejos de rodaje eu-
ropeos no tuvieron una envergadura y de-
sarrollo tan enorme como sucedio en Holly-
wood.

La produccion cinematogréafica europea
estuvo subordinada a las capacidades de
la industria del cine de cada pais y en
consecuencia, los estudios fueron conce-

bidos como empresas privadas o para-es-
tatales limitados por las posibilidades del
ambito donde actuaban. Si bien la mayoria
de estos paises tuvieron sus propios esta-
blecimientos de rodaje, los mas completos
y eficientes se encontraban en lItalia, Ingla-
terra, Francia y Alemania. Pero el desarro-
llo del sistema de co-produccién dio en
estas Ultimas décadas un gran impulso a
mejoramiento de estos complejos indus-
triales, al lograrse gran nimero de acuer-
dos internacionales que aumentaban la
cantidad y llevaron adelante producciones
de cierto nivel, las cuales exigian facilida-
des técnicas de todo tipo. Uno de los
primeros estudios que se vio beneficiado
por esta nueva politica de produccion fue
el Cinecitta de Roma.

El Estudio Cinecitta fue eregido en el afio
1937, como consecuencia de la combina-
cion de aportes privados y estatales. Su
origen partié a raiz del Incendio que en



1935 tuvieron las viejas instalaciones de la
famosa productora italiana «Cines», en la
Via Veio de Roma. Uno de los ejecutivos de
la misma el Sr. Roncoroni, obtuvo emprésti-
tos para levantar un moderno estudio. Pero
a su muerte, al no definirse acuerdos entre
sus herederos, el estudio pasé a integrar
los planes del Estado, propiciados por
Mussolini, de una gran teologia cinemato-
gréfica estatal, integrada por un moderno
estudio, una escuela de ensefianza de la
cinematografia (el actual Centro Sperimen-
tale di Cinematografia) y un centro de pro-
duccion de filmes educativos (Istituto Na-
zionale Luce). Hoy, en un nicleo ideal,
estos tres grandes centros del mundo cine-
matografico italiano se alzan uno frente al
otro.

Cinecitta fue un estudio concebido cuida-
dosamente, dentro de un plan moderno, en
el que se integré las experiencias de los
estudios norteamericanos con las premi-
sas de simetria, orden, funcionabilidad y
ambiente propicio para la creacion artisti-
ca.

El estudio fue proyectado por el arquitecto
Gino Peressutti y edificado sobre un terre-
no de 600.000 metros cuadrados al pie de
las colinas de Albania, sobre la Via Tusco-
lana, a 9 kilémetros del Campidoglio, en
las afueras de Roma. Durante menos de
dos afios de obras intensas, este estudio
fue eregido en todas sus instalaciones e
inaugurado en abril de 1937, con una utili-
zacion de 140.000 metros cuadrados de los
amplios espacios disponibles. En 73 edifi-
cios se distribuyeron los platos, las plantas
eléctricas de energia, oficinas para la di-
reccion y la produccion, los talleres, los
distintos departamentos, salas de proyec-
cion, de montaje, etc. Inmediatamente se
concentré alli ia mayor parte de la produc-
cion cinematogréfica italiana y este com-
plejo también atrajo a otros productores
europeos. Poco tiempo después estallo la
Segunda Guerra Mundial y Cinecitta, dada
su cercania al aeropuerto de Centocelle,
sufrié los impactos de bombardeos en 3de
sus platés.- Posteriormente sus instalacio-
nes fueron tomadas por las fuerzas milita-

res ocupantes que lo transformaron pri-
mero en taller de autos blindados y des-
pués en campo de concentraciéon para so-
brevivientes.

Después de laguerra, en 1947, se inicio la
primera reconstruccion del estudio y en
1950, Cinecitta reanudd sus actividades
completamente restaurado y puesto al dia,
como el mas moderno, vasto y eficiente
establecimiento de rodaje de toda Europa.
Estas condiciones atrajeron a sus instala-
ciones a productores de todas partes del
mundo y en 13 afios se filmaron alli cerca
de 400 filmes, muchos de los cuales fueron
superproducciones norteamericanas con
imponentes escenografias y alto nimero
de extras. En 1972, Cinecitta recibié nue-
vas reformas y total acondicionamiento de
sus implementos técnicos para adaptarse
a las exigencias de la produccion de filmes
para television.

Los otros grandes estudios de Europa se
encuentran, como ya se havisto, en Inglate-
rra, Francia y Alemania. Ellos son los esta-
blecimientos de Pinewood, Shepperton y
Elstree; Boulogne, Billancourt, Eclairy Ba-

Foto de altura del plato N° 7 del estudio francés de Blllancourt,
que permite captar el espacio disponible en un plato mediano
de 30 x 20x 12 mts. Se puede apreciar asimismo las pasarelas
altas para el trabajo de electricistas y la gran puerta corrediza
operada eléctricamente para facilitar el acceso de decorados
armados (Foto Paris-Estudios-Cinéma).



Exteriores del estudio Bavaria Atelier A G. de Munich, con decorados de distinto tipo para rodar desde filmes de vaqueros

hasta operas para television (Foto Bavaria Atelier A.G.)

varia, Hamburg y Defa respectivamente. En
el grafico adjunto, se puede apreciar en
forma comparativa las facilidades de estos
y otros centros de rodaje que ain hoy dia
mantienen su actividad.

Tecnologia de los estudios modernos

Los estudios més avanzados del presente,
han adoptado nuevas técnicas constructi-
vas en varios rubros de sus instalaciones.
De todas ellas los progresos méas importan-
tes se han dado en las normas adoptadas
para edificar los platos de rodaje. Un plato
moderno tiene por lo general un formato
rectangular pues brinda un mejor aprove-
chamiento de su superficie. La altura pro-
medio es de 10 metros de piso a pasarelas
y 15 metros de piso atecho. Los muros son
dobles para una mejor aislacién del sonido
externo y. los accesos son de dos tipos:
pequenas puertas dobles para el personal
y grandes puertas de aprox. 5x7 operadas
eléctricamente para permitir el paso de
decorados montados. El techo de estos
platos puede ser de boveda o a dos o

cuatro aguas.

Como norma constructiva se destaca una
atencion especifica a los problemas de
insonorizacion, que no se da solo por las
caracteristicas de los muros, sino también
en las fundaciones. Es asi que los muros
estdn asentados en cimientos indepen-
dientes y todas las cafierias y ductos tienen
acoples flexibles cuando pasan de un sec-
tor a otro del edificio. Los contrapisos estan
formados por capas alternadas de arena y
pedregullo, mientras el piso suele ser de
hormigdn g'ranolitico cubierto de una su-
perficie de pléstico o un parquet especial.
El sobrepiso también es de madera, pero
concebido como grandes paneles des-
montables que permiten el facil afirmado
de los decorados.

Todos los estudios modernos han atendido
muy especialmente la aireacion interna. Se
utiliza generalmente un sistema de cale-
faccion y refrigeracion con renovacion del
aire ocho veces por hora, por medio de
ductos de bajo nivel, presion controlada y



minima turbulencia. Otras facilidades son:
suministro de agua caliente, agua fria, gas
y aire comprimido. Como regla general los
platos tienen en su interior una piscina
cubierta que es de suma utilidad para efec-
tuar rodajes, mostrando la salida de panta-
lla de un ascensor, elevar un piso mas, la
altura de un decorado o efectuar escenas
reproduciendo una piscina o una filmacion
submarina. Esta piscina suele ser anulada,
en caso de no (til izarse y se cierra herméti-
camente con una cubierta que evita toda
resonancia.

Los métodos hoy dia utilizadas para la ilu-
minacion de un set, utilizan la tramoya o
«chair» asi como pasarelas a tres niveles.
También se hace uso del método de «parri-
lla» con la suspensién de los artefactos de
iluminacion mediante sostenes rectractiles
y carriles accionados eléctricamente. Tam-
bién se ha aplicado la combinacion de
estos dos sistemas para sacar provecho de
sus particulares ventajas. La capacidad
eléctrica varia de 3a 10ampéres por metro

El Departamento de Gjabacion de Sonido de los Estudios Bavaria,

técnicas, grabaciones, transcripciones y mezclas.

cuadrado en instalaciones normales, para
atender de 60 a 80 proyectores de Fresnel.
Para un plato mediano se estima un consu-
mo no menor de 10.000 amperes (en lineas
de 110V) segln el nimero de sets. Un plato
grande puede requerir hasta 20.000 ampeé-
res. Por lo general, hoy dia se tiende a
construir platos de grandes dimensiones,
divididos en dos partes por paredes movi-
les de caracteristicas especiales.

El intenso uso de programas de television
ha llevado al empleo de los platos cinema-
to?réficos para la videograbacion. Esto no
s6lo proporciona un mas racional aprove-
chamiento de las inversiones realizadas en
estos complejos, sino que integra sin gran-
des complicaciones, facilidades apropia-
das a dos técnicas de registro con muchos
puntos en comin. Los platos adaptados
para este tipo de trabajos, incluyen enton-
ces, una sala de control de video donde
estan los pupitres de comando de los vi-
deograbadores, con caracteristicas idénti-
cas a las que disponen los estudios de
television.

equipado para efectuar dentro de las mas modernos

Este estudio de grabacién es parte del complejo de esta empresa que

incluye asimismo laboratorio cinematogréafico para todos los formatos. (Foto Bavaria Atelier A.G.)



Luego de més de 80 afios de vida, los
estudios cinematograficos aln mantienen
plenamente, la vigencia de sus cometidos
imprescindibles. Si bien han surgido trans-
formaciones importantes a traves de los
afos, sus esquemas basicos aln subsis-
ten. Los mecanismos de produccion han
alterado las condiciones econdmicas de
muchos estudios de ciertos paises, que
antes producian sus propios filmes. Ahora,
salvo pocas excepciones, son estableci-
mientos que arriendan sus servicios a pro-
ductores independientes. Pero también se
ha ampliado el espectro de sus cometidos,
gue oscila de brindar facilidades para €
rodaje tanto de largometrajes, como para
cortos publicitarios, documentales, seria-
les de TV o video grabaciones de shows o
programas para la pantalla chica. Y si bien

muchas peliculas, en la busqueda de rea-
lismo han prescindido en forma total o
parcial de usar este complejo, a fin de
reducir costos o lograr un registro mas
naturalista de una ambientacion, es evi-
dente que para el rodaje controlado de una
obra filmica, cuando se necesita emplazar
una vasta escenografia o disponer de todas
las facilidades técnicas que la Industria
dispone en el presente, el estudio cinema-
togréafico aln sigue siendo el taller ideal
del cineasta.

Copyright 1977

por H. Mario Raimondo Souto

Los decorados cinematograficos ocupan vastos sectores de un plato y su ereccién Insume varias semanas de trabajo  La
foto muestra un set construido en uno de los platos mas grandes del complejo Bavarla (Foto Bavaria Atelier A.G.)
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PAIS

ALEMANIA

FRANCIA

INGLATERRA

INGLATERRA

ITALIA

USA

NOMBRE DEL
ESTUDIO

BAVARIA
ATELIERGESELL
SCHAFT.

FRANSTUDIO

PINEWOODIVER
HEAD STUDIOS

SHEPPERTON
STUDIOS LTD.

CINECITTA

TWENTIETH
CENTURY FOX
STUDIOS

N° DE PLATOS PLATO DE MAX.

DIMENSIONES

53x 38x 12t

45x32x 14nt.

50 x 37 x 10.60mt.

45x36x 12mt.

80x36x13.8

64x40 ns.

PRINCIPALES ESTUDIOS DEL MUNDO

FACILIDADES

Piscina exterior; jardines; 5 salas de dobla-
je; completas instalaciones para registro
de sonido 4 fosos en platos; facilidades
para efectos especiales de laboratorio.

Transparencia; piscinas; restaurante-bar;
16.000 amp. de energia eléct.; 2 salas
proyeccion; 7 salas de montaje; 2 salas p
mezclas; talleres varios.

Dos tuneles para transparencias; 2 salas
de doblaje; 4 salas de proyecc.; 43 salas
de montaje; Vastos terrenos exteriores; Bi-
blioteca, bar; restaurante, etc.

Plato p efectos especiales; restaurante y
cafeteria; 38 salas de montaje; 3 salas de
proyeccion; 2 salas de doblaje; 3.720 Kw
capac. eléctrica.

5 fosos en los platos; vastos terrenos en
exteriores; piscina externa; 16 salas de
montaje; 3 microcines; plato p/efectos es-
peciales; restaurante, etc.

36 salas de montaje; terrenos vastos para
exteriores; 23 salas para efectos sonoros; 8
salas para versiones extranjeras de TV la
boratorio; 2 piscinas.



SUMMARY

Editorial

Professor Alfonso Llambias de Azevedo, General Director of Extension of the Universidad de la Republica,
tells in this editorial which are the alms of this specialized publication of the DMTC.

Our purpose is not only to inform about the films being made In Uruguay, but also to contribute to the
development of this cinema through technical and formative articles, aimed at local film makers, to those
using thefac ljties of our Department or other related offices, and to notivate the support of those that have the
executive capacity to implement a larger use of the cinema as a medium in different cultural levels.

Production schedule for 1978

The production plans described are those that the DMTC will try to carry out concerning film production for the
year 1978.The schedule has taken Inaaccount the complications thatwill arise due tothe actual repairs being
donde tothe technical installations of this jDepartment.. The production plan comprises five short films: two in
35 nmgauge, two in 16 mmand one In Super 8 The themes to be dealt with are: Uruguay and its people; the
local industry comples; polution in our world; the creation in Uruguay of a protein compound of exeptional
characteristics; and finally the visualization of an interesting scientific experiment done Ina Faculty of the
University.

Activities of the DMTC

Information Is provided of the current shooting of a documentary film about the life and work of a famous
Uruguayan painter: JoaquinTorres Garcia. Information is also given of the inventory of auduiovisual means
that the University has for service. An standarization plan destined to meke compatiple purchases for
audiovisual equipments and colour television using the cassette alstem is also given. A report Is provided of
the success achieved by the first number of this publication, and the future plans to meke this publication
still better are touched upon,.;The reader Is informed of the dealings in progress to incorporate this
Department within the Inforflm  Organization. The new technical equipments acquired by the DMTC are
listed. An overview of the multiple activities executed by this Department through the year 1977 is also given.



The main activities of the Uruguayan film makers were centered in these last monthes on the production of

advertising short filns. A report is given about the visit of a German film maker and filmteacher of the Filmand
TV High School of Munich, that gave a short film course in the local Film Schooal.

Information is provided of the First Course on Audiovisual Editing given by French teachers in collaboration
with the Ministry of Culture. Briefly touched is the coverage of the awards presentation for the Third
Audiovisual Festival. The work of the local Film School i;rq(ejported too, describing Its different courses, the
visits of outstanding foreing filmakers who lectured there, and finally the competion of two student made filrrs.
News are given about the special show of Uruguayan amateur films made between 1975 and 1977, thet
presented nine films of young film makers.

Finally we are told of the new documentary film begun by Juan J. Ravaioli and the completion of two
audiovisual shows with multiple screens that were shown In fairs that took place in Montevideo, as well as
current shooting of a film by the DMTC crew covering the Salto Grande Dam

Book Reviews

The following books are anallzed and reviewed: «Initiation aux Technique du Cinema» by Michel VWm;
«Montaje Cinematogréfico, Arte de Movimiento» Refael C. Sanchez; «Cine Argentino 76> by Jorge Abel,
«Directing the Filn Directors on their Art» by Eric Sherman; «Comunicacion y los Mass Media» by A Moles
and C. Zeltman; and L'acteur et la Camera by P. Durand.

Our Cinema as Seen by Those that Make it

This is the first article of a new series destined to make known the opinions of Uruguayan film makers. Inthis
issue, Luis Moreno Blanco, well knoan local film meker of advertising filns, with more than 2600 commercial
films In his background, talks about the characteristics of his production, several of which gathered awards at
CLIO and FIAP Festivals, and his points of view of how the Uruguayan cinema should develop.

Educative Film and TV: General News

This is the text of the address given by M. Adolfo Fabregat, Director, of the DMTC, to the participants of the
First National Encounter of Coordination and Advice on Educative Technology, organized by the Ministery of
Education and Culture, during the month of December 1976. In his speech M. Fabregat emphasized the key
role of modern technology in these mediuns, reportir(? on the main characteristics of each one of them

Finally, Ina brief fictional story, he points out what would happen If suddenly today those mediuns ceased to
function, ?gtd he outlines a homage to the scientists that contributed to the developments of the means of
communication.

Development and Technology of the Film Studio

From the outset of the Seventh Art, the film studio has been the shop where the nost important production
tasks were carried out. That brought about a large number of technical demands In the building of these
complex sites, that have varied through different ages. Inthis article by Mr. H Mario Raimondo Souto a brief
history"s Vaiven oe evolution of the film studios, the European Studios and the Technology of the modem
studios, With all the facilities and equipments today’s film making offer in these establishments.
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