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EDITORIAL

> <**

Con esta entrega se cumple el primer aniversario de NOTAS DEL CINE
URUGUAYO. Apenas un afio de vida ha servido para que nuestra publi-
cacion despertara un interés que a esta altura rebasé fronteras. Y
este éxito nos satisface plenamente, pues sabiamos al crearla el gran
vacio que existia en nuestro medio y en nuestra lengua, de una publica-
cion periédica no sOlo sobre este campo de nuestra cultura, sino
también, sobre esta rama de la tecnologia.

Desde el primer numero de NOTAS DEL CINE URUGUAYO, iniciamos
una prédica tendiente a informar sobre el importante cometido que
tiene el cine en el desarrollo cultural de un pais. Encontramos fun-
damental que a nivel gubernamental y privado se captara en todas sus
variantes el enorme potencial que encierra una pelicula cinematografi-
ca como vehiculo para informar, educar, vender, o simplemente hacer-
nos conocer.

En el corto tiempo transcurrido desde que salimos a luz, hemos visto
con satisfaccion, como, lentamente, nuestra cinematografia esta tg-
mando un repunte alentador. Nuevas empresas de produccién y realiza-
cion se estan abriendo. Mayor cantidad de filmes se han realizado este
afio, no s6lo en el campo del cine publicitario, sino también en el rubro del
cortometraje documental. Y en consecuencia, han surgido oportunida-
des para nuevos realizadores o técnicos y los laboratorios y otros servi-
cios filmicos se estan ahora equipando en forma acorde o proyectan
expandirse para un futuro cercano.

La Universidad de la Republica ha estado también presente en este
renacimiento de nuestra cinematografia. Nuestros planes de produc-
cién han sido expandidos, la infraestructura del DMTC se estd conso-
lidando, sus capacidades técnico-locativas se encuentran en vias de
ampliacion y los proyectos de docencia sobre cine, audiovisuales y TV
estan prontos para ser aplicados. El panorama a la vista es entonces
positivo y alentador.

En este niUmero de aniversario, hemos querido acercarnos al lector con
nuevos temas, mas paginas y un toque de color que esperamos sirva
para cumplir con el espiritu de renovacion y progreso a'que todos
estamos abocados.

Prof. Alfonso Llambias de Azevedo
Director General
de Extension Universitaria



ACTIVIDADES DEL DMTC

Integracion de esfuerzos entre el DINARP y el DMTC

La Direccion Nacional de Relaciones Publicas, dependencia de la Presidencia de
la Republica, desde hace largotiempo ha promovido la realizacion de varios filmes
de cortometraje sobre eventos de interés nacional. Recientemente el DINARP vy el
DMTC han comenzado a estudiar la integracion de esfuerzos para encauzar los
planes de difusion de esa reparticion con los proyectos de produccion de nuestro
Departamento. Sin duda la estrecha relacion que surgira como consecuencia de
una coordinacion de aportes, sera de gran beneficio para la produccion filmica a
nivel gubernamental. Se lograra de esta forma que el Estado unifique sus esfuerzos
en el campo de la cinematografia, haciendo un uso racional de sus inversiones, de
sus medios técnicos y sus recursos humanos. La pequefia infraestructura de
produccion filmica que el DMTC ha ido creando y proyecta desarrollar ain mas, ha
sido concebida no sélo a nivel universitario, sino también nacional. Es por eso que
nuestro Departamento ve con complacencia toda inquietud surgida a nivel oficial

para aplicar el cine la fundamental tarea de hacer conocer lo nuestro y a desarrollar
asi nuestra cultura

Novedades en la produccion filmica

Siguen en activa marcha los planes de produccion filmica del Departamento. Paso a
paso, cada una de las etapas de los filmes en elaboracion se van cumpliendo. Se
estima que para fin de afio se habran concluido tres de estos proyectos: “Yo,
Florencio”, “Cooperativa de Viviendas" (puesta al dia) y "Joaquin Torres Garcia, su
vida y su obra”. La produccion del filme “Salto Grande II" ha demandado nuevos
viajes de una unidad de rodajea las obras de este complejo bi-nacional, para regis-
trar otras importantes etapas de su construccion. Finalmente, el Departamento fa
realizado otros trabajos filmicos de encargo, como una pelicula técnica en color
sobre actividades submarinas para el Batallon Florida y un proyecto de produccion
de dos filmes institucionales para ASSE.

Novedades bibliogréaficas

Periddicamente se sigue incrementando el material bibliografico de nuestra biblio-
teca especializada, que sigue abierta para consulta de estudiantes y profesionales
de esta actividad. Los dltimos libros ingresados son los siguientes: “Basic TV
Staging por Gerald Millerson; “Directing Motion Pictures” por Terence St. John
Marner; Camera Underwater” por H.E. Dobbs; "Scripwriting for Animation” porStan
Hayward; “Wildlife Cinematography” por John Warham; “The Recording Studio
Handbook” por John M. Woram; “Film Making” por King.Vidor; "Problemas del Nue-
vo Cine” por Eco, Della Volpe, Pasolini y otros; "Television en Color, Teoria Basica-
Aplicacion Practica”; “La lluminacion en el Retrato" por Paul Petzold; “Fotografia

Creativa , por John Hedgecoe; y “Manual de Técnica Fotografica” de John
Hedgecoe.



Comentarios y correspondencia recibida

Constantemente hemos estado recibiendo numerosas cartas y notas periodisticas
gue demuestran la buena acogida que ha tenido en diversos ambitos NOTAS DEL
CINE URUGUAYO. Agradecemos sumamente este estimulo y adjuntamos a conti-
nuacion una relacién parcial de su procedencia.

Sr. Walther Mullins, Division Computacion de la Universidad; Dr. Roberto Falchetti,
Division Sumarios de la Universidad; Sra. Inés R. de Deus, Facultad de Arquitec-
tura; Srta. Matilde Jaureguiberry, Facultad de Humanidades y Ciencias; Srta. Raquel
Gutiérrez Roquero, Intendencia Municipal de Montevideo; Prof. Nilda S. Belvisi de
Valiente, Intendencia Municipal de Paysandu; Sr. Fernando Trillo, Ministerio de
Agricultura y Pesca; Sra. Olga Cardozo de Centurién, Centro de Tecnologia
Educativa de Paysandu; Consejero Nacional, Arq. Gustavo Nicolich; Dr. Alfredo
Pernin; Sr. Pedro A. Strapetti, Instituto Nacional de Colonizacion; Sr. Ornar Sosa
Mutto; CX 16 Radio Carve; Sr. Dionisio S. Russo, Montecarlo Televisién Canal 4;
Pagina de espectaculos de: "El Dia”, “El Pais" y "La Mafiana"; Srta. Arlette I. Levy,
Fondo Nacional de las Artes, Argentina; Sr. Anibal Gonzalez Paz, Instituto Nacional
de Cinematografia, Centro Experimental, Argentina; Sra. Elenice de Castro, Funda-
pao Cinemateca Brasilera, Brasil; Srta. Diva A. Tambellini, Brasil; Sr. E. Szankovski,
Brasil; Prof. A. Correa Viana, Brasil; Embrafilm, Brasil; Prof. Rafael C. Sanchez,
Universidad Catélica de Chile, Chile; Sr. Leonard Kenny, Sociologisch Instituut,
Holanda; Ing. Peter Levenitschning, BH WK, Austria; Sr. Pedro Hatheyer, Helicon
Films, Brasil; Sra. Susan Hayward, British Film Institute, Inglaterra; Sr. Walter J.
Klein, USA; Ing. Juan Carlos Averza, Canal 7, Argentina; Sr. Fernando Miralles,
Venezuela.

Recuperando la obra de Joaquin Torres Garcia -

El imponente incendio que arraso las instalaciones del Museo de Arte Moderno de
‘Rio de Janeiro, motivo la irreparable pérdida de gran parte de la obra de nuestro
gran pintor Joaquin Torres Garcia. Estas dramaticas circunstancias que han puesto
de luto a la plastica uruguaya, han-motivado que el flme que rodé nuestro Departa-
mento: "Joaquin Torres Garcia, su vida y su obra”, cobre ahora un gran valor como
documento, pues en esta pelicula se compendia lo méas representativo de la obra de
este genial artista.

Para realizar este filme, el Departamento aprovechd la feliz circunstancia de que
gran parte de los cuadros de Torres Garcia se hallaran en un momento determinado,
reunidos en nuestro Museo de Bellas Artes. En esa oportunidad, un equipo del
DMTC a cargo de nuestro malogrado compafiero Modesto Rodriguez, en ese enton-
ces Jefe del Servicio de Fotocinematografia, se trasladé a dicho museo y durante va-
rios dias, utilizando excelentes equipos de fotografia, registré en diapositivas color
6 x 9, cerca de 80 obras. Gran parte de las mismas fueron luego filmadas con total
control, en dependencias del DMTC, utilizando el sistema Eastmancolor.

Como consecuencia del lamentado siniestro, surgid un plan para obtener un
racional aprovechamiento de este valioso material. Con total apoyo de las autori-
dades universitarias, el mismo se concretard en breve y consistira en un libro sobre
,este arUeta escrito por el prof. Alfonso Llambias de Azevedo y editado por la Direc-
dlon General de Extension Universitaria, asi como un audiovisual realizado también
por el mismo autor. Como adelanto a estos trabajos, que ya se han empezado a

llevar a cabo, reproducimos en este boletin (pagina central), algunos de los cuadros
que estan incluidos en el filme, en el libro y el audiovisual.



NOTICIAS DE CINE URUGUAYO

Se inauguro el Complejo Cinemateca

El 15 del pasado agosto, con la presen-

cia de autoridades, representantes del

cuerpo diplomatico, de instituciones

culturales, de la prensa, empresas cine-

matograficas y amigos, se inauguré la

sala del Complejo Cinemateca, con la

exhibicion de la prestigiosa pelicula

brasilefia "Tienda de los Milagros”, ba-

sada en la famosa novela de Jorge Ama-

do. Concluy6 asi el largo esfuerzo de

directivos y asociados de Cinemateca

Uruguaya que trabajaron  arduamente

durante dos afios y siete meses para

dotar a esta institucion de una sala de

500 localidades que servird para el es-

treno de sus filmes y como cabeza de

exhibicion para su circuito de cines de

arte y ensayo.

El Complejo Cinemateca permitira expandir en forma considerable I<=is actividades
culturales de Cinemateca Uruguaya, al incorporaren sus instalaciones, las facilida-
desnecesarias para alojar una biblioteca, la Escuela de Cinematografia, un museo
del cine, una libreria especializada, bar, microcine y ambientes diversos para otras
manifestaciones culturales. Es pues este un paso muy positivo llevado a cabo por
una institucion independiente que a través de los afios ha tenido un-crecimiento
considerable y una diversificacion de sus actividades encaminadas siempre a la
difusion de la cultura cinematografica en nuestro medio.



Noticiario uruguayo en colon

Con el nombre de “Panorama” se esta
exhibiendo en varias salas de Montevi-
deo e interior del pais; un noticiario
cinematografico filmado enteramente en
color. Se trata de un esfuerzo considera-
ble que ha realizado la nueva empresa
Prensur para dotar quincenalmente a las
audiencias cinematograficas de nuestro
pais, de notas diversas sobre sucesos o
actividades que se dan en el ambito
nacional. El primer numero de “Panora-
ma" ha sido aplaudido por mucho publi-
co por la fluidez narrativa y el alto nivel
de sus imagenes. En otra seccion de
esta publicacion hacemos una entrevis-
ta a uno de sus realizadores, Sr. Raul
Sola.

Interesante publicacion

La empresa Rodriguez Castro Produc-
ciones Ltda., ha tenido la feliz iniciativa
de publicar un boletin con todo tipo de
noticias del cine publicitario a nivel na-
cional e internacional. Se trata de un
esfuerzo de real significacién en un am-
bito donde se radica la mayoria de la
produccion filmica de nuestro pais. Feli-
citamos a esta empresa por este valioso
aporte informativo que propendera sin
duda a un mayor conocimiento de este
tipo de actividad en nuestro medio..

Nuevas empresas de produccion

Dos nuevas empresas han surgido recientemente en nuestro ambito cinemato-
grafico. Se trata la primera de Cine Vision Producciones, que cubrird el campo de
cortos publicitarios, filmes documentales, dibujos animados y audiovisuales. Entre
los cineastas al'frente de la misma figuran dos conocidos profesionales del cine
publicitario: HtjgoAlvarezvOmar.de los Santos. Estafirrpa tiene su sede en Av. Italia
2496. Tel., 4-64-35. La otra novel empresa es ABC, tiene su domicilio en la calle San
José 9%, Tel. 91-15-86, esta integrada por César Fernandez, Boris Galarza y Adolfo
Bergara. En estos momentos ABC esta terminando un nuevo cortometraje documen-
tal rodado en 35 mm color, para ILPE. Es asi como lentamente, ,se va expandiendo a
medida que surgen las posibilidades de una continuidad de trabajo, la pequefia
comunidad del cine uruguayo.


HtjgoAlvarezvOmar.de

El auge del Super 8 y el ejemplo de Cineco

En nuestro pais como en muchos otros,

el formato de Super 8 ha tenido una total

preferencia por parte de los aficionados

del cine. Multitud de entusiastas, tanto

en Montevideo como en ciudades del

interior, han aprovechado sus ventajas y

economias para hacer experiencias, do-

cumentar sucesos familiares, activida-

des profesionales o incursionar en el

campo del cine de ficcion o de dibujos

animados. Ya vimos algunos esfuerzos

de indudable mérito en exhibiciones

realizadas en el Instituto Italiano de Cul-

tura, Alianza Francesa Yy recientemente

.en el microcine de Cine Universitario del

Uruguay.

Aparte de los equipos de realizacion que ocasionalmente se forman para lle-
var adelante un proyecto, han surgido también agrupaciones dedicadas a pro-
ducir y distribuir filmes en este formato. Una de las mas organizadas essin duda
la Cooperativa de Cine Educativo Cineco.

Cineco surgié hace poco mas de dos afios por un grupo de personas de distintas
profesiones unidas por su vocacion al cine y la docencia. Encontraron en el sistema
cooperativo elmecanismo ideal para llevar adelante la produccion y exhibicion de
filmes educativos, especialmente aquellos destinados a los nifilos. Con el tiempo
han ido formando una selecta cinemateca basada en sus propias producciones vy
otros filmes especialmente adquiridos, material que brindan a sus asociados junto a
otros servicios. También se han ido equipando (construyeron una sala de sonoriza-
cion), ampliando la audiencia de sus filmes (exhiben todos los jueves a las 19 hrs. en
Canal 5 Sodre, los estrenos de las peliculas que producen) y publicando un boletin
periédico llamado Cine Chico, con informacion de sus actividades, articulos y
novedades del mundo del Super 8. Esta cooperativa es sin duda un ejemplo de lo
que se puede lograr con vocacion, entusiasmo, criterio y la adecuada orientacion
hacia una causa noble.



NUESTRO CINE VISTO POR QUIEN LO HACE

OPINA: RAUL SOLA

Realizador de larga trayectoria en el cine publicitario y documental, ha
estado al frente por varios afios de la empresa Estudio Film. Hombre de
multiples capacidades h, trabajado en distintos rubros de la cinemato-
grafia incluyendo el disefio grafico. Ha participado asimismo en varios
proyectos de realizaciones para la television. También integré equipos
de rodaje de la television europea en trabajos efectuados en nuestro
pais. Sus ultimos filmes han sido cortometrajes institucionales reali-
zados para ILPE y la Armada Nacional.

<m COmo esté integrada vuestra flamante empresa y cuéles son los propdésitos de Prensur?

f-'pensur es una sigla que significa Prensa Uruguaya. Es una sociedad de respon-
sabilidad limitada integrada por José Maria Roca, Ricardo Romero Uurbelo y Radl
Solé. Los propositos -lo decimos en el prélogo del primer nimero del noticiario
Panorama'- son la difusién a través del cine de aquéllos hechos grandes y peque-
flos que suceden en todos los rincones de la Republica. También, como consecuen-
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cia de la dinamica de nuestro trabajo, consiste en ir formando para el futuro, un
archivo de esos sucesos. Ademas de los tres titulares, hay numerosos técnicos
gue indirectamente participan en esta obra, ya que el noticiero se procesa en los

Laboratorios Roca, y por lo tanto ese equipo humana es en cierta forma, parte de
Prensur.

¢, Cudl es el cometido de “Panorama” para la probleméatica del cine uruguayo?

'Panorama” es una de las oportunidades de que el cine uruguayo tenga una
actividad profesional sistematica y permanente con una difusibn que pueda permi-
tir que cada espectador cinematografico valore, con nombre y apellido, la realidad
y el nivel que ha alcanzado el cine en nuestro pais. Y digo con nombre y apellido,
porque la otra actividad de la cual masivamente se ven realizaciones nacionales -el
corto publicitario- es andénima para muchos. Asi, muchos excelentes filme's de
nuestros colegas que trabajan en dicho campo, se toman por extranjeros, pues
sus obras, por sus caracteristicas, no estan firmadas. En cambio "Panorama"
dira todos los dias, sistematicamente: industria uruguaya.

¢Cual es el apoyo que Uds. esperan en los distintos &mbitos nacionales?

Fundamentalmente si se reconoce que nuestro trabajo es correcto y decorosa-
mente hecho, que nos brinden apoyo institucional que es lo que necesita un pro-
yecto de este tipo para financiarse. Si se considera que este noticiario es de
interés para todo el pais, que se arbitren las medidas para que ese interés sea
satisfecho con nuestra modesta labor. La funcién de una pelicula, no sélo'de

Panorama”, sino de cualquierpelicula, es llegara la opinion publica. Es lo Unico que
pretendemos, llegar a cada uruguayo que va al cine para que conozca mejor a su

pais. En otras palabras, servirle el pais documentando su historia y haciendo que
los uruguayos se conozcan mas entre ellos.

¢Cudl es la forma de exhibicion que esperan lograr para que este noticiario llegue a su publico?

Deseamos que todos quienes pueden hacer algo para este noticiario llegue a su
publico, tomen conciencia de que si bien es nuestro medio de vida, tiene valores
mucho mas importantes: mostrar al pais su realidad. Los exhibidores deben

captar entonces que no es solamente apoyar 0 no apoyar una iniciativa laboral, es
mostrar 0 no mostrar un pais.



OPINIONES SOBRE LA TV EN COLORES

A raiz del altimo Mundial de Futbol realizado en la Republica
Argentina, cuyas alternativas fueron seguidas por millones
de personas atentas a la pantalla del televisor, o en locales
con proyeccion de TV en pantalla gigantes, surgieron muchas
especulaciones en torno a las cualidades técnicas de la
televisién, su importancia como medio de comunicacion de
masas y fundamentalmente su incidencia en la vida de las per-
sonas. Nuestro pais no fue ajeno a este acontecimiento. El
comprobar a cuantos paises se irradié esa emision en colo-
res, el conocer la complejidad de las instalaciones realizadas
para este fin, el saber que en el propio pais donde se efectué
el mundial y en otros del Cono Sur como el nuestro, las au-
diencias no pudieron aprovechar este avance de la tecnologia
moderna, motivaron la interrogante de cuando se implantaria
la TV en color en el Uruguay, en qué plazo y que sistema se
adoptara.

NOTAS DEL CINE URUGUAYO decidi6é por estos motivos
realizar una serie de entrevistas a técnicos, altas personali-
dades y publico er. general, a los efectos de satisfacer estas
interrogantes. Publicamos a continuacion la primera de una
serie de entrevistas, que esperamos cumplan con el fin a que
estan dirigidas.

Entrevistado: Sr. Pedro Narancio
Cargo que desempefia: Director Tecmco de TV Nacional Canal Sodre.

Otros datos: Casado con la Sra. Gladys Molica, 51 afios, de

edad, tres hijos varones.

Cursos realizados: Electrotecnia y electronica {UTU)

Especializacién en TV (Universidad de Mis-
souri, USA)

Especializacién en TV (Radiotelevisione lta-
liana. Roma)

Viajes de especializacion: Acondicionamiento y tratativas por equipos

moviles Nippon Hoso Kyokai, Japon. Este via-
le se complemento con visitas a Holanda, Ing-
laterra e Itaha.

Visitas a centros productores de TV en color
de la Republica Federal de Alemania.

¢ Qué sistema de TV en color seria el més apropiado para el Uruguay y por qué? -

Teniendo en cuenta que Brasil adoptd PAL, el mismo que adoptara Argentina
proximamente, considerando ademas algunos aspectos técnicos y operativos, en

este momento, pareceria que el sistema PAL
o’ stante”entiendo prudente efectuar un
tomar una decision.

seria el adecuado a nuestro pais'; no
estudio técnico-practico antes de

¢,Cuando supone que comenzara la TV en color en nuestro pais?

La respuesta es especulativa, ya que es un
técnica.

problema mas de indole politica que

9



¢ Se esta estudiando el problema a nivel técnico?

Si, se esté estudiando tanto en el Canal Oficial como en los privados.
¢ Qué costo tendré el receptor para los usuarios?

Es relativo. Incidiria, aunque no mucho, el hecho, de que se ensamblaran en el
Uruguay, y algunas partes, como mueble y sistema de sonido fueran nacionales,
mientras que el tubo de imagen, que es casi el 50% del costo del aparato, tendria

gue ser importado conjuntamente con otra serie de elementos, que son imposi-
bles de fabricar en nuestro pais.

¢Po6r qué Chile adopt6 el sistema NTSC?
Entiendo que por razones puramente politicas.
¢Existe entre los canales de nuestros pais algun convenio para el advenimiento del color?
En apariencia el Unico convenio que existiria, es el de estar preparados para salir
simultaneamente al aire con transmisiones en color.
¢ Qué costo insumirla la adaptacion a color?
Cifras muy importantes segun las finalidades; se pueden utilizar por ejemplo

equipos semiprofesionales como los de videocassette y el equipo transmisor de
acuerdo a las necesidades de potencia a fin de llegar al mayor mercado posible.

¢ Se transmitird en los comienzos de la TV en color en horario reducido?

Es légico suponer que si, pues siempre antes de lanzarse definitivamente se
hacen experiencias piloto para ajuste de equipos y para sondeos de mercado.
¢ Bajaréa el costo de los receptores en blanco y negro?

Es relativo, ya que el publico no puede ir masivamente a la compra de receptores
para color.

¢ Se pueden fabricar aqui los receptores para color?

No, solamente se podrian ensamblar; en un futuro se podria intentar fabricar algu-

nas partes, ya que por razones de mercado, seria mas apropiada la importacion de
kits para ensamble.

¢ Cual sera el porcentaje de transmisiones via satélit

Debido a que los costos de las transmisiones via satélite son muy altos, considero

) t°S T8 6sar miados a os grandes acontecimientos de alcance interna-
cional. También entiendo que esas transmisiones se haran en forma directa para

heA Panta'aa  9'gantes \/a gue este gistema es mas redituable. También
pueden hacerse en forma diferida para la masa-televidente.

- La implantacion de la TV en color en Argentina acelerara nuestro proceso?
Influira para acelerarlo.

Seremos los ultimos en Sud América en implantar el color?

Esto depende principalmente de dos factores: del potencial econdmico por una
parte y de la importancia que los respectivos gobiernos le den a los medios de
comunicacién masiva, por otra.

-Cuél seré la utilidad de las pantallas gigantes?

Puede ser conveniente en las salas cinematograficas, pero su utilidad estaria
limitada a transmisiones de acontecimientos populares fuera de la zona de in-
fluencia o en los casos en que la demanda sea superior a la capacidad locativa.

neorn | 6 adveni miento de 'a TV en color antes de que se cubra todo el pais con TV en blanco y
negro de mediano nivel de calidad tanto técnico como programatico? *

Como técnico entiendo que seria aberrante ya que si no se hubiera considerado la
IV racionalmente a nivel nacional aumentaria, por ejemplo, la penetracién cultural

de nuestros vecinos (Argentina y Brasil) que saber utilizar muy bien, sobre todo
Brasil, los aspectos geopoliticos.
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MODELO GRAVITATORIO Y DE OTRAS INTERACCIONES

por Adolfo L. Fabregat

La oportunidad del presente trabajo sobre la tematica de esta
Revista, no es relativa. En tos nuevos sistemas técnicos para los
medios audiovisuales, la luz juega un rol principalisimo, al punto que
todo lo que propenda en profundidad a su conocimiento debe en
principio interesarnos. Nos referimos al andlisis de la luz -caso del
Holograma- tan indispensable para las nuevas investigaciones que se
realizan. El presente trabajo de Don Adolfo L. Fabregat -Director del
Departamento de Medios Técnicos de Comunicacion- cuya singulari-
dad de enfoque apreciara seguidamente el lector iniciado en el tema,
aporta nuevos conceptos sobre la naturaleza de la luz dentro de un
estudio general sobre otras interacciones, completandose en forma
parabdlica con otra contribuciéon similar que figura en esta entrega y
gue su autor capciosamente ha titulado "ANO 2.000 + 1”.

Prof. Alfonso Llambias de Azevedo
Director General de Extensiéon Universitaria

En este trabajo nos proponemos dar una explicacién cualitativa (con un ejemplo
cuantitativo) de la gravedad (y, luego, de otras interacciones) basada en un modelo
mecanico sumamente simple.

La imagen del modelo es la de un tornillo que se enrosca en una tuerca, lo que
transforma energia de giro en energia de desplazamiento.

Suponemos cada cuerpo K dotado de la propiedad de emitir particulas gravitacionales
gue se desplazan en trayectoria helicoidal de eje rectilineo.

Estas particulas, en grupos no inferiores a dos, se atraerian mutuamente por fuerzas,
gue no nos atrevemaos a precisar.

La proyeccion de las particulas sobre el eje se moverian con la velocidad de la luz, y
sus trayectorias no podrian ser determinadas en forma precisa o rigurosa. (Los valores
medios corresponden a la trayectoria helicoidal). Por supuesto que su velocidad
rotacional superaria la velocidad de la luz, objecion que también podria aplicarsele a
la onda asociada a dicha particula. En las mediciones de la velocidad de la luz se
detectaria exclusivamente la proyeccion del movimiento helicoidal de las particulas
sobre su eje.

Sea N el nimero de particulas emitidas por segundo. Entonces la masa m de K esta
dada por:

donde k, es una constante universal.
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Al mismo tiempo K posee un numero M de helicoides elementales en los cuales se
enroscan las particulas gravitacionales. Se.tiene:

m = kgM

donde k, es otra constante universal.
Observemos que si d(V) es el diametro de V

d(V) = sup Ad(X,y)l X,yCV J
entonces, si K

N(V)
Volumen (V)

para p€Vy d(V)—» 0 no existe, en general; porque es entero y las particulas
puntuales.
(y analogo para M(V). Sin embargo,

v N(V)
v M(V)

para VC K definen sendas medidas de Lebesgue en K que llamaremos “densidad de
particulas” y "densidad de helicoides" yu respectivamente. Por tanto,

m:_idp_: I de
K, Jk 'K, ke

Consideremos ahora que K es esférico y sea E un helicoide elemental. Supondremos
gque la distancia de E al centro de K es muy grande respecto al radio de K.
Sea S (r) la esfera de centro O (O es el centro de K) y de radio r. Si N (r) es el numero de
particulas en S (r) entonces la funcion N (r) no depende del tiempo. Como la superficie
de una esfera es directamente proporcional al cuadrado del radio, se deduce de ahi
gue la probabilidad de que, en un instante dado, una particula se enrosque en E es
inversamente proporcional al cuadrado de la distancia de E al centro de K.

Por lo tanto la fuerza de atraccion sobre E esta dada por

O-E
IO-E I'®

12



donde kj es una constante universal y m la masa de K.
Searr (t) la distancia entre E y 0 en el instante.t.
Tenemos para r (t) la ecuacion diferencial

rs (t) m;

donde mg es la masa de E.
Para integrarla multiplicamos ambos miembros por r:

Integranao ambos miembros;:--------z----= — — +C,
2 rmg

donde C, es la primera constante de integracion.
Se deduce de ahi que:

._._\y_2km 1

+ 2C,

porque r < O ya que r es decreciente

Esta ecuacion se integra facilmente porque es de variables separables. Vemos que
lim r = -00 cuando el tiempo tiende a cierto valor finito.

Sea K* otro cuerpo esférico y sea O’ su centro. Los radios de K y K! son pequefios

respecto a la distancia entre Oy O'.
Tenemos entonces que la fuerza que actla sobre K' (producida por la atraccion de K)
es:

. O-E
., kim
teto (O - E|

Como O-E puede suponerse igual a O-O’ por la hipotesis hecha, tenemos:

. (0-0)
F=k 'mju (K) —j--—----—-- _
Vi]0-0'3

Luego,
= —j--—-—--—-mm

<2 0-0'|

Por lo tanto k = k/k, es la constante universal de gravitacion. Sean ahora K y K' dos
cuerpos cualesquiera.

13



Dividamoslos en pequefios trozos K = U Ki , K = UKj que podemos considerar
esféricos. La atraccion de Ki sobre K'j es:

donde Oiy O’j son los centros de Kiy Kj

Luego, la atraccion de K sobre K' es:

donde (p.p") £ KxK' y/*" es la medida/* sobre k'.
Si la distancia entre los cuerpos es grande podemos suponer | p-p'l constante y F
resulta colineal a la recta que une los centros de gravedad para las densidades/* y/*

de los cuerpos Ky K'.

Ahora vamos a hacer otras consideraciones que derivan de nuestro modelo de la
gravedad.

Por ejemplo podemos explicar el hecho de que un cuerpo sometido a una fuerza
gravitacional e impedido de desplazarse aumenta la interaccion entre las particulas
gravitacionales y las constitutivas del cuerpo en cuestion.

Por el contrario, un cuerpo en caida libre, al aproximarse su velocidad a la que corres-
ponde al pase del helicoide, disminuye la interaccion.

Esto daria razén de la limitacion de la velocidad, ya que los cuerpos atraidos, llegariare
a la velocidad con que son atraidos. El pase de rosca que las particulas gravitatorias

.. constituyegjap su conjunto, seria el elemento impulsor y por lo tanto, el que imprimiria

su velocidad" caracteristica al cuerpo afectado.

Esto también podria dar una explicacion dual del cambio de masa con la velocidad.
Cuando un cuerpo estd en caida libre, al aumentar la velocidad disminuye la atraccion
sobre él lo que, aparentemente, equivaled un cambio de masa.‘Por esto se necesita un
esfuerzo cada vez mayor para hacer cambiar su velocidad.

Para ver mejor esto, vamos a dar una imagen mecanica.

Supongamos un motor eléctrico cuyo eje gira a 3.000 RPM. Supongamos centrado en el
eje un volante cuyo vinculo no es rigido, sino que existe una pequefia friccion entre
ambos. Cuando conectamos el motor, durante un tiempo el eje patina, el volante va
aumentando progresivamente su velocidad y se produce calor por friccion, hasta que
el volante llega a la velocidad del eje. Si aplicamos en ese momento un esfuerzo, en el
sentido de giro, al volante, éste aumentara un poco su velocidad de rotacién para luego
volver lentamente a la velocidad del eje. Cuanto mayor es la velocidad del volante,
mayor es el esfuerzo que debemos aplicar para producir el mismo aumento en su
velocidad. Es decir, este se comporta como si su masa aumentara con la velocidad.

Este mismo orden de ideas pareceria explicar las interacciones nucleares que
cambian de atractivas en repulsivas.

Un cuerpo sometido, en un campo gravitatorio, a un movimiento de rotacibn muy
rapido, opondria resistencia a la penetracion de las particulas gravitacionales. Por lo
tanto, la fuerza de atraccion ejercida sobre él por el campo deberia disminuir.
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La inercia, seria una consecuencia del desequilibrio producido por cambios en la
velocidad de un cuerpo que emite particulas gravitatorias en todas direcciones.
Una explicaciéon de los fendmenos ligados a los efectos luminosos pifede lograrse con
una idea analoga. Supongamos que pares de fotones se desplazan con trayectorias
helicoidales y son capaces de enroscarse, en determinadas condicones, en la materia.
La frecuencia de la luz estaria dada por el pase de rosca. Por ejemplo, veamos el efecto
fotoeleéctrico. El nimero de electrones extraidos aumenta al aumentar ia intensidad de
la luz r in variar su energia. Pero si aumenta la frecuencia, esto quiere decir que el pase
del helicoide que describe el fotén disminuye, lo que implica que los electrones
emitidos posean mayor energia.

También podemos explicar asi el fendmeno de la refraccion. Cuando la luz penetra en
un medio de mayor refringencia, se adapta a la estructura molecular de su nuevo medio
gue obliga a un cambio en el pase de rosca, lo que se traduce en una disminucion de su
velocidad de avance, y por lo tanto, en la reduccion de su longitud de onda.
El cambio en la velocidad de avance de los fotones en el nuevo medio, no implica una
variacion en la velocidad de las particulas ya que éstas se encuentran obligadas a
efectuar més revoluciones para un mismo trayecto que en el medio anterior

Las desviaciones producidas a la entrada y a la salida de un nuevo medio (refraccion)
podrian ser explicadas de la siguiente manera:

El limite entre un medio de mayor densidad y otro, de menor, los dos refringentes, a
nivel de particulas, no es un salto brusco, sino que podria denominarse unaViubosidad’
Los fotones, en su giro helicoidal, al entrar en ese medio en determinado angulo, la
adaptacion se produciria en forma paulatina, primero de un lado del giro a la entrada y
luego del lado opuesto a la salida.

Dentro ya del nuevo medio no habria desviacion, porque la interaccion seria durante
todo el periodo de rotacion.

Llegando mas lejos, se podria decir que la difraccion es un caso de refraccion. Las
particulas que pasan cercanas a la materia experimentarian una desviacion similar,
por interaccion durante la mitad del giro

Tanto para la refraccion como para la difraccion podria presentarse un ejemplo ,gréfi
co:

Un resorte de metal en angulo, muestra de un lado en el punto de desviaciébn una menor
separacion de sus espiras que en el resto del mismo.

El efecto “Compton" servirA como ejemplo significativo del comportamiento del
modelo helicoidal.

Los rayos “X", antes de entrar en la parafina, poseen una velocidad lineal y una

cantidad de revoluciones de sus particulas determinada.
Al entrar en el nuevo medio, empujan a la parafina hacia la fuente emisora de rayos X

y por accion y reaccion, salen, apoyadas, en la masa en dicho cuerpo a una mayor
velocidad, pero con pérdida de revoluciones por el trabajo realizado.

Esta mayor velocidad de avance de las particulas, unida al hecho de que han perdido
"revoluciones"”, implica una trayectoria helicoidal con espiras mas espaciadas, o
dicho de otro modo, se habria alargado su longitud de onda.

Estas ideas pueden también aplicarse al electromagnetismo. En gravedad suponemos
que la orientacion del giro de las particulas respecto a la direccion del movimiento es
siempre éfmismo. En cambio, en el electromagnetismo, el sentido de giro deter.

mina la polaridad

NOTA: El autor deja constancia de su agradecimiento al Dr. Marcos Sebastiani por su buena voluntad al
poner sus vastisimos conocimientos para dar la base matematica a este trabajo.
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por Adolfo L. Fabregat

Los dultimos peldafios de la ruinosa escalera crujen bajo su peso. Respirando agitada-
mente se arrima a la puerta de su apartamento y presiona uno de los conmutadores de
su reloj electrénico, al tiempo que arrima el reloj a la cerradura. Cuando se destraba el
mecanismo, con su otra mano, acciona el picaporte y. entra.

Con la precaria luz que entra por la ventana se.percibe una habitacion vieja y con
muebles desvencijados.

Cierra la puerta, deposita al tanteo unos paquetes sobre una mesa y acciona el
interruptor. Gradualmente se va iluminando la habitacion.

Un joven, impecablemente vestido, se levanta del sillon en que estaba sentado, mira su
reloj y luego de saludar, dice:

- Ya es tarde para seguir adelante con el tema que veniamos desarrollando, hoy nos
concretaremos a repasar o comprobar lo aprendido en la leccién anterior.



La sefiora, mientras se quita el abrigo y se compone el peinado frente a un espejo, It
dice que se demor6 por las compras que tuvo que hacer. Le pide por favor que llame a
su amiga Margarita y que le pregunte si puede venir a visitarla esa noche pues esta muy
sola y se siente con molestias en la garganta.

El joven toma el teléfono-de encima de un escritorio de fino nogal, apaga el cigarrillo y
ejecuta ei peaido de la sefiora. Cuando corta la comunicacion, le dice que Margarita lo
siente, pero que no puede salir, porque tiene un compromiso en su casa.

La que lo siente soy yo, la soledad me cuesta cara, piensa.

El joven enciende un nuevo cigarrillo y se sienta al escritorio, ojea unos papeles, la
mira y le dice: empecemos.

Vamos a efectuar una nueva prueba para comprobar si extete realmente adelanto.
Hablé durante cinco minutos sobre el aporte a la Filosofia en el siglo XVII. Usted recibié
en las ultimas lecciones el extracto de toda la informacion relacionada con ese tema.
La sefiora se ubica a un lado de la mesita donde colocé sus paquetes y comienza su
disertacion. Por momentos, con una tiza marca diagramas en una pequefia pizarra
colgada en la pared.

Mientras tanto, el joven, pese a observar atentamente a la sefiora, registra con un
equipo de V.T. fijo sobre un tripode la disertacion. En algunos casos efectla algunas
tomas con una camara fotogréfica.

Luego de controlar el reloj digitidl colocado sobre el escritorio, detiene a la sefiora con
un ademan. Obsérvese y Oigase, le dice. Conecta el dispositivo y la sefiora se observa,
al tiempo que el joven le destaca algunos detalles.

Cuando termina la proyeccioén de slides, le muestra los momentos en que cometio los
errores mas significativos de postura, con tomas fijas.

El joven se sienta, se sirve un scotch de una botella que saca de un cajon del escritorio.
La sefiora hace otro tanto sacando otra botella de una alacena.

El joven enciende otro cigarrillo y se dispone a hablar.

Ella piensa: Pese a lo que fuma este hombre el humo no me llega, menos mal, si no,
pobre mi garganta.

El joven continla con sus criticas y sus métodos de mejora, aclara los conceptos
emitidos por la sefiora en forma vaga o confusa y rectifica el orden en que encar6 el
tema. A su espalda, la ventana muestra el panorama de una bellisima bahia.
Un velero, con una enorme vela roja que resplandece bajo un radiante sol, avanza
impulsado por una suave brisa. Ella se desplaza a un lado, para poderlo abarcar
completo, ya que el cuerpo del joven intercepta su vision.

Mafiana le suministraré nueva informacion extractada de 16.000 o mas voliumenes,
espero que sea puntual. Hasta mafiana. El joven desaparece gradualmente, y en pl
centro de la imagen aparece un texto, Tarifa: USS 2.

La sefiora cambia de canal.

Un coche policial con lasirena”a todo vapor” avanza hacia ella con los faros encendi-

dos.

Instintivamente se cubre temiendo ser arrollada. El realismo es total. Los faros la ence-
guecen y el coche practicamente llega hasta ella.

-'Va estoyharta de violencia, y cambia nuevamente.

Aparece un sefior sentado frente a un tablero de ajedrez que la mira y le dice:
- Jugamos... qué prefieres, las blancas o las negras?

mo
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Los cuentos, o novelas de ciencia ficcion podrian dividirse en dos grandes grupos: los
que contienen mas ficcibn que ciencia, y los que tienen mas ciencia que ficcion.
El cuentito que antecede pertenece a las dos categorias.

En principio, pretende darnos una idea de las maravillas que nos esperan en un futuro

MAas 0 Menos cercano.

Es mas ficcion que ciencia, ya que resultaria practicamente imposible contar con tan
elevado numero de personal docente como reclamaria un sistema de tal naturaleza.
Pero, en lo que respecta a la técnica, es mas ciencia que ficcion ya que se podria
afirmar que actualmente se recurre, si no en forma tan sofisticada, a sistemas que
prestan “casi” la misma utilidad.

En Inglaterra, existe un dispositivo que cuenta con un manipulador y una pantalla de
television, que responde a un sin ndmero de preguntas efectuadas por el abonado y
gue actlia conectado a la linea telefénica.

El "Disco-Visibn” es un nuevo sistema que actia por medio de rayos laser, que puede
reproducir, conectado con un televisor casero, programas en colores durante aproxi-
madamente veinte minutosde cada lado.

En su lugar, dichos discos en vez de programas de TV pueden contener 50.000 facsi-
miles perfectamente legibles.

Piénsese que un libro voluminoso, cuenta con mil carillas y su precio puede andar por

los 15 délares.

Pues bien, este disco, contiene cincuenta volumenes de mil carillas y al precio de 2
dolares.

Toda una biblioteca que, ademas, puede ser programable en su reproduccion.
Aclarando mas la factibilidad del cuentito que antecede a esta explicacion, pensamos
gque desde hace muchos afios, dos radioaficionados pueden mantener desde dos
continentes distintos una conversacion en duplex y uno de ellos, grabar la conversa-
cion de! otro y reproducirsela.

En un doble circuito cerrado de TV, podria hacerse lo mismo, con grabacién en video
tape, o sea lo mismo del ejemplo de los radioaficionados, pero con el agregado de la

imagen.

Con un solo elemento, el televisor, base de este sistema, se permitiria la unificacion de
muchos articulos electrodomésticos como ser: reloj digital, teléfono, grabador, radio o
pasadisco, calculadoras, programadoras, multitud de libros especializados y ademas
se accederia a resimenes programados de todo tipo de informacion.

Un sistema de estas caracteristicas, ayudaria enormemente a la educacién permanen-
te y paliaria, dado su enorme realismo,, el problema de la soledad, caracteristico de las
grandes ciudades.

Los distintos componentes que intervienen en el proceso narrado, por lo tanto, ya
existen y son de uso diario, salvo el sistema de “proyeccién en circuito cerrado, de
realismo total por color, tamafio, brillo y tercera dimension”.

Una imagen de esta naturaleza, obligaria a revisar nuestros conceptos filosoficos
sobre realidad y percepcion.

¢, Qué genial alquimista hubiera sofiado cun un sucedaneo tan hermanado con la pre-
tension de encontrar un elixir para perpetuar la vida?

Empezaremos por ver la factibilidad de irradiar un ndmero elevado de programas en
circuitos cerrados de TV.



La TV requiere para su trasmision frecuencias muy altas, hecho éste que limita la
emision simultdnea de un numero elevado de estaciones convencionales. Como se
sabe una imagen de TV esta formada por una cantidad elevada de puntos de variada
intensidad luminosa. Esta informacion es llevada a los hogares por una onda de una
frecuencia tal que permita portarla.

La frecuencia comun de la portadora es de alrededor de 6.000.000 ciclos.

En circuito cerrado se usa el cable coaxial, que permite la trasmisién de un numero
limitado de canales.

Las técnicas actuales, rayos laser, diodos fotoemisores y fibras Opticas, permitiran la
trasmision de millones de trasmisiones simultaneas. Esto es posible, gracias a la
enorme frecuencia caracteristica de la luz, que al ser usada como portadora, solucio-
naria una parte del problema.

En lo que respecta a la trasmisién de realismo total, se supone que se recurrird al
holograma.
Pasaremos a su descripcion:

El inventor de dictio sistema de registro, que como su nombre lo indica (holograma)
significa "registro total” fue un hdngaro radicado en Inglaterra de nombre Gabor. Le
mereci6 el premio Nobel hace unos pocos afios.

Se basa para el registro, en la “interferencia” de la luz, por medio de rayos laser, y para

la reproduccion, también por rayos laser, en el fenébmeno o6ptico denominado "di-
fraccion".

Estos dos fendmenos: "interferencia y difraccion” constituyen pruebas segun la fisica
clasica, de la caracteristica ondulatoria de la luz. Ampliando, la luz esta considerada
como corpuscular-ondulatoria, dado que existen otros fendmenos que prueban su
caracteristica corpuscular. Louis de Broglie con su mecéanica ondulatoria unifica
ambos conceptos.

Interferencia, es la produccién de zonas claras y oscuras cuando luz monocromatica
proveniente de dos puntos distintos, incide sobre un plano.

Para producir un holograma, se recurre al laser por ser éste una fuente de luz

monocromatica muy pura. A esta luz, de frecuencia Unica y muy pura, se le llama "luz
coherente”.
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La luz procedente del laser ilumina no solo el o los objetos a fotografiar, sino también
un espejo. La luz reflejada porcada punto de dos objetos a ser fotografiado, va a inter-
ferir en una placa fotografica (sin uso de objetivo alguno) con la luz reflejada por el
espejo.

Esta interferencia varia en intensidad y angulo segin la posicion de los objetos.
Una \ez revelada la placa, de granresoluciébnnos encontramos con una imagen
semejante a lo que veriamos si arrojaramos pedregullo sobre una superficie de agua
inmovil, nodos y crestas circulares, elipticas o de conformaciones similares.

Esta placa, colocada frenta a otra radiac jon producida también por el laser, reproduce
al espectador ubicado a su frente, la imagen original con todo realismo.

Esto es «posible gracias al fendbmeno denominado difraccion, que consiste en lo

siguiente: . -

Cuando un rayo de luz pasa por una rendija muy estrecha, no continua con la .orma de
la ranura,

FUENTE LEJANA

DE ILUMINACION Z PANTALLA OPACA

RANURA

AREA DE SOMBRA

sino que, del otro lado, surge como si se iniciara una nueva emision con las caracteris-
ticas de la original.

Es de esta forma que los rayosde luz que atraviesan la placa, reproducen la direccion e
intensidad de las radiaciones provenientes de los objetos fotografiados.

Esto es una explicacion muy simple que esperamos ayude en algo a entender loque es
un holograma.



La reproduccién ae una pjaca de esta naturaleza resulta sorprendente por varios moti-
vos. En p, imer lugar, el efecto de tercera dimension es perfecto, a tal punto que si uno
se desplaza frente a la "proyeccién”, puede descubrir los objetos que estan detras de
los de primer plano.

Esto figura en la narracion cuando la sefiora se desplaza a un lado, para poder contem-
plar el velero cuya vision era obstaculizada por el joven profesor.

En holografia es igual, para la proyeccion, usar el negativo o el positivo, ya que el
resultado es el mismo.

Otro hechG sorprendente es el que en. cualquier punto material de la placa, se
cuenta con la totalidad de la informacion, es decir: si uno fracciona en dos trozos la
placa y la proyecta, el resultado es el mismo, salvo en la pérdida de nitidez o resolucion.

Esta maravilla ya existe, y no es ciencia ficcion. La dificultad radica en el hecho, que
para poderla usar en cine o TV, resulta todavia imposible por la enorme cantidad de
informacion que es necesario manipular.

La futurologiaes la ciencia que no solo predice lo que acontecera en el futuro, sino que
trata que el futuro se comporte como se planea. Sin espiritu creador o afan en la
investigacion, se detendria el progreso. El autor lo considera asi, y es por lo tanto que
pretende sugerir a quienes reciban esta revista munidos de un mayor caudal de
conocimientos y de elementos para poder investigar, la siguiente idea:

“"No utilizar para producir el holograma como elemento interferencia!, la propia o
caracteristica longitud de onda de la luz”.

La solucidon podria ser el imponerle a la luz, una nueva longitud de onda. Es decir,
llevarla artificialmente a una frecuencia que permita su utilizacion, ya que la informa-
cion entraria dentro de limites quepermitiriansu uso en sistemas standard. Esto podria
lograrse por medio de obturadores en serie, tipo célula de Kerr o similares, que le
impongan a la luz blanca una longitud de onda mas larga.

NOTA: El autor queda a disposicion de los interesados a fin de proporcionar mayor informacién sobre este
tema.
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DOCENCIA'YY TECNOLOGIA CINEMATOGRAFICA EN EL VIEJO MUNDO

por H. Mario Rai mondo Souto

Recientemente, la Universidad de la Republica estuvo representada por el Sr. H. Mario

Raimondo Souto, Jefe del

Servicio de Fotocinematografia del

Departamento de

Medios Técnicos de Comunicacion, en ta 17.2 Asamblea General de inforfilm, realizada
en Barcelona. Con motivo de este viaje, el Sr. Raimondo fue comisionado a visitar y
estudiar la actividad de varias escuelas de cinematografia, estudios y de cine y televi-
si6on y centros de producciéon cinematografica de cinco paisas europeos. En este
articulo, el Sr. Raimondo nos hace una exposicidn personal con algunas impresiones de
este viaje que estimamos serén de interés para nuestros lectores.

El motivo fundamental para este cruce del
Atlantico, fue representar a nuestro pais
ante la Asociacion Internacional de Distri-
buidores de Films y Videoregistros Infor-
mativos (INFORFILM). EI DMTC es ahora
el nuevo miembro de esta prestigiosa
organizaciéon internacional y junto con
Brasil, los Unicos representantes de este
continente. Pero mi presencia en el viejo
mundo era también una ocasion ideal para
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traer a nuestro ambito los actuales con-
ceptos de docencia en el campo del cine y
otros medios audiovisuales, asi como para
conocer mejor, métodos de produccion,
uso de medios técnicos y novedades que la
industria hoy dia ha desarrollado en esos
paises. Siguiendo el itinerario establecido,
trataré de destacar aquellos aspectos
mas interesantes de lo visto y oido en este
periplo.



"HAY MAS ASIENTOS
FUERA DE LOS CINES...

QUE DENTRO DE ELLOS™

John Grierson

* FACULTADES

* INSTITUTOS
POLITECNICOS

* LICEOS
PRIVADOS

*LICEOS
PUBLICOS

* ESCUELAS
UNIVERSITARIAS
* ESCUELAS
PUBLICAS

* ESCUELAS
PRIVADAS

* CINE
CLUBES

* CAMARAS DE
COMERCIO

* INSTITUCIONES
RELIGIOSAS

* CASAS DE
CULTURA

* CENTROS
TECNOLOGICOS

* ASOCIACIONES
DEPORTIVAS

* FERIAS Y
EXPOSICIONES

* CENTROS DE
CONFERENCIAS

* ASOCIACIONES DE
PROFESIONALES

* COMEDORES
UNIVERSITARIOS

* GUARDERIAS
INFANTILES

* ASOCIACIONES DE
INDUSTRIALES

Si, la audiencia en exhibiciones de 1B mm es muy vasta, es mas
receptiva 'y tenemos pleno acceso a ella. Tradiganos sus peliculas
al DMTC y le aseguraremos wuna plena y controlada difusion en
exhibiciones no-comerciales de toda la Republica.

DEPARTAMENTO DE MEDIOS TECNICOS DE COMUNICACION'



Un momento del rodaje submarino efectado para la palicula técnica realizada
por el DMTC para el Batallén Florida.

Munich, hermosa ciudad béavara encrucijada de las rutas alemanas e impor-
tante centro de produccion filmica.

OBJETOS EN COLORES SUPERPUESTOS (1930). Madera
policromada de Joaquin Torres Garcia.

Una calle berlinesa construida especialmente en los Estudios Bavaria para la El Departamento de Camaras de los Estudios Bavaria. Aqui Schraml y Panzer
pelicula de Ingmar Bergman "El huevo de la Serpiente" y luego readaptada aprecian detalles de la nueva Arriflex 35 Mod. BL-Il instalada en un cabezal
para otros filmes. Vintén.

CONSTRUCTIVO (URUGUAY) (1943) Oleo sobre carton de Joaquin Torres
PEZ (1944) Pintura esmalte al barniz sobre muro, de Joaquin Torres Garcia. Garcia. PAISAJE DE PLAYA (1924) Oleo sobre carton de Joaqui Torres Garcia.



INFORFILM

es una organizacion internacional de distribuidores de pe-
liculas y video-registros informativos que le ofrece a través
de sus 24 miembros, una audiencia potencial de 850.000.000
de espectadores en los siguientes paises:

ALEMANIA OCCIDENTAL
AUSTRIA.
BELGICA & LUXEMBURGO
BRASIL

BULGARIA

CANADA
CHECOSLOVAOUIA
DINAMARCA

ESTADOS UNIDOS DE- NORTE AMERICA
ESPANA

FINLANDIA

FRANCIA

GRAN BRETANA
GRECIA

HONG KONG

HOLANDA

ITALIA

JAPON

NORUEGA

SUECIA

SUIZA

URUGUAY
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Si Ud. planea exhibir su film industrial o institucional en
alguno de estos paises, consultenos:

DEPARTAMENTO
DE MEDIOS TECNICOS DE COMUNICACION



MADRID

Tomando el pulso al cine espariol

A pocos pasos del viejo Parque del Retiro,
Madrid tiene su mas famosa libreria espe-
cializada en cinematografia. Su duefio es
Luis Barbero Gallardo, destacado profe-
sional que desde hace 35 afios se dedica al
guionado de filmes de largo metraje y a la
ayudantia de direccion. Sus créditos inclu-
yen cerca de treinta filmes, algunos de
ellos tan famosos como “Por un pufiado de
Délares" o “Lawrence de Arabia". Visité al
viejo amigo, porque nadie mejor que él,
para brindarme a mi arribo a Espafia, un
fiel panorama del cine espafiol, con las
novedades, transformaciones y el pulsar
de esta Industria. Por algo Barbero es el
editor de Cineguia, un anuario informativo
gue con los afios se constituyé en la "Bi-
blia" de los cineastas espafioles.

Barbero me acogié con esa tipica simpatia
madrilefia, que aln sobrevive en esta hoy
imponente urbe de ritmo vertiginoso. Con
la conviccion de quien sabe de lo que habla,
este cineasta me traz0 con precision el
actual panorama de un cine, que ha inten-
tado, por décadas, capitalizar un mercado
potencial de mas de 300 millones de es-
pectadores.

Los informes negativos son varios: enor-
me merma en la produccion de largome-
trajes, sin poderse definir cifras, porque
Uniespafia esta en un proceso de rees-
tructuracion total; la prestigiosa Escuela
Oficial de Cinematografia ha cerrado defi-
nitivamente sus puertas, y sus implemen-
tos, edificio y biblioteca fueron distribui-
dos entre la Filmoteca Nacional y la Es-
cuela de Television; el nivel de calidad de
las Ultimas producciones espafiolas bajo
considerablemente, con el clasico esca-
pismo comercial del tema de corte porno-
grafico. Pero también, Barbero, me da
informes optimistas que aportan cierta
luz a esta visiéfrsombria: la Escuela de
Ciencias de la Informacion, esta tratando
de reemplazar a la vieja E.O.C. dentro de
un cambio radical en la docencia de esta
profesién; el cine de cortometraje esta

buscando nuevos caminos y mejores opor-
tunidades surjen para los cineastas inde-
pendientes; el gran complejo de la RTE
(Radio-Televisién-Espafiola) sigue atra-
yendo a los mejores cineastas de la indus-
tria; la enseflanza del cine como medio de
comunicacibn masiva, se ha extendido a
varias universidades espafiolas; el desa-
rrollo del Super 8 ha creado multitud de
clubes de aficionados que practican acti-
vamente con este formato; él estudio de
nuevas leyes junto con el fin de ja censura
previa auguran un buen futuro para la
produccion y distribucion de estos filmes
en los mercados internacionales.

Sin duda, al igual que otros paises, Espafa
esta sufriendo un receso economico que
afecta muy especialmente a esta sensible
industria. Pero la infraestructura de la
cinematografia espafiola ya esta formada,
y aunque ellos a veces no la valorizan, vista
con la perspectiva de los paises sudameri-
canos, tiene un nivel muy atendible. Para
captarlo veamos algunas cifras: cerca de
5.000 salas cinematogréaficas, 165 pro-
ductoras de largometraje, 90 producto-
ras de cortometraje, 6 laboratorios de
procesado desde Super 8 a 70 mm, 98
empresas auxiliares para cubrir todo tipo
de necesidades en el rodaje de un filme, 15
estudios de doblaje, 19 empresas de so-
norizacion y cerca de 30.000 personas
que trabajan en esta industria en funcio-
nes técnicas, artisticas, creativas o ad-
ministrativas.

Mi presencia en la libreria de Luis Barbero
me permiti6é captar otro dato positivo: en
estos Ultimos cuatro afios se han editado
cerca de 400 nuevos titulos conectados
con el cine. Algunos de ellos, que me
resultan muy conocidos, han sido adopta-
dos como libros de texto en universidades
espafiolas y de Hispanoamérica. La cultu-
ra cinematografica esta tomando un gran
desarrollo en Espafia. Como consecuen-
cia de esta abundancia de material biblio-
gréfico, y al igual que muchos otros suda-
mericanos que visitamos esta famosa li-
breria, parto cargado de paquetes para
distintas bibliotecas montevideanas, se-
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guro que nueotr Oa estudiosos del Séptimo
Arte acogeran con entusiasmo este ma-
terial fresco que ahora viene en su propio
idioma.

Reencuentro con un cotizada operador

El cine espafiol se ha destacado siempre
por el alto valor técnico y artistico de su
fotografia. Quizas sea la herencia plastica
que les viene de maestros como Velaz-
quez, Goya, Ribera o Murillo. Los directo-
res de fotografia espafioles han tenido un
prestigioso que rebasé fronteras y algu-
nos como Manuel Berenguer, Cque tiene el
privilegio de wusar la famosa sigla ASC
junto a su nombre) han hecho su fama en
importantes  super-producciones de nivel
internacional. Uno de los mas prestigio-
sos y ductiles, apropiado tanto para el film
intimista como para la pelicula de alta
complejidad técnica es Juan Julio Baena.
Baena es un caso especial entre los coti-
zados profesionales del cine espafiol, pues
fue uno de los primeros egresados del
viejo Instituto de Investigadores y Expe-
riencias  Cinematogréficas, luego  siguio
como profesor del mismo y culmind como
Director de la Escuela Oficial de Cine, sin
dejar que su actividad publica limitara su
brillante  carrera profesional. Esta duali-
dad le ha permitido encauzar ciertas con-
diciones que son natas en él: sentido or-
ganizativo, sensibilidad creativa y voca-
cion por la docencia.

Juan Julio Baena, prestigioso director de fotografia del cine
espafiol captado durante la entrevista realizada en pleno
centro de Madrid.
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Tuve oportunidad de conocer a Baena
cuando era Director de la Escuela Oficial
de Cinematografia y en esa ocasion pude
captar su espiritu inquieto para estar
siempre al dia con las novedades de la
industria 0 en la experimentacion de nue-
vas técnicas y expresiones plasticas. Por
algo de las aulas de la E.O.C. salieron
después destacadas figuras como el co-
nocido fotografo Luis Cuadrado.

Larga fue la charla con este profesional
del cine en la proa de Confiteria Manila,
frente a la plaza del Callao. Alli entre el
bullicio de multitudes que cruzaban a
nuestro lado, Baena me histori6 la activi-
dad de otrora de la E.O.C., de sus logros,
de sus dificultades, alternando a veces
con opiniones de su profesién, razona-
mientos técnicos de su estilo de trabajo o
anécdotas de su actividad en muchos pai-
ses. Para Baena el cine tendra alun mu-
chos afios de su vida, pese a la competen-
cia de la imagen eléctronica. No vislumbra
cambios importantes en este campo en el
mercado espafiol, al ser muy limitado el
uso del VTR en la RTE, tanto sea para
programas especiales como para noticias
o filmes publicitarios. Su preferencia en la

iluminacion filmica estd mas hacia el clasi-
co sistema del chiaroscuro logrado con
spots de Fresnel, que con las actuales
tendencias de luz rebotada. Estima que

ésta Ultima es muy efectiva para muchas
cosas, pero también es el refugio de quien
no sabe iluminar con el chiaroscuro. Como
muchos directores de fotografia tiene sus
preferencias por ciertas marcas de obje-
tivos que brindan un adecuado dibujo de la
imagen junto con un correcto contraste y
apropiada respuesta cromatica "pero hay
otros que ciertos fabricantes de camaras
se empefian en incluir con sus equipos,
gue son un desastre desde el punto de
vista plastico para la reproduccion de la
figura humana”.

Como era inevitable, hablamos de cama-
ras, y Baena mantiene su preferencia por
la Mitchell, en cualquiera de sus modelos,
ante la Arri BLI que aln la encuentra rui-
dosa, con inconvenientes de chasis y no



tan confiable. Volviendo a la docencia del
cine, Juan Julio Baena estd convencido
que el verdadero método es el progresivo
con un buen basamento teérico usado en
su momento en la E.O.C. y noel que ahora
se estd adoptando en muchos institutos,
por presion y comodidad de los alumnos.

Antonio Macasoli

El nombre de esta famoso operador espa-
flol ha estado ligado durante muchos afios
a una multitud de coproducciones del mas
variado género rodadas en la década del
fc>0. Pero desde hace bastante tiempo
Macasoli fue abandonando los sets de
rodaje y dedicandose a las mas lucrativa
actividad de arrendar equipos de filma-
cion. Hoy dia, cerca de la Plaza de Castilla,
Macasoli, Berenguer y Perez Climent, un
trio de renombre en el cine espafol, han
fundado Camara-rent, que ofrece a los
cineastas, lo mas sofisticado para rodar
desde largometrajes hasta cortometra-
jesy filmes para la RTE.

En mi visita a Camara-rent me veo de
pronto sumergido entre los mas llamati-
vos instrumentos de nuestra profesion:
pesadas camaras de estudio; relucientes
objetivos zoom de tipo Varotal y Canon,
dollies Elemack, multitud de Arris y dece-
nas de filtros, motores; exposimetros,
visores, baterias, tripodes, etc. Entre lar-
gas”estanterias metalicas, donde todo

La camara Arriflex IIC adaptada en Italia con visor Mitchell y
asiento rigido para objetivos de Technovision.

este  material queda cuidadosamente
acondicionado, con blancos e impecables
guardapolvos, igual que doctores, circulan
los técnicos de mantenimiento o de des-
pacho. A veces son seguidos por los pro-
pios usuarios que desean ellos mismos
comprobar el material en sus mas minimos
detalles. Sobre las paredes, cartas de
fijeza para el registro de camaras o para la
comprobacion Optica de los objetivos, dan
un toque serio y cientifico al ambiente.

Technovisiéon

Macasoli estd orgulloso de su nuevo y
amplio local. Pero sin duda mas orgulloso
esta en ser el Unico que en su pais ofrece
la posibilidad de arrendar un moderno sis-
tema de registro anamorfico: Technovi-
sion. Se trata de un método italiano que
utiliza objetivos cilindricos japoneses de
alta calidad que se destacan por su gran
abertura, ausencia de distorsién y exce-
lente rendimiento en todo el campo com-
primido. Varios filmes espafioles han sido
flmados con este sistema, uno de los
cuales obtuvo un premio por su fotografia.

Macasoli me avala el prestigio de este
procedimiento de registro, al indicarme
que era el preferido del finado director
italiano Luchino Visconti y adoptado ahora
por Francis Ford Coppola en su dltimo
filme. De igual forma que Panavision, que
incluye sus propias camaras, Macasoli
ofrece a los usuarios del Technovision, la
ingeniosa adaptacion Je la Arriflex IIC con
montura fija para un objetivo y visor Mit-
chell SR 35. Ordena que armen una de
estas hermosas Arris adaptadas y me
invita a que aprecie la alta luminosidad de
imagen que brinda su nueva lupa de gran
diametro, con las ventajas de poder ajus-
tar el enfoque del objetivo mediante una
ampliacion de 10 veces o controlar desde
la propia camara la iluminaciéon gracias a
sus dos filtros incorporados.

BARCELONA

La capital catalana fue la sede de la Asam-
blea anual de Inforfilm en la cual participa-
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Delegados de 17 paises se reunieron en Barcelona durante la
17.2 Asamblea General de Inforfilm. donde se estudi6 los
problemas de esta organizacion mundial.

ba el Uruguay por primera vez. Durante
cuatro dias los delegados de diecisiete
paises estudiaron la problematica de una
organizacion de distribuidores de filmes vy
video-tapes informativos, que cada vez se
expande mas en todo el mundo, perfec-
cionando sus servicios y canalizando un
tipo de produccibn que constantemente
demanda mercados especificos. La mayo-
ria de los miembros son viejos conocidos
entre si y todos fuimos impresionados
por el cumulo de atenciones y de eficiencia
organizativa que desplegé el anfitrién, Sr.
Rafael Bailarin, que supo armonizar largas
jornadas de trabajo con visitas turisticas
0 amenas reuniones profesionales. Estas
Asambleas anuales, junto con los festiva-
les cinematograficos de cine de cortome-
trajes que Inforfilm patrocina, son oportu-
nidades para que surjan mdltiples arreglos
comerciales  entre  productores, patroci-
nadores e incluso entre los propios miem-
bros, a la vez que se intercambian expe-
riencias y se perfeccionan técnicas en
esta compleja actividad comercial y cul-
tural.

Visita a Sonoblock y Teletecnicine

En esta visita a Barcelona pude también
acercarme a varios cineastas y a otras
variantes del mundo cinematogréafico ca-
talan, como la empresa Sonoblock, un
modernisimo estudio de grabacion de soni-
do para cinematografia. Alli pude apreciar
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El dinamico cineasta catalan Rafael Bailarin no sélo produce
filmes industriales en todos los formatos sino qu/también
los distribuye en todas las areas de su pais.

la aran aceptacion que estan teniendo en
F pafia y otros paises europeos los nue-
vos equipos de grabacibn magnética y

Optica fabricados en Francia, por Michel
Picot. Al mostrarme su ultramoderno es-
tablecimiento, el Director de Sonoblock,

Sr. Monclus, hombre de vieja experiencia
en este ramo, me destacd el gran resulta-
do que estaba obteniendo con estos apa-
ratos, los cuales en muchos aspectos
superan al de las clasicas marcas de ori-
gen norteamericano. Con una dinamica
que impactaba al atender simultaneamen-
te parte de sus actividades mientras re-
corriamos las diversas plantas de su com-
plejo, este técnico culmind su exposicion
descriptiva de los servicios alli realizados,
sonorizando personalmente un filmlet, con
una eficiencia y rapidez increible. ElI mer-
cado espafiol del cine publicitario estad ra-
dicado en Barcelona, y si todas las firmas
catalanas trabajan con esta eficiencia y
carifio' artesanal, mantendran sin duda,
ese cetro por largo tiempo.

Teletecnicine es la empresa productora y
distribuidora de cortometrajes que dirige
mi viejo amigo Bailarin. En mi visita a ella
pude ver un ejemplo de su dinamica comer-
cial encauzada hacia el cine industrial y
concebida de tal forma que las peliculas
producidas o distribuidas por esta empre-
sa tienen su camino asegurado hacia los
mas variados publicos de una nacidon con
36 millones de habitantes, avidos para



ponerse al dia en los mas variados terre-'

nos de la cultura y la informacion.

Para cubrir esta demanda, Bailarin produ-
ce o distribuye filmes en Super 8, 1B y 35
mm o hace inclusive intenso uso de pro-
yectores ultraportatiles, como el nuevo
Fairchild, del tamafio del portafolio de un
jlecutivo. Y excelente es el resultado que
ha logrado este dinamico catalan, al ofre-
cer a este vasto mercado un amplio es-
pectro de posibilidades del medio cinema-
tografico, para todo tipo de usuarios.

PARIS

La Ciudad Luz, vista por un cineasta, tiene
a menudo reminiscencias muy particula-
res, como el clasico color pastel heredado
de sus pintores impresionistas y siempre
presente en la mayoria de los exteriores
parisinos, los tradicionales nombres de
Eclair, Debrie, Angenieux, etc, o de perso-
najes o instituciones que han hecho tras-
cender el alto nivel de esta cinematogra-
fia. Luego de un contacto con diversos
fabricantes que periddicamente introdu-
cen revolucionarios conceptos en la tec-
nologia del cine, mi agenda me indica una
obligada visita a dos centros de fundamen-
tal importancia para esta mision. Uno se
denomina: Conservatoire Libre du Cinema
Frangais, el otro es el viejo y conocido
Institui des Hautes Etudes Cinematogra-
phiques.

En el pequefio estudio oel uonservaiuire Libre uu Cinema
Frangais, los alumnos efectdian el rodaje con sonido directo
de un filme correspondiente al plan docente del segundo
afo.

Conservatoire Libre du Cinema Frangais

La Rué de Delta es una pequefia calle al pie
de la colina de Montmartre. Con un frente
gue no dice lo que alberga, el edificio sélo
tiene una placa de sobrias caracteristi-
cas. Pero en la oficina de administracion y
recepcion, el halito del cine ya se hace
notar por multiples murales con los princi-
pales instrumentos de nuestro oficio. El
Director  del Conservatorio, Monsieur
Marc Quilce, viene personalmente a reci-
birme y me lleva en un recorrido a cada una
de las instalaciones, mientras me explica
pausadamente los propdsitos de esta si-
tuaciéon, las caracteristicas de los cursos
y las facilidades técnicas que disponen.

El propésito fundamental del CLCF es
asegurar a sus alumnos una formacion
ante todo practica, fundamentada en un
conjunto de conocimientos tedricos, pre-
cisos. El fin de este conservatorio no es
formar a cinefilos o criticos, sino a cineas-
tas, es decir técnicos de la pequefa y gran
pantalla. Los estudiantes del CLCF vienen
de los horizontés geogréaficos mas diver-
sos, de todas las categorias sociales y
mientras algunos de ellos poseen diplomas
de estudios superiores otros siguen cur-
sos paralelos en Facultades. Fue necesa-
rio por ello concebir una enseflanza ade-
cuada a todos los niveles, donde las dife-
rencias se regulaban por una actitud a
comprender, enmarcando un denomina-
dor comdn para todos, que consiste en un
profundo saber técnico.

Los cursos del CLCF tienen una duracion
de dos afios con clases de lunes a jueves
de 16:00 a 18:30 horas. Los viernes vy
sdbados estan reservados a practicas de
filmacién y uso de video grabacion para los
alumnos de segundo afio. Y esta especial
estructura docente ha dado ya sus frutos
en las peliculas realizas por los alumnos
del CLCF: 5 premios en el Festival de
Berlin de 1974, un gran premio en el
FIFEF de 1975, el premio George Sadoul
de ese afio, asi como varios premios Yy
menciones en el Fespaco de 1976 y el
Festival Internacional de Cannes del mis-
mo afo.
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El' moderno edificio donde se encuentra instalado el Institut
des Hautes Etudes Ciriematographiques y que es parte de un
vasto complejo.

Una visita al IDHEC

La zona de Bry-sur-Marne estd a unos 40
minutos de viaje en subterraneo, desde la
plaza Etoile de Paris. Alli, en la Voi des
Pilotes, se encuentra un imponente com-
plejo edilicio de aerodinamicas i.neas, que
constituyen las instalaciones del Institui
National de L’Audiovisuel. Se trata de uno
de los componentes de la ex- O.R.T.F,
destinado a la producciéon de programas
de televisién. En uno de ellos, en el primer
piso, se ha instalado el prestigioso Institui
des Hautes Etudes Cinematographiques,
creado en Paris hace ya 35 afios.

El IDHEC es un establecimiento de ense-
flanza superior en las técnicas, las artes
cinematograficas y la television. Este ins-
tituto funciona bajo la égida del Ministerio
de Cultura y Comunicacion Francés, por
intermedio del Centre National de la Cine-
matographie. Su cometido es formar a los
futuros creadores del cine, la television y
el audiovisual y facilitar asi su encauce
profesional. Los cursos tienen una dura-
ciobn de tres afios. Para llevarlos a cabe al
IDHEC cuenta con una excelente infraes-
tructura que va de mudltiples instalaciones
técnicas a una completisima biblioteca
situada en plena Av. de los Campos Ely-
seos, a 200 metros del Arco de Triunfo.

El director técnic6 del IDHEC Monsieur
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L. Rhoman me aténdi6 amablemente vy
me llevé en un largo recorrido a conocer
las facilidades técnicas de este famoso
centro de estudios. Aunque estan en un
local de transicibn, pues piensan levantar
su edificio propio, no muy lejos de este, las
multiples dependencias del IDHEC son
muy vastas e incluyen numerosas aulas,
1 7 salas de montaje para 16 y 35 mm con
mesas de  construccion  francesa  tipo
Atlas, Moritone, etc, salas de fotografia y
sensitometria, un auditorium con equipo
Westrex de 8 bandas, cabina de proyec-
cién, equipos Enerman para 16 y 35 mm
estudio para practicas de video-graba-
cion, estudio para rodajes de filmes (en
una dependencia del INDA) e infinidad de
implementos técnicos, como camaras de
35 y 15 mm, grabadores de cine magné-
tica de tipo profesional para sonido sincro-
nico, etc.

Sin  duda todas éstas son condiciones
ideales para que el IDHEC, que posee
ademas un excelente cuerpo de profeso-
res, la mayoria de ellos prestigiosos pro-
fesionales, forme los cineastas y realiza-
dores de cine y TV que Francia y muchos
paises de ultramar requieren para cubrir
sus necesidades en los Ultimos campos
del cine y la television.

LONDRES

Wardour Street, la calle donde se encuentran la mayoria de
las empresas de produccion y distribucion cinematografica
de la capital Inglesa.



Samuelson Film Service es una conocida empresa inter-
nacional dedicada al arriendo de equipos de rodaje.

Londres ha sido siempre una ciudad de
especial atractivo para los cineastas. Co-
mo importante base europea del cine de
Hollywood y centro comercial de primera
magnitud de Europa, la capital inglesa se
convirti6 a través de los afios, en un ambi-
to ideal para el comercio cinematografico,
sea en la produccién y distribuciéon cine-
matogréafica, como en la venta de medios
técnicos de rodaje.

Paseando por ella uno puede descubrir la
venta de ocasion de costosos equipos
profesionales, sin tener que rastrearlos
con mucho esfuerzo, como sucede en
otras importantes capitales europeas.
Asi, en Wardour Street, la calle del mundo
del cine inglés, pude ver una mafana, en
vidrieras de dos empresas no muy aleja-
das entre si, equipos de filmacion de 35 y
16 mm, sofisticadas mesas de montaje,
las recientes visionarias de Acmade y la
Ultima palabra en implementos de filma-
cién. Cuando volvi en la tarde, uno de los
equipos de filmacion ya no estaba en exhi-
bicion y habia sido adquirido por los famo-
sos estudios de los hermanos Shaw de
Hong Kong. Un ejemplo del intenso co-
mercio que se hace en esta metropoli.
Pero si'fee.quiere apreciar lo mas completo
gue ofrece hoy dia la tecnologia cinemato-
grafica, no hay que ir s6lo a Wardour
Street, sino a la calle principal del aparta-
do barrio londinense de Crikledwood. Alli

La cantina de la L.LF.S. esta siempre llena de estudiantes
quienes en las pausas entre las clases conversan anima-
damente de sus proyectos.

se encuentra la mas importante empresa
a nivel mundial para el arriendo de equipos
de filmacion, de sonido y trabajos de post-
produccion: Samuelson Film Service Limi-
ted. Una visita a esta empresa es una
obligacion para todo aquel que quiere es-
tar al dia con lo mas avanzado que se dis-
pone en este campo.

Cuando fui a Samuelson me recibié un por-
tero uniformado, que con exquisita cor-
tesia me introdujo a las oficinas corres-
pondientes. Poco después me llevaron a
conocer el Museo de las Céamaras. Para
todos aquellos que por muchos afos de-
sarrollaron su profesién en estrecho con-
tacto con el instrumento basico del rodaje
filmico, este museo es sin duda un re-
encuentro nostalgico entre el hombre y la
maquina. Es también una oportunidad pa-
ra captar en su mejor forma, la gran
evolucion sufrida en este tipo de equipos.
El Museo estd en un local de reducidas
dimensiones frente al hall de acceso a
Samuelson. Alli, a varios niveles, sin nin-
gun tipo de vitrina, se distribuyen las ca-
maras profesionales que marcaron hitos
en la historia del cine. Entre los primitivos
equipos veo el Cinematographe de Lumié-
re, la Pathé, Gaumont, Gaillon, Camera-
eclair, Moy, Vintén y la serie completa de
Newman Sinclair. La guardiavieja de las
camaras alemanas esta representado por
equipos como Enerman, Ica,Kinamo, As-
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kania Z y Askania Schulter.
equipos de origen norteamericano pude
ver la famosa Bell S. Howell Standard, la
clasica Bell & Howell Eyemo y otros apara-
tos como Universal, Akeley Pancake, Ake-
ley Sound, etc. Entre las camaras mas
recientes se destacan la Debrie L y Super
Parvo, los distintos modelos de la Mit-
chell, inclusive la costosa Mitchell BNC vy
las alin enboga Arriflex y Cameflex. En un
angulo cerca del pasaje de acceso, desta-
ca su imponencia la Three Streep de Tech-
nicolor, un equipo que marcé una época en
la historia del cine en color.

Y entre los

Por la cantidad de unidades y la diversidad
de origenes, me parecid esta una de las
colecciones mas completas que he visto
en su tipo, quizds mas completa que la que
alberga la American Society of Cinemato-
graphes de Hollywood. Para complemen-
tar este panorama de la evolucién de nues-
tra principal herramientra de trabajo, en
otras dependencias de la Samuelson, pu-
de apreciar, dias después, como contra-
partida, lo mas reciente y sofisticado que
la industria ha producido: la Panaflex de
Panavision 'y el revolucionario  Steady-
cam.

Mi agenda de viaje me impuso en Londres
contactos con varios ambitos de la pro-
duccion y la cultura cinematografica. En-
tre ellos estaba la visita a los viejos estu-
dios Ealing, a productores de cortometra-

La LIFS. dispone de calificados profe. jres. Aqui un ex-
sonidista de los estudios ingleses de la MGM explica a un

alumno, la técnica del repicado de un Nagra IV.
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jes 'y a Instituciones como British Film
Institute. National Film Theatre y funda-
mentalmente otra escuela de cine: London
International Film School.

El L.I.LF.S. por dentro

Desde hace muchos afios la ensefianza del
cine tuvo un gran desarrollo en la mayoria
de los paises europeos. Y extraflamente,
Inglaterra fue la que mas demoré en tener
una escuela especializada en este tipo de

docencia. Ahora hay en Gran Bretafa
doce centros de estudios de los cuales
cuatro estan en Londres. Entre ellos se
destaca por su prestigio el London Inter-

national Film School.

Una visita a el LIFS equivale a entrar en un
mundo docente distinto a los que habia
visitado. Porque aqui, pese a tener un
local modesto, aunque muy bien equipado,
se capta de inmediato un espiritu de entu-
siasmo, de vocacion encauzada y creativi-
dad latente por parte de los alumnos.
Mientras espero al Director de Estudios
Mr. John Fletcher, me reconforto en la
cantina de la escuela con un exquisito té
como soOlo se lo puede saborear en este
pais.

La cantina esta llena de estudiantes que
animadamente conversan entre si  pla-
neando sus obras o comentando el progre-

El Director del LIF.S. John Fletcher dictando una clase
tedrica en una de las aulas de este prestigioso instituto.



so de sus estudios. Sobre un tablero
varios carteles y comunicados indican fil-
mes en rodaje, las citaciones a los estu-
diantes o el detalle de las clases orales o
practicas

John Fletcher me acoge amablemente y
me describe las actividades de su casa de
estudios mostrdndome después una a una
las multiples dependencias. Hay gran acti-
vidad en esta escuela y tanto las aulas,

como el estudio, la sala de proyeccion o el
sector de sonido, estan ocupados por

profesores y alumnos en plenas tareas
practicas. Muchos de los profesores son
cotizados profesionales de la industria
que han trabajado por afios en importan-
tes estudios. Me presenta a dos de ellos.
Uno, un destacado sonidista de los estu-
dios MGM de Inglaterra, el otro un reputa-
do experto en montaje cinematografico.
Los alumnos de esta escuela son un fiel
reflejo de prestigio internacional que esta
institucion tiene. Provienen de todas par-
tes, latinoamericanas, asiaticos, africa-
nos, europeos y también algunos ingleses.

La premisa en la LIFS es la practica en
todos los niveles, de tal forma que esta
escuela opera como un estudio de cine. La
instruccion se fundamenta entonces en
gue cada estudiante debe llevar a cabo
una diferente especialidad en cada ejerci-
cio de grupo. Sdlo cuando ha llegado a una

Un equipo de rodaje de la London International Film School
compuesto por alumnos de las més diversas nacionalidades

total eficiencia en ese campo, puede pa-
sar a otra especialidad. La ensefianza
primero se realiza en un grupo de clase,
luego en una pequefia unidad guiada y final-
mente, cuando la especializacion técnica
ha sido aprendida, se pasa a grupos indivi-
duales de estudio.

El equipamiento del LIFS es excelente, al
mejor nivel profesional. En las practicas
de rodaje los he visto filmar con una pesa-
da camara de estudio (Newall con blimp]
montada en una cabeza Moy sobre una
dolly Vintén. De esta forma se entrenan a
la perfeccién el foquista, el operador y el
director de fotografia, creando un perfec-
to grupo de camara que sin problemas
podra acceder a los mas exigentes cua-
dros profesionales sin cambios abruptos
en la complejidad de los medios técnicos
gue deberan utilizar.

Cuando ha concluido mi visita al LIFS,
parto gratamente impresionado por la
cordial acogida y por el excelente espiritu
reinante en esta casa de estudios, que en
mucho se parece, en cuanto a sentido de
grupo, cohesion y actividad creativa, al
gue reinaba también en los Estudios de la
BBC en Ealing.

AMSTERDAM
Por muchas razones, mi agenda de viaje
incluia Holanda en el itinerario. Y es que en

la historia del cine documental, este pais

80-

Holanda fue un pais que desarrollé una excelente escuela de
cine documental que se hizo famosa en todo el mundo.
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ti cineasta y dramaturgo holandés Anton Koolhaas con el
autor de esta nota, durante la entrevista realizada en su

despacho.
marcé rumbos muy importantes, con rea-
lizadores como Ivens, Van der Horst, Ha-
anstra, Max de Haas, John Femd, Van
Gasteren, etc.,, que supieron tocar temas,

nacionales y universales con gran sensibi-
lidad poética y maestria técnica. Por eso
mi pasaje por Amsterdam incluia un nece-
sario acercamiento a un representante de
este selecto grupo de cineastas, asi como
mi interés en tener un mejor conocimiento
sobre las facilidades y medios técnicos
gue se utilizan hoy dia en el ambito cinema-
togréfico de este progresista pais.

Para acercarme un poco mas el mundo de
estos maestros del cine documental, tuve
la gran suerte de lograr una entrevista
con Anton Koolhaas, una figura de gran
trascendencia en el cine holandés. Koohl-
haas tiene un largo historial: fue realizador
de numerosos cortometrajes de alto nivel
para el prestigioso sello de La Haya, Poly-
goon-Profilti;  dirigi6 uno de los mejores
largometrajes de post-guerra: “El  dique
esta cerrado” y después actué como guio-

nista y consejero de varios filmes de
Haanstra.  Actualmente estd entre los
mas famosos escritores holandeses,
luego que su obra “El clavo detras del
empapelado” fuera llevada a la pantalla
con gran éxito por el propio Bert
Haanstra.

En esta entrevista, Koolhaas me historio
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La Nederladdse Filmacademie, dirigida por Anton Koolhaas,

centro docente donde se ensefian las técnicas del cine, los
audiovisuales y la television.

como se formO esta generacion de exce-

lentes cineastas. Me explicO como fueron

madurando su técnica, los ‘medios que

utilizaban 'y los criterios y antecedentes,

gue incidieron en la obtencion de ese ele-
vado nivel artistico. Koolhaas, que- ahora
dirige la Nederlandse Film Academle com-

prende que este grupo de excepcién fue
un acontecimiento de  dificil  repeticion,
pues hoy dia son otras las premisas que

tienen las nuevas generaciones y mucho
importa asimismo las tradiciones estéti-
cas y las condiciones personales. Pese a

ello, en la institucibn que tiene a su cargo,
estan preparando con sumo cuidado y al
mejor nivel a una multitud de jovenes en

El dltimo éxito del cineasta holandés Ber Haanstra fue la
pelicula “Cuando florecen las amapolas” basada en la
novela de Anton Koolhaas "El clavo detras del empapelado”



todos ios aspectos del cine, los medios
audiovisuales Vv la television.

La NFA fue creada en 1958 segun los
mode'os del IDHEC y del Centro Speri-
mentale di Cinematografia de Roma. Pa-
saron afos dificiles en los cuales lenta-
mente levantaron la infraestructura que
hoy posee. Y en la recorrida que alli hice,
pude apreciar el excelente nivel de sus ins-
talaciones y la seriedad con que toman sus
alumnos el estudio. Tiene este instituto
dos cursos basicos: cine y television, y
cada curso tiene cinco grupos de materias
fundamentales las cuales son brindadas
por un plantel de 30 profesores especia-
listas en cada disciplina. El curso comple-
to se extiende sobre un periodo dé cuatro
afios, con practicas intensas en el tercer
afio, en empresas de cine y television. Sin
duda es éste un mecanismo ideal para la
futura integracion de los ingresados a los
diversos ambitos de esta profesion. Y
Holanda necesita mucho de estos técni-
cos y creativos para cubrir las crecientes
demandas que le surgen en los campos de
la docencia, la informacion y la industria.

Los Estudios Cinetone

Hace casi 50 afios que Amsterdam tiene
sus estudios cinematograficos en la apar-
tada zona de Duivendrech, frente a un
ancho canal. Alli se han realizado la mayo-

Entrada principal de los Estudios Cinetone y ios Lahoratorios
Cineco de Amsterdam. Es el mas importante oentro filmico
de la capital holandesa.

En uno de los pequefios platos del Estudio Ciietone, dos
cineastas preparan una toma para un fiime documental. Se
emplea para este fin una camara Mitchel S35-B.

ria de los largometrajes producidos en
este pais, asi como muchos cortometra-
jes publicitarios. Cinetone funciona como
una fundacién abierta a todo tipo de pro-
ductores. En un largo edificio de tipicas
caracteristicas holandesas se encuen-
tran las oficinas administrativas, el bar
restaurante, y las facilidades técnicas de
procesado y sonido del alli instalado labo-
ratorio Cineco. A mi llegada me atiende
muy amablemente Gerlof Wielinga de la
direccion del estudio quien me lleva a las
distintas dependencias de este complejo
filmico ideal oara un pais pequefio.

Cinetone tiene dos platos de medianas di-
mensiones adecuados para rodajes con
sonido, multiples cuartos de montaje con
mesas horizontales tipo Prevost o Steem-
beck, oficinas de produccién, camarines,
salas de proyeccion, talleres para la cons-
truccion de escenografias, y un pequefio
supermercado para la venta y arriendo de
implementos de filmacién. Todas estas
facilidades estan instaladas en una serie
de edificios independientes, algunos de los
cuales se intercomunican. En el departa-
mento de iluminacion veo una gran canti-
dad de equipos de cuarzo de laniro, por los
cuales los iluminadores tienen grandes
preferencias segun me indican. También
distingo a un dolly Elemack que me hace
ver la popularidad de este implemento
italiano en todo el cine europeo.
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Si bien en un plato se estan armando
decorados para un film de proximo rodaje
y en el otro aln quedan las huellas de la
escenografia de un film publicitario ya ter-
minado, la dindmica del estudio aln se
percibe en los talleres, en los cuartos de
montaje, en las cabinas donde se realizan
las bandas de sonido o en un plato ligero,
donde un realizador y su fotoégrafo estan
acondicionando una pecera ante una ca-
mara Mitchell R 35 para rodar un docu-
mental cientifico.

i_uego de la recorrida, en una pausa con
Wielinga en el bar del estudio, vuelvo a
tocar el tema de los maestros del cine
documental y su forma de trabajo. Wie-
linga me cuenta el rodaje del dltimo filme
de Haanstra “Dokter Pulder Zaait Papa-
uers”, y la forma como filma este reali-
zador y su destacado fotografo Antén
Van Munster. También me comenta las
extraordinarias condiciones de este direc-
tor para obtener el méximo rendimiento de
sus actores o la preferencia de Van Muns-
ter entre el tipico rodaje en un plato con
nUMerosos electricistas, contrastada
con su habitual practica en el cine docu-
mental. Igual que koolhaas, Wielinga en-
tiende que esté grupo de documentalistas
fue excepcional vy dificilmente podr4 lo-
grarse en estos actuales momentos otro
plantel de cineastas de tan alto nivel artis-
tico como el de los citados. Holanda tiene
ahora problemas para desarrollar su pro-
duccion de largometrajes debido al alto
costo de los mismos y a las limitaciones de
su reducido mercado interno y su particu-
lar lengua. Sin embargo el cine de corto-
metraje holandés sigue muy activo, espe-
cialmente el propulsado por las industrias
y la television, y muy apoyado por el Es-
tado.

MUNICH

Esta simpética ciudad bavara, encrucija-
da de las rutas alemanas, marca el final de
mi periplo cinematografico. Alli eran tres
los objetivos impostergables: Arnold &
Richtgr, la Hoéschule fur Fernsehen und
Film y los Estudios'Bavaria.
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La Hoschule fiir Fernsehen und Film posee una envidiable
disoonibilidad de equipos de rodaje de tododipo.

Arnold & Richter

Es bien sabido que ningln cineasta conec-
tado con la tecnologia de su oficio visita
Munich sin dejar de pasar por los estable-
cimientos de Arnold & Richter. Es que
estos fabricantes de camaras y equipos
profesionales de cine se han hecho tan
famosos, que quien actla en esta profe-
sibn no puede sustraerse a la tentacién de
conocer directamente lo que periddica-
mente esta firma produce en la tecnologia
de avanzada.

En mi nueva visita a esta vieja firma, la
vedette de turno era la version Il de la
sofisticada Arriflex 35 BL. Este aparato
es lo mas completo que esta empresa ha
producido y pude después verla en pleno
uso en diversos ambitos del cine europeo.
Si  bien pude apreciar otros equipos e
informarme de varias novedades en la
tecnologia del cine, la noticia mas impor-
tante me llegd veladamente. Se trata de
gque en el Departamento de Disefio y Pro-
tipos se ha creado un nuevo tomavistas
gue sin duda sera un gran impacto en la
industria. Es una camara de 35 mm que
sustituira a la clasica Arri tipo 1IC tan
popular en todo el mundo. Como es natu-
ral, las caracteristicas técnicas de este
equipo se mantienen en total reserva para
ser develadas solamente en su presenta-
cion oficial en la Photokina 78. Sin duda la



En la Seccion Service, el encargado nos hace una demostra-
cion de la rapidez con que se puede instalar la camara
Arriflex 16.

espectativa con este equipo sera enorme
pues un nuevo miembro entrard en breve
en la familia de las cAmaras modernas de
bajo costo, compuesta en la actualidad
por solo dos equipos: la Camaflex que ya
cumplié sus 31 afios y su hermana mayor,
la Arriflex 35 que hace 42 afios, surgi
introduciendo el revolucionario sistema de
vision reflex

La Héschule fur Fernsehen und Film

La experiencia alemana en la ensefianza
de la cinematografia fue ya bien conocida
en nuestros medios docentes, gracias a la
visita que primero nos efectu6 el director
de la HFF Wolfgang Langsfeldy hace poco
el cineasta y profesor de esta escuela,
Francisco Alcal4d Toca. Quedaba entonces
oportunidad de devolver la visita y conocer
insitu i las instalaciones de esta presti-
giosa institucion bavara y los medios que
disponen.

Alcald Toca recién habia terminado el ro-
daje de un film para la televisibn munique-
sa y entonces estaba libre de compromi-
sos profesionales para acompafiarme en
la recorrida. La H.F.F. esta dividida en
tres loCales independientes, el primero de
los cuales se encuentra en una sobria
casa de la Ohmstrasse, en pleno barrio del
Schwabing. Alli tienen una excelente bi-
blioteca con cerca de 12.000 volumenes,

las distintas aulas y el microcine y la ofici-
na de direcciéon, simpaticamente vigilada
por el enorme perro de Langsfeld. En un
estante de la biblioteca de este despacho
pude apreciar numerosos ejemplares de la
obra de Arijon sobre lenguaje cinemato-
gréafico. En otro extremo de la ciudad, cer-
cano al Maximilianeum, se encuentran las
otras instalaciones de la HFF, compar-
tiendo un local de una escuela dedanza. En
un ala del edificio se ubican diversas salas
de montaje, todas muy bien instaladas, la
mayoria de ellas con mesas Steembeck, en
donde los jovenes alumnos de la Escuela
compaginan sus filmes, que tienen que ver
con proyectos rodados en Alemania o en el
extranjero, como el caso de una alumna
venezolana, que fue a su pais en dos opor-
tunidades, para rodar primero un film cos-
tumbrista sobre pescadores y después
una historia de Gabriel Garcia Marquez.

En la otra ala, se encuentran locales don-
de se nuclean las dependencias técnicas
de la escuela. Se trata de los departamen-
tos de proveeduria y mantenimiento. Sélo
en un pais como Alemania, donde se fabri-
can tantos equipos de cine, puede contar
una institucién docente con tan variados y
abundantes implementos técnicos. Cuida-
dosamente ordenadas en estanterias pqQ,-
de ver alli camaras Arriflex 1IC, blimps de

No es una esquina de una ciudad alemana. Se trata de una de
las calles internas del Estudio Bavaria.
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16 y 35 mm, camaras Arriflex de 16 mm
modelo M y ST, Eclair ACL, Bolex Pro,
equipos de iluminacién Kobold, Arri, laniro,
grabadores Nagra, Uher, etc. En el taller
de mantenimiento un especialista se en-
carga de poner a punto todos estos apara-
tos y para ello cuenta con todas las facili-
dades que la mecanica y la electrénica
exigen para esta tarea. Con Alcala-Toca
que frecuentemente alterna su actividad
de realizador con la de camarografo, nos
encontramos en nuestro elemento, |unto
a esta variedad de herramientas de nues-
tro oficio y con la ayuda del encargado de
este departamento las examinamos una
a una, las comprobamos e intercambia-
mos consultas sobre su rendimiento, faci-
lidades y preferencias de los usuarios.

Los alumnos de HFF son sin duda privile-
giados con respecto a otras escuelas se-
mejantes. Y esto se debe a que el estado
bavaro y organizaciones privadas o para-
estatales como la television o los Estudios
Bavaria apoyan en diversas formas a este
centro de estudios, caldo de cultivo del
nuevo cine aleman, para que este se desa-
rrolle y tenga la jerarquia internacional
gue le corresponde a un pais que esta a la
vanguardia europea en muchos campos.

El Complejo Bavaria

Aspecto-exterior del plato -5 con sus techos a4 aguas, el
sector de camarines y anexos y su gran portal adecuado para
dejar paso a decorados armados.
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Interior del plato 4-5, momentos antes de recibir de los
tallers las pares de los decorados prearmados de un
produccion a rodarse.

ClJeiselgasteig es una zona ubicada a pocos
kilbmetros en las afueras de Munich. Des-
de 1919 se han producido alli todo tipo de
filmes y desde 1959 también programas
de television. A través de los afos se fue
conformando en un gran parque de afiosos
arboles, pequefias praderas y suaves coli-
nas, un centro filmico ideal, altamente
tecnificado y que por sus caracteristicas
es el mas importante de la Republica Fe-
deral de Alemania y entre los mejores
equipados de Europa.

A mi llegada a estos estudios, vino a reci-
birmo Wolfgang Panzer con quien ya habia
establecido contacto, quien me rescato
de inmediato de las complejidades de la
lengua germana, gracias a su fluido inglés.
Panzer es un simpatico miembro del staff
de produccion de Bavaria. Egresado de la
H.F.F. tuvo una rapida carrera en la cine-
matografia alemana, alternando desde la
direccion de fotografia a la realizacion fil-
mica y ahora las actividades de produccion
de este estudio. Con este global conoci-
miento de todas las facetas de esta activi-
dad, pronto surgié una identificacién pro-
fesional y nuestra conversaciébn se hizo
de inmediato especializada, alternandose
la tematica segun el sector del complejo
gue vamos visitando en nuestra recorrida.

La primera impresion que produce Bavaria
es la feliz integraci<(;n de la arquitectura



con la naturaleza, para crear un ambiente
propicio para la creacién artistica. A lo
largo del camino principal, en caminos la-
terales o en pequefios senderos que cru-
zan a ambos, se asoman entre los arboles,
las plantas o los espacios libres cubiertos
de recortado césped, los mudltiples edifi-
cios que componen este centro de creati-
vidad. Primero llegamos a un moderno
edificio con forma de H. Alli se encuentran
gran parte de los cuarenta cuartos de
montaje del estudio, dotados al mejor
nivel, con equipos de edicion tipo horizon-
tal. También en este edificio estan las
instalaciones de sonido para grabaciones
mono o estéreo. Las cabinas con sus sec-
tores de grabacion, mezcla y regrabacion,
dejan ver imponentes consolas con multi-
tud de canales, una larga serie de racks
para grabacion magnética en pelicula de
35, 17, 16 mm, y una funcional ambienta-
cion de los locales en donde los paneles de
madera que forman los muros, se armoni-
zan con el material acustico del cielo raso
y la gruesa moqueta del piso. En otro’gran
edificio cercano, se complementan los
trabajos de sonido al efectuarse el doblaje
de las voces en equipos de alto automatis-
mo que operan por el sistema de rock'n'
roll en bandas de hasta 6 pistas.

Seguimos el camino y accedemos a otros
sectores edilicios de este vasto estudio.
Una parada obligada es sin duda el Depar-

Vagones pertenecientes a un convoy reconstruido en los
estudios para una produccion norteamericana sobre un
tema de espionaje.

tamento de Camaras, pues su contenido
atrapa tanto a Panzer como a mi. Conozco
alli a Herr Schraml jefe del mismo y res-
ponsable de que estos costosos imple-
mentos de rodaje lleguen todos los dias al
plato en perfectas condiciones de uso. El
Departamento es amplio y confortable.
Hacia un lado, largas estanterias metali-
cas exhiben una coleccion de maletas don-
de se guardan distintas marcas de toma-
vistas para diferentes necesidades. En un
rincon se agrupan pesadas columnas ro-
dante con cabezales Vintén. En otro angu-
lo, un proyector esta pronto para exhibir
las pruebas sobre fijeza o rendimtento
Optico' de distintos objetivos periddica-
mente analizados. Bato una ventana, dos
largos escritorios han sido convertidos en
mesa de trabajo sobre las cuales inciden
dos artefactos de iluminacion. Alli junto a
manuales técnicos de camaras hay instru-
mentos y herramientas de alta precision.

Hablamos con Schraml de los equipos que
el estudio habitualmente emplea en sus fil-
mes. Este técnico nos muestra entonces
con orgullo una de las ultimas unidades
recientemente adquiridas. Se trata

del ultimo modelo de la Arriflex 35 BL, un
aparato de muy alto costo que incorpora
las dltimas innovaciones de la tecnologia.
Lo instala en el pedestal que enfrenta a la
gran carta de registros que cubre una
pared, y nos destaca detalles de su dise-

flada el extrema de uno de los principales decorados de
exteriores se pueden ver an piezas de utileria, como esta
vieja ambulancia de la Primera Guerra Mundial.
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La flamedte Arriflex BL Il recientemente adquirida por los
Estudios Bavaria. Nétese al fondo la gran carta para
controlar la fijeza de registro de estos equipos,

flo. También nos muestra luego otros equi-
pos de rodaje y nos relata pasadas expe-
riencias con ellos. Por las manos de este
experto pasaron muchas camaras que es-
tuvieron en boga en su momento y hoy
hace afios que estan archivadas o fueron
a parar a museos. Recuerdo entonces lo
visto en Samuelson y pienso en la fugaz
vida que tienen estas vedettes de la indus-
tria, que con el rapido avance de la técni-
ca, pese a su elevado costo, tienen un cor-
tisimo ciclo de actualidad y luego se vuel-
ven obsoletas.

Continuamos recorriendo el estudio y lle-
gamos al Departamento de Efectos Espe-
ciales. Se trata de uno de los orgullos de
Bavaria, pues aqui gracias al alto nivel de
su personal han desarrollado el sistema
DUALSCREEN que consiste en una com-
binacibn de una camara, un proyector de
imagen fija o movil, espejos, mascarillas,
prismas y una pantalla de alta reflec.cién,
gue en su conjunto permite realizar en
forma perfecta el moderno truco de la
proyeccion de frente. Esta facilidad técni-
ca hoy dia abierta a todo tipo de produc-
ciones, se destaca no solo por la limpieza
del efecto sino también por su alta econo-
mia y facilidad de puesta a punto. Bavaria
se ha puesto entonces al nivel de los
estudios de Hollywood y Pinewood de
Inglaterra, para proporcionar a las pro-
ducciones que aqui se ruedan, las venta-
jas de este ingenioso recurso.
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Hacja el centro del gran espacio verde que
constituye el complejo Bavaria se encuen-
tran los platos de rodaje. En total son 5.
Dos estan conectados entre si, son los
nameros 6 y 7. El mas grande es el plato
4/5 que tiene una superficie de aproxima-
damente 7.500 mts2. Est4 vacio, pronto
para recibir una escenografia que esta
siendo armada en los talleres. Entramos y
Panzer me muestra aspectos de sus faci-

lidades 'y caracteristicas  constructivas.
El plato es ideal para vastos decorados
gque pueden ser introducidos semiarma-

dos gracias a su gran abertura frontal. El

plato 4/5 debido a su extrema longitud,
aproximadamente 56 metros, tiene condi-
ciones ideales para combinar diversos

seis y lograr un excelente aprovecha-
miento del espacio util. Tiene también un
foso de 7 x 21 metros el cual combinado
con la altura del plato al nivel del piso,
facilita el armado de estructuras de hasta
6 plantas.

Cruzamos al tandem de los platos 6 y 7.
Antes de entrar, Panzer me pide que de-
ponga mi camara fotografica, pues una
productora  norteamericana esta rodando
alli y debemos respetar la intimidad de sus
clientes. Una vasta escenografia ha sido
armada en estos platos y el intenso uso de
puentes y tramoyas para instalar los
spots muestran que aun sigue en boga en

Alemania este sistema tan popular en
otros paises, sobre el procedimiento de
parrilas con carriles retractiles, desarro-

llado inicialmente por los estudios de Ham-
burgo y adoptado también por la TV.

Bavaria es un estudio cada vez mas utiliza-
do en producciones internacionales. Mu-
chas peliculas famosas se han rodado
aqui: “The Boat", “Cabaret", “Fedora",
“Despair”, “The Serpent's Egg", etc. Los
productores norteamericanos han encon-
trado en este complejo condiciones exce-
lentes para la produccion de sus filmes,
gracias a su ubicacibn en el centro de
Europa, su cercania a una importante
ciudad, sus vastos terrenos para rodar
exteriores, sus facilidades técnicas y el
experto personal disponible.



La frecuencia de producciones extranjeras filmadas en este

estudio, se debe muchas veces a la habilidad artesanal de

los técnicos alemanes. He aqui un decorado para un film de
guerra que impacta por su gran realismo.

En la etapa final del recorrido, después de
visitar otras dependencias técnicas que
seria largo enumerar aqui, Panzer me llevo
a conocer los decorados construidos en
exteriores. Los hay de muchos tipos: pue-
blos de vaqueros, escenografias medioe-
vales para Operas televisadas, trenes en
sus vias que en su momento ocuparon los
accesos principales del estudio, etc. Pero
el mas importante de todos es sin duda
una calle de unos 300 metros de largo,
gue representa una zona de Berlin de los
aflos 20. Esta calle fue especialmente
construida para el film de Ingmar Bergman
"The Serpent's Egg’ (El huevo de la Ser-
piente], Esta escenografia fue después
readaptada para su utilizacibn en otros
filmes, especialmente sobre la primera
guerra. Paseando por ella, uno puede des-
cubrir el magnifico trabajo artesanal de
los decoradores que supieron duplicar con

gran realismo el abajamiento de los muros
o la destructiva accién del fuego y de las
bombas. AlUn queda parte de la utileria
utilizada en esos filmes, como un viejo
tranvia y una ambulancia dé la guerra dé
1914. Es ir6nico que un pais que tuvo el
triste destino de tener por doquier image-
nes reales, deba ahora reconstruirlas en
sus estudios, para atender las necesida-
des de productoras extranjeras que nece-
sitan recrear, una vez mas, estos histori-
cos momentos. Una vez terminado el re-
corrido por las instalaciones del estudio,
Panzer me lleva a su oficina y alli me brinda
mas datos sobre la actividad de este com-
plejo, las actuales condiciones de cine en
Alemania y las perspectivas que vislumbra
para el futuro.

Cuando abandono Bavaria, salgo con la
sensacion de haber contemplado un com-
plejo filmico de alta organizacion y avanza-
da tecnologia. Pienso que el Séptimo Arte,
pese a los importantes cambios que se
avecinan, ha tenido un desarrollo tal, que
le reportard aun muchos afios de vida por
delante, pero con importantes modifica-
ciones en sus aspectos técnicos y comer-
ciales. Este corto periplo que aqui termin6
por escuelas de cine y centros de produc-
cion filmica de varios paises europeos, me
ha permitido apreciar la cuidadosa aten-
cion que en todas partes se brinda al me-
dio cinematografico, cualquiera sea su ti-
po. Por eso, la experiencia recogida en ca-
da una de estas visitas, sera sin duda una
magnifica oportunidad para traerla al am-
bito de un pais joven que mira con fe el
desarrollo de su propio cine.
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REVISTA DE LIBROS

Narrativa Filmica.
Teoria'y Técnica del Guidn
Cinematografico

Por Luis Gutiérrez Espada. 200pag.
Tablas. Ediciones Piramide S.A.
Madrid 1978.

Desde hace muchos afos, los libros
dedicados al guién cinematografico han
sido numerosos. En este trabajo de Luis
Gutiérrez Espada, profesor de la Facul-
tad de Ciencias de la Informacion de
Madrid se hace una detallada revision
de esta temética y un estudio comparati-
vo de conceptos, descripciones y mode-
los propuestos por mdultiples autores.
La obra esta dividida en 18 capitulos:
Idea, nucleo y tema, Argumento, Sinop-
sis, Investigacion narrativa, "Scaletta".
Sinopsis técnica, Tratamiento, Preguidn,
Continuidad, Accion narrativa, Persona-
jes y caracterizacion, Guion literario, Es-
pacio, Espacializacion de la imagen,
Tiempo, La imagen sonora; Dialogos,
Sujeto pasivo y obra cinematogréfica,
Guion técnica, Nomenclatura técnica de
la cinematografia y Postguion. ElI guion
ante la fase de produccion.

Gutiérrez Espada realiza en este libro un
estudio minucioso de todos los aspectos
tedricos que regulan un guién cinema-
togréfico, desde la idea inicial hasta la
estructuracion de la'técnica narrativa. Y
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este analisis lo efectta con gran clari-
dad expositiva y alto sentido didactico.
La continua referencia que hace el autor
a la abundante filmografia que existe
sobre el tema, afiade nuevos atractivos
a la obra y ayuda a definir conceptos o
captar ejemplos. Se trata entonces de un
libro de facil lectura y de interés para
todo aquel que quiera conocer a fondo
las técnicas para escribir para cine.

HMRS

Economia Cinematografica. La Pro-
duccion y el comercio de peliculas

por Antonio Cuevas. 365 pag. Ta-
blas. Madrid 1976.

El tema de la,produccién y la distribu-
cibn cinematograficas es muy limitado
en la bibliografia técnica del cine. Y esta
obra llena entonces un vacio que desde
hace tiempo se ha hecho sentir para los
estudiosos de esta rama del Séptimo
Arte.

Antonio Cuevas es una figura de presti-
gio en el cine espafol tanto en su activi-
dad privada al frente de una conocida
productora como en su calidad de perio-
dista, profesor en la Facultad de las
Ciencias de la Comunicacion o miembro



del Consejo Superior de Cinematografia
de Espafia.

En este libro trata con gran detalle todos
los problemas de la produccion y distri-
bucién cinematografica en Espafia a lo
largo de diez capitulos que son: necesi-
dad de un cine propio, el sistema econo-
mico cinematografico, la cinematografia
y el Estado, importancia economica y
alcance de la industria cinematografica,
la industria espafiola de produccion, la
empresa productora, el planteamiento
economico de la produccion, los costos,
las coproducciones internacionales, el
-mercado interior, la distribucion y la
exhibicion, los mercados internaciona-
les, la exportacion cinematogréafica y
finalmente la Comunidad Economica
Europea y la cinematografia.

Esta cuidadosa seleccion del tema en
aspectos poco divulgados hasta ahora
en nuestra lengua, hacen aln mas atrac-
tivas las posibilidades de este libro-para
cubrir los cursos de cinematografia de
escuelas especializadas y universida-
des, asi como se constituye en una obra
de gran interés para productores, exhibi-
dores y economistas.

HMRS

Motion Picture Camera & Lighting
Equipment

MOTION PICTURE

CAMERA & LIGHTING

EQUIPMENT

Por David W. samuelson. 220 pag.
ilustraciones y diagramas. Focal
Press Ltd. Londres 1977.

El nombre de David W. Samuelson es
bien conocido en los &mbitos del cine
profesional de todo el mundo. Prestigio-
so carfiarografo y director de fotografia,
desde hace muchos afios integra junto a
sus hermanos, una de las mas famosas
firmas mundiales dedicadas al alquiler
de equipos cinematograficos. Por eso,
este libro, representa la palabra autori-
zada de un experto que ha vivido en
contacto intimo por muchos afios con los
mas variados equipos de rodaje filmico.
Y su obra Motion Picture Camera &
Lighting es un fiel ejemplo de su versa-
cion y experiencia.

La obra fue editada por la Focal Press
dentro de su nueva serie Media Manuals,
gue se distingue por combinar sabia-
mente un texto directo y conciso, junto a
muy claras ilustraciones lineales. Esas
caracteristicas de presentacion grafica
han sido muy bien aprovechadas por
Samuelson y su editor para exponer de
una manera muy didactica los aspectos
técnicos de los aparatos disponibles en
la cinematografia profesional para el
rodaje de filmes en 35 0 16 mm.

El libro se inicia con una descripcion de
formatos y la definicion de conceptos a
tener en cuenta para la eleccién de una
camara cinematogréafica. Seguidamente
analiza paso a paso las caracteristicas
fundamentales de los elementos consti-
tuyentes de un tomavistas y en cada
caso destaca variantes de d isefo, venta-
jas e inconvenientes, junto a diagramas
y tablas comparativas. Aparte de las
camaras trata asimismo los accesorios
de esta en todas sus vanantes, desde los
objetivos a las fuentes de poder. Por
ultimo analiza todos los equipos de ilu-
minacion disponibles en la cinemato-
grafia moderna, manteniendo siempre
un gran cuidado por aportar el dato util,
el grafico complementario o la ilustra-
cion mas descriptiva. Por todo esto, este
pequefio libro es de un valor excepcio-
nal ya que compendia en una forma
inigualada hasta ahora, lo que la tecno-
logia del cine ha desarrollado a la fecha
para iluminar” rodar un filme.

HMRS
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Film Scriptwriting: A Practical Manual

por Dwight V. Swain. 373 pag. Fo-
cal Press. Londres 1976.

Esta es una obra eminentemente practi-
ca sobre las multiples técnicas que hay
que aprender para realizar guiones cine-
matograficos. El autor, un profesional de
la pluma, que ha escrito mas de 50
filmes de distinto tipo, revela aqui su
maestria para desarrollar un tema dificil,
donde los secretos del oficio son volca-
dos de continuo junto a detalladas expli-
caciones, transcripciones comentadas
de importantes guiones filmados o re-
glas a ser observadas.

El libro de Swain esta dividido en dos
partes fundamentales: el filme informa-
tivo de ideas (the faci film) y el filme
argumental. Para la primer parte dedica
seis capitulos que tratan desde el desa-
rrollo de la idea a la preparacion del
comentario. La segunda parte tiene tre-
ce capitulos en los cuales paso a paso
va indicando la construccibn de una
historia filmica, la definicion de los per-
sonajes, el arte de la confrontacion; la
técnica de armar los didlogos y toda la
problematica que debe atender un escri-
tor de guiones a lo largo de su actividad
profesional. La obra se completa con
cuatro apéndices: uno sobre el story-
board otro sobre la forma a juzgar el
tiempo en la pantalla, el tercero incluye
una vasta filmografia sobre este tema vy
el cuarto detalla la terminologia inglesa
utilizada en este oficio.
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Si bien todo el libro es de una utilidad
extrema y nos atreverifamos a decir, lo
mas completo y practico que se ha des-
crito sobre ese rubro, la parte mas valio-
sa de este trabajo esta sin duda en el
capitulo 18, denominado con mucha ra-
zon: "Lecciones de los profesionales”.
Alli incluye ejemplos de los mas vana-
dos tipos de guiones de cotizados esch-
tores de cine, para que el lector a través
de su lectura directa, por intermedio de
su comentario individual o por compara-
cion, asimile las variantes técnicas que
tiene el arte de escribir para la pantalla.

HMRS

Film Design

Compilado y editado por Terence
St. John Marner. 165 pag. llustrati-
ciones. The Tantivy Press. Londres.
A.S. Barnes & Co. Nueva York.
1974.

Se ‘trata del cuarto volumen de la serie
"Screen  Textbooks” auspiciada hace
unos afios por la London Film School
para libros dedicados a diversos temas
de la técnica cinematografica profesio-
nal. El concepto que ha regido a todos
estos libros ha sido la concision informa-
tiva y el hecho de que grandes especialis-
tas en cada campo vuelguen su expe-
riencia a medida que se desarrolla cada
topico. En Film Design colaboran con su
comentario los siguientes escenografos
ingleses: Michael Springer, Peter Mui-



lins, John Stoll, Scott MacGregor, Ray
Harryhausen, Ken Adam, Peter Mullins,
John Stoll, Scott MacGregor, Ray Harry-
hausen, Ken Adam, Ted Marshall, Syd
Cain, Jonathan Barry, Wilfred Shingle-
tcn, Jack Shampman y Alan Withy. Este
libro dedica sus paginas a la escenogra-
fia cinematografica y los disefios de
produccion y todo el material escrito
esta de continuo apoyado por excelen-
tes fotografias, dibujos elaborados, bo-
cetos y graficos.

El libro consta de 9 capitulos- Conside-
raciones basicas; Preparacion; El dise-
flador en la unidad de produccion; Dise-
flando locaciones; Preparando locacio-
nes; Manipulando el espacio; El disefio
en el estudio; Vistiendo un set y El dise-
flador y los efectos especiales.

Esta obra recibié el apoyo del Sindicato

de Escendgrafos Cinematograficos de
Inglaterra (Guild of Film Art Directors) y
gracias al apoyo de sus miembros ha
logrado tan excelente nivel por la multi-
tud de datos que aporta, por la seleccion
fotografica y de bocetos de produccién y
por lo directo y ordenado que tiene el
tema. En ese sentido, la tarea de compi-
lacion que realiz6 St.'John Marner es
muy eficiente y el lector encontrara un
tema de creciente interés, pagina a pa-
gina. Sin duda es este uno de los'més
completos e interesantes libros sobre el
tema, un libro que no sélo interesara al
estudioso del cine, sino también a otros
interesados de las artes plasticas y es-
cénicas, como gente de teatro y televi-

sion, pintores, arquitectos, etc.

H.M.R.S.
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NOVEDADES DE LA INDUSTRIA

Importante linea de visionadoras de Acmade

La firma britdnica Acmade ha puesto en el
mercado una moderna linea de visionado-
ras portatiles que ofrecen mudltiples facili-
dade al cineasta independiente. Estas vi-
sionadoras estan disponibles para los for-
matos de Super 8, 16 mm y 35 mm y ofrecen
las siguientes posibilidades: marcha ade
lante y atras por motor incorporado, sincro
nizadora con 3 o 4 bandas de sonido mag-
nético y una o dos pantallas de alta lumino-
sidad, control manual para marcha adelan-
te o atras, contador de metros y fotogramas
y dispositivo de detencion automatica. La
unidad es compacta. Puede serfacilmente
transportable a locaciones y su peso, en el
modelo de 35 mm es de aprox. 20 kgs.
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Nuevo visor de campo

Un nuevo visor de campo ha sido lanzado
en el mercado de los EE.UU. por la empre-
sa Gordon Enterprises Inc. de Hollywood.
Se trata del Mark IV Zoom Director's View-
finder, un visor que por sus caracteristicas
ha cambiado los clasicos recorridos de
gran angular a teleobjetivo hasta ahora
disponibles. En efecto, el Mark IV tiene un
recorrido zoom de 10 a 1 que amplia consi-
derablemente las posibilidades de los vi-
sores de campo, que eran muy limitadas,
especialmente en las distancias focales de
los teleobjetivos.

Este visor se adapta a los requerimientos
de los-formatos de 16 y 35 mm, cubre varios
tipos de ventanillas, brinda una imagen de
gran amplificacion, sirve para el sistema
normal o anamoérfico, pesa solamente 350
gramos y viene provisto de un ocular de
caucho. Sera sin duda otro implementode
gran utilidad para facilitar la tarea de los
cineastas.

Moderno sistema de iluminacién

Muy buena recepcion ha tenido en el mer-
cado europeo el Reporterlight 200 EL, una
unidad portétil de iluminaciéon de gran ver-
satilidad. Consiste de una antorcha de haz
variable, con empufadura regulable para
ajustar su inclinaciéon, que se destaca por
sus condiciones para proporcionar una luz
equivalente a los 5.600° K. Este aparato uti-
liza una lampara tipo Osram HMI 200 de
260 vatios, que proporciona una luz equi-
valente a los 1000 vatios. Con una bateria
de nickel cadmio de 7 Ah el equipo ofrece
hasta 35 minutos continuos de iluminacion.
La antorcha pesa solamente 2 kgs y la
bateria 6.5 kgs. El equipo es-ideal para
reportajes y como implemento bésico de
luz de relleno de exteriores. ElI Reporter-
light es fabricado en la Republica Federal
de Alemania por la firma Kobold de Wol-
fratshausen.
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SUMMARY.

In this issue we point out that NOTAS DEL CINE URUGUAYO is having its first Anniversary with the publication
of this fourth issue that closes the 1977-1978 period.

Professor Alfonso Llambias de Azevedo, in the editorial tells us about the notorious development undergone
by the film activity in Uruguay during the last months, as evidenc.ed by the recent fluorishing of new and

prosperous film making enterprises, the increase in the film output and the acquisition of more suitable equip-
ment to be used in the laboratories and in other cinematographic companies.

Hesums up the editorial section, stating that the present issue as always isdedicated to serve its readers, all
the new articles, and the "final touchesof colour" conceived throughout the Bulletin were conceived with

bullet'in mnd’ 'nan ef ortt0 mee.thegealsof the Editors in their long way towards progressand renewal of this

Activities of the Department of Technical Means of Comunication

In this section we are informed about the joint activity carried out by the DMTC Department of Technical

Means o* Commumcation, together with DINARP (Direccion Nacional de Relaciones Publicas). "Public
Relations National Department"”, in the film making business.

In this way, trough theioint activity of these two State Departments. and thanks to the efforts thus devoted, not
only a better organizaron and coordination of work will be possible, but also a more rational use of the
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investments, techmcal means and resources provided by the State, will be implemented in the film making
industry.

It is also described here-the situation in which we may find the film production output at the moment in
Uruguay, and which is known to be directed by the DMTC, (we are given some details on the different films
rolling for the,cameras) the coming completlonof the 3 short films already inthe can, and newsa newfilm
being just completed, that deais with undérwater activities.

Commenting on the “Book-News", it is announced the arrival of 11 new books to the Department, all of them
dealing specifically with photography and cinematographic topics.

There is also a reference to the letter-correspondence received, containing varied views and comments on
the quality and merits of this Bulletin.

The film directed and sponsored by the DMTC Staff on Joaquin Torres Garcia, grows in importance since it
has proved to be now a more valuable living document showing all the masterpieces (which have unfortuna-
tely caught fire lately) that paved the way for the succes of the Uruguayan palnter.

This jmportant photographic material will provide the opportunity of publishing a book and preparing an
audio-visual on the life and work of the above mentioned painter. *

Uruguayan Cinema News

Here we inform about the official opening of the Cinemateca Complex, which consists of a film tteater a
spepialized library, a cinematography museum, a library, a snack-bar, installations for the film schoold and
several facilities wher'e various cultural everits can take place. The Cinemateca Complex is the result of the
efforts exerted by the top management executives and associates of an active unofficial and nonprofitable
cultural Institut.

A colour, 35 mm newsreel under the fiame of PANORAMA has recently prewiered and is presently shown on
different film theatres in Montevideo. This newsreel series has been greatly welcomed by the public, due to
the high quality of its pictures and the style of its narrative and cinematographic techniques.

The Uruguayan film activity scene appears, to be prospering, with a number of new enterprises becoming in-
volved in the film business. An article tells us about their activities and the people who take part in them.

Finally, it is noted that the Super-8 gauge has acquired a high reputation at the national level, showing
remarkable affluence of new adepts (amateurs). It is also reported the creation of a new Cooperative Asso-
ciation to produce and screen films intented for children.

Particular Views on Colour Television

A report is given here on the interview held with. Pedro Narancio, who is the present Technical Director of
Channel 5 which works through S.O.D.R.E. (Servicio Oficial De Difusién Radioeléctrica) , "State Radio
Broadcastign Stations Service" belonging to the State. In the interview he is asked about tne coming colour-
television broadcasting system which should be launched in Uruguay very soon, and about the State of
conditions and preparatives under which the colour-TV broadcasting could be made possible, not only in
Uruguay but also in the other South-American countries.

Mr. Narancio defines the actual situation of the projects on colour television and comments upon the
possibility of adopting the PAL system telling about the different problems that hinder the manufacture of
suitable colour-TV receivers in Uruguay, and the dealing with them(incommercial terms) both at 'he national
and South American lévels.

> T--
Gravitational Model and Other Interaction Models

The subject matter of this article deais with the papers prepared by Mr. Adolfo L. Fabregat on gravity
experiments. He gives a "qualitative” explanation - through a "quantitative” example-to the gravity

guestion (and then, to the case 6f other interactions), basing it upon a mechanical model which tends to be a
noncomplicated one.
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This essay is included in NOTAS DEL CINE URUGUAYO, smce it implies the analysis of light -in physical

terms-, and of course that plays a very important role in the cinematographic field and in other modern audio-
visual means of communication.

YEAR 2000 + 1

It consists of a Science Fiction Short story, that brings_up the question of modern technology, the stage
that it wlll ready at that time (if it keeps its actual pace), and the possibilities of it giving an incentive to thé
Education and informational aspects of the future society.

Mr, Fabregat -the author of this short-story-, ends it up by commenting on the progress being actually made in
the technological field.

Our Cinema as seen by its own makers

In this article we are acquainted with the personality of Mr. Raudl Sola, through an interview held with him. He
belongs to the Managing Staff of PRENSUR Company, which is the firm producing and sponsoring the recent
Newsreel -Panorama-, that is presently screened at different film theatres in Montevideo.

Book Reviews

Following the pattern al ready set out by NOTAS DEL CINE URUGUAYO, the "Book Reviews” Section, contains

several commentaries on technical and specialized books which have bee-n selected on the grounds of their

formative, informative, cultural and updated characteristics. These books are highly recommended to our
different motion-picture makers.

Cinematography: Teaching and technology in western Europe

Mr. H. Mario Raimondo Souto gives here his particular views on cinematographic matters as a result of his
recent experience in Europe where he went to visit film schools and film production centers.

First of all, the taks about his contacts with different and famous photography directors in Spain. such as
Juan Julio Baena and Antonio Macasoli He also describes thé characteristics shown by the Technovision
System, carried out by the Spamsh cinematographic firm Camara-rent.

Afterwards, he puts forward his viewpoints on the Inforfilm General Assembly-which he attended-, on the
producing companies in Barcelona and on the film Service rendered by them.

We are told about his visits to the "Conservatoire Libre du Cinema” and the "Institut des Hautes Etudes
Cinematographiques” (in France); to the“London International Film Schools" (in England). and to the"Neder-
landse Film Academle” (in Holland), where he was warmly welcomed.

He tells us about the characteristics of the 3 different teaching Systems and programs carried out by those
centres, which fortunately count with many space and technical facilities.

On his trip to England, he visited the Samuelson Film Company. where he could see very interesting shooting
equipment specrally in the Motion-Picture Camera Museum.

Later in the article. Mr. Raimondo describes his interview with the film maker and writer Antoon Koolhaas
concerning experiences on Documentary Films undertaken by Dutch cinematographers.

We are informed on the wide range of facilities available at the Cinetone Studios, and also on his conver-
sations with one of the heads of the firm.

Finally, Mr. Raimondo touches on the different academic courses offered by the “Hoschule fur Fernsehen

und Film” in Munich, and on the warm greeting he experienced when he met the film maker Francisco
Alcala-Toca. Last of all, he talks about his latter visit to the Bavaria Studios, where he could take note of the
high technical development actually reached there.

Industry News

The contents of this section show several items of new equipment jntroduced in the market
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