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On la  muerte de David Wark G r if f i th , l a  cinematoren- 
f í a  p ierde a una de sus fig u ras  consu lares. Su nom— 
b re , junto  con e l de Chaplin, F laherty  y muy pocos -  
más, ocupa un s i t i a l  p riv ileg iad o  en la  g a le r ía  de -  
la  fama del c in e . Paradójicamente, es e l re a liz ad o r-  
menos ocnocido en tre  nosotros; s i  b ien  su obra abar­

ca la  mayor p a rte  de la  vida del nuevo a r te  -  cuya h is to r ia  se -  
confunde en muchas ocasiones con su nombre - ,  sus obras máximas- 
datan  de lUlS rv 1916, época un tan to  a le jad a , en la  cual "EL NA­
CIMIENTO DE TJNA NACION" e "INTOLERANCIA" conmovieron a l  mundo — 
con sus imágenes.

Obrero, poeta, vendedor, a c to r  t e a t r a l ,  dramaturgo,-  
e tc ,  fueron o tra s  ta n ta s  ac tiv idades de G r if f i th , an tes que l a  -  
Compañía Biograph lo  co n tra ta ra  en 1907 como in té rp re te  de algu­
nos f i lm s , y , finalm ente, como d ire c to r  de "LAS AVENTURAS DE D0- 
LLIE". Este tra b a jo , aceptado con temor y desgano por G r i f f i th ,-  
va a s e r  e l comienzo de su interm inable c a rre ra  cinem atográfica, 
a l  cabo de la  cual re a liz ó  *nás de cuatroc ien tas n e líc u la s . Fué,- 
sobre todo, un innovador: d e sa rro lló  y perfeccionó una gramátioa 
f í lm ic a , que aún hoy se sigue usando, en sus lín eas  generales. -

fe

Frecuentemente, sobre todo ahora, a ra iz  de la s  ou
b licac io n es  con motivo de su m uerte, se le  áuele adjudicar la  
te m id a d  de "inventos" ta le s  como e l primer plano, los movim i  en­

camara, tran scu
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rre n  en la g a re s  d i s t a n te s ,  e t c .  Tío ra d ic a  en e s to  l a  g lo r ia  de 
G r i f f i th .  La m ayoría de e s to s  re c u rso s  t ie n e n  un an teceden te  en 
tra b a jo s  de P o r te r  en N orteraérica , y  de G. A. Smith y W illiamsoñ 
en I n g la te r r a .  F a s ta  qué punto te n ía  G r i f f i t h  conocim iento de es 
to s  tr a b a jo s , es un hecho in c i e r to ,  y en consecuencia , lo  es ta s  
b ien  l a  o r ig in a lid a d  de sus re c u rs o s . La g lo r ia  de G r i f f i th  red i 

. en cambio, en un hecho s i  se q u ie re  más im p o rtan te : en haber 
d e sa rro lla d o  y u t i l i z a d o  e s to s  medios conscien tem en te , como v ía -  
p a ra  ex p re sa rse  po r medio d e lo c in e , dotándolo  de e s te  modo, do -
un len g u a je  p ro p io , cuya n eces id ad , eso s í ,  nad ie  h a b ía  lograd  
a d iv in a r . Tanto más n o ta b le  r e s u l t a  e s ta  c o n s ta ta c ió n , s i  teñe 
mes en cuen ta  que G r i f f i t h  se formó en un am biente t e a t r a l ,  d e l-  
cual co n sig u ió  d e s l ig a r s e  como pocos, in tuyendo l a  necesidad  de­
d o ta r  a l  c in e  de una g ram ática  b ien  d i f e r e n te  a  l a  de la s  tab- 
3- s .

1 t

Pero no se d e tie n e  en e s ta  gran c o n tr ib u c ió n  su  c ré d ito  — 
f r e n te  a l  c in e . Superando su período  de a p re n d iz a je , que va ap r
rimadamente d e l año 1907 a l  1914, G r i f f i t h  legó  dos o b ra s , "EL -  
ACIMIENTO FE UNA NACION" e "INTOLERANCIA", que fu e ro n , s in  duda, 
la s  re a l iz a c io n e s  más acabadas h a s ta  esa  fe c h a , y , sobre todo, -
g e m in a s  obras de a r t e .

Los f ilm s  tu v ie ro n  re p e rc u s ió n  n a c io n a l e in te rn a c io n a l „ A 
p a r te  de su s o l id a  co n s tru c c ió n  c in e m a to g rá fic a , "EL NkCCUENTO- 
LE UNA NACION", con su  p ré d ic a  de in to le r a n c ia  r a c i a l ,  levan tó  - 
o leadas de in d ig n a c ió n , provocando a lgunas s a n g r ie n ta s  b a ta l la s -  
campales e n tre  e l  p ú b lico  que acu d ía  a  v e r l a ,  v que s e n t ía  rena­
c e r  an te  su v i s t a  lo s  od ios de l a  G uerra ds S ecesió n . Se puede -
muy b ie n  ju z g a r e l  im pacto que p rodu je  e s te  f i lm , en e l  hecho de 
que aún hoy en d ía  se co n sid e re  im procedente su p ro y ecc ió n , t a i -  
como le  dem uestra l a  l e c tu r a  de un ca tá lo g o  de l a  Cinemateca del
Museo de A rte Moderno de Nueva York, que inform a que "es por ----
n u e s tra  p ro p ia  d e c is ió n  que "EL NACIMIENTO LE TINA NACION" de Lo * 

G r i f f i t h  no ap a rece rá  en e s te  c ic lo .  Enteram ente com penetra— 
des de l a  .grandeza de e s te  f ilm ,d e  su im p o rtan c ia  h i s tó r i c a  y a r  
t í s t i c a ,  tenemos tam bién s u f ic ie n te  y re p e t id a  ev id en c ia  de l a  -  
p o te n c ia lid a d  de su  p r e ju ic io  a n ti-n e g ro , pan7’ c re e r  que su. oxhi_ 
b i c i 'n  en e s ta  época de increm entada te n s ió n  s o c ia l ,  pueda, s e r  -  
ju s t i f i c a d a " .  Fe aqu í e l gran d e fe c to  d e l r e a l iz a d o r :  supo- desp£ 
ja r s e  de to d a  t r a d ic ió n  que s ig n i f ic a r a  un en to rpec im ien to  en e l 
manojo de un a r t e  nuevo; coiis rvó para  siem pre, en cambio, l a  e -  
ducación típ icam en te  s u d is ta  que le  hab ía  incu lcado  l a  fa m il ia  -  
desde su n i í e z ,  l le n a  de p r e ju ic io s ,  conservando l a  i lu s ió n  de -  
una pasada grandeza e impregnada de una m oral v ic to r ia n a  que va



a  re í le  ja rs e  en toda su obra* Llena de derivaciones sensibleras* 
se ra  tan to  nías evidente cuanto mas avanza e l cine y , en consecuun 
c ¡ n e n o s  se aprecien  sus innovaciones técnicas# por ese laclo lo 
h/tr.; de l le g a r  los mas acerbos ataques y serán la  causa de un e l  v i 
do a  todas luces in ju s to . ~

Frente a e s te  defecto achacable a  la  in fluenc ia  fa m ilia r  e—
je rc id a  sobre e l ,  flavid l»>fark G rif.fith  cuenta con la  admiración de 
quienes supieron pasar por a lto  esta  c ircunstancia  para a ten erse— 
a v ir tu d e s  p o s itiv a s , cuya to ta] ennumeracicn re s u lta  imposible -  
en e s ta  breve reseña. 3u in flu en c ia  rebaso e l continente america­
no, para  te n e r  una repercusión mundial.

[q elocuente en este  sentido  una c a r ta  que le  fuera enviada
en 197>6 per Leonid Trauberg, co -d irec to r de ,fT*A NTT5VA PAPILOMA", 
y  oue d ice  e n tre  o tra s  cosas :"We tomo l a  l ib e r ta d  de considerarme 
uno de sus alumnos, pese a que croo que d ifíc ilm en te  hay persona^

en e l a r te  que p ro fesa , que no puedan considerare , t a le s -----TJd.
sabe con se.-uridad, e l im portante efecto  que sus film s han tenido
en ac to res  y d ire c to re s  cinem atográfioos so v ié tico s . Hemos v is to  - 
______T nv, -  exaeoto "INTOLERANCIA", v is ta  en 1919-



-  e s to  e s ,  a l  tiempo en que todos n o so tro s  -  E is e n s te in ,  Pudov- 
k in , E rm ler, lo s  V a s s i l ie v  y n o so tro s  dos -  habíamos comenzado- 
núes t r o  tra b a jo  como d i r e c to r e s .  N uestro  e s t i l o  fu e  creado bajo  
la  in f lu e n c ia  de v u e s tra s  p e l í c u la s ,  t a l e s  como "PIMPOLLOS RO­
TOS", "ALLA EN EL ESTO" y "HUERFANAS DE LA TORMENTA". Más ta rd e  
»sobre todo d u ran te  lo s  ú ltim o s t r e s  o c u a tro  años, hemos exami 
nado su tra b a jo  con un in te r é s  más in te n s o , p rin c ip a lm en te  por­
que encontramos en é l ,  ese poder humano y ese re a lism o , que no­
so tro s  tam bién in ten tam os -  de n u e s tra  p ro p ia  manera -  obtener'.'

v B á

Si su in f lu e n c ia  pudo l l e g a r  h a s ta  R u sia , podemos a firm ar 
que d if íc i lm e n te  a lgún  r e a l iz a d o r  norteam ericano  de l a  época,pu 
do e scap a r a  e l l a .  D urante la rg o s  añ o s, te d a  l a  in d u s t r i a  c in e ­
m atog ráfica  de c r e c ie n te  com ple jidad , que e l  mismo G r i f f i t h  con 
tr ib u y ó  a  c r e a r ,  se  movió a  su  i n f l u j o .  l a  m ayoría de lo s  d ire £  
to re s  e in té r p r e te s  que tu v ie ro n  auge a  p a r t i r  de 1915? fueron , 
de una u o t r a  m anera, d is c íp u lo s  y co lab o rad o res  de G r i f f i t h .  -  
Así E ric  Von S troheim , Mary P ic k fo rd  " la  nov ia  de América", Hen
ry  V a l th a l l , Donald C riso , L illia iQ  y  Dorothy G ish , Eugene Pa----
l e t t e ,  Mack S e n n e tt, Blanche Sweet, Mabel Normand, Mae Marsh, -  
R ichard B arthelraess, L ionel Barrym ore, W allace Reid y  una l i s ­
t a  in te rm in ab le  de nombres.

Sumido en f u e r te s  deudas a  r a i z  de "INTOLERANCIA" -  f  i  Tin­
que term inó de pagar en 1925 -  desp lazado  por v a lo re s  jóvenes -  
que habiendo asim ilad o  sus enseñanzas le s  daban una nueva v id a , 
con una v a s tís im a  obra  sobre  sus hombros y c a s i  sex ag en ario , — 
G r i f f i th  comenzó a  d e c l in a r  p au la tin am en te , h a s ta  que en 1931 -  

r e a l i z a  su ú ltim o film ,"JA  LUCHA", opaca v is ió n  de su  an tig u a  
capacidad , no s in  h ab er re c ib id o  lo s  máximos honores p e r  su "A- 
BRAHAM LINCOLN", que d a ta  de 1930.

&

Desde en to n ces , su  nombre se h izo  s e n t i r  muy de vez en — 
cuando. Mgunas veces -  muy pocas -  se  acercó  a  lo s  " s e ts "  de -  
f ilm ac ió n . I r i s  B arry , en su  l ib r o  sob re  e s te  v ie jo  p io n e ro ,d e ¿  
c r ib e  una de e s ta s  o ca s io n es , o c u rr id a  en e l  verano de 1936* Wi 
l l a r d  S. Van Iryke, e l famoso r e a l iz a d o r ,  se  e s tá  ap restan d o  pa­
ra  f i lm a r  a lgunas escenas e x te r io re s  de muchedumbre, p a ra  su pe 
l i c u l a  "SAN FRANCISCO". C ientos de e x tra s  y  un b a ta l ló n  de té e  
n ico s  e s tá n  a te n to s  a  sus órdenes ba jo  e l  c ie lo  c a lifo m ia n o .D e  
p ro n to , aparece en e l  " s e t"  un d is tin g u id o  v i s i t a n t e :  D avidyhrk  
G r i f f i th .  V einte años a n te s , Van Ryke h ab ía  s id o  uno de sus a— 
s i s te n te s  en e l  ro d a je  de "EL NACIMIENTO DE UNA NACION", y  aho­
ra ,  e s to s  dos famosos d ir e c to re s  de d i s t i n t a s  g en e rac io n es , so -  
vuelven a  e n c o n tra r  y se sa lu d an . Van Dyke le  p ide  a  G r i f f i th  -  
que tome a  su cargo l a  d ire c c ió n , y e s te  a c e p ta  "únicam ente p a -

-  b -



ra  en tre tenerse '* . s i  fue como parte  de la  memorable escena, en 
que p ro tag o n is tas  y ex tras suben por la  co lin a , fue filmada per 
e l  v ie jo  m aestro, que en 1907 se había incorporado ai c in e , bus 
cando una solución a sus d if icu ltad es  fin an c ie ras .

Murió David Wark G rif f i th :  o l uso que se hace actualmente 
de una s in ta x is  cinem atográfica, cuya gran parte  se le  debe, ¿3
su mejor homenaje.

EUGENIO HINTE

APENDICE . '
%

CRONOIAJI i DE DAVID (l>

1875 -  Nace; en Crcstwood, Oldham C' unty, Kentucky.
1097 -  In te rp re ta  papeles secundarios hasta  18)4, en la  Meffort

Stc ck Company, Temóle Theatre, L ou isv ille .

1900 -  Actúa h as ta  1903 en algunas compañía* te a tra le s  ambulan­
te s  .

1004 -  Pace pequeñas r  le s  en "Tribly" y "Enst Lynne" en la  C m
pania de ida irey en su g ira  de dosnedida.
In te rp re ta  a Abraham Lincoln en "Ln. ense .a" con la  N eill
A Ihambra Stock Company.

1905 -  Con l a  Melbourne MacDowell Cv'mnany *n "Oidora".
%

1906 -  Con la  compañía do Nance O’N eill en "E lizabeth, reina de
In g la te r ra " , "P.osmersholm" y "fiagda".

I 9C7 -  James K. Packett le abona por adelantado mil dóLnres p r
derechas sobre su pieza "Un tonto y una muchacha", la  —* 
cual es puesta en escena en ’"ashin'Tton el 30 de Setiern— 
b re , con ■•'ixmxy ’"ard como e s t r e l la .
Es contratado por Edwin 3. Portor para in te rp re ta r  el — 
ro l  protagonice del film  "RESCATADO DE UN NIDO DE AGUI­
LAS" para la  Compañía Edison.

19f>8 -  Vende v ario s  argumentos a 'al lace McCutchoon en la  Co rapa
n ía  B irgraph, y actúa en 'v a rio s  film s de la  misma.
D irige "US AVENTARAS DE DOT,LIE" para La Biograph, y des­
de entonces hace una p e líc u la  co rta  y o tra  la rg ì por se— 
mana para e s ta  compañía.
(1) Traducción del ¡ ib r  de I r i s  Barry "D. W. G r if f i th , -

amorican film  m aster".



* atV'Q. _•IT'S "Irma c o n tra to  con la  B iegraph a c in cu en ta  d ó la re s  ñor -  
semana, y una e m is ió n  g a ra n tid a  que no b a ja ra  de la  mis 
•na s una. ~
Exige un cambio de cámara en medio de una escena de 'POR 
AlviOR AL ORO".

S et. -  O torga a  Mack S en n e tt su  p rim er r o l  im portan te  en "PAPA-
SNTP /i SN EL JUEGO".

r'pf -  In troduce e l  " f la s h -b a c k " -en "DESFIJES DE MUCHOS AÍ103 O
1909 -  Concibe con B itz e r  un e fe c to  de luz y sombra en "EDGAR -

AL'fAN POE” .
•■•lar. -  L leva a cabo con B itz e r  un e fe c to  de lu c e s , simulando e l

r e f l e jo  d e l fuego , en "L'» REPOBLA DE UN BORRAUPO". 
C o n tra ta  a  Mary £ ic k fo rd , p a ra  h a c e r  pequeños ro le s  en 
"•0  QIJE HÍZ0 LA BEBIDA” y  "LA VILLA SOLITARIA".
In tro d u ce  e l  " c ro s s -c u tt in g "  p a ra  c re a r  suspenso en "TA 
VILLA SOLITARIA".
G r i f f i t h  y su  compañía p a r te n  p a ra  C a l ifo rn ia ,  d rade pa­
san ese in v ie rn o  y lo s  s u b s ig u ie n te s .

.-ayo -

L,

i o l e  - T
-LU.n tred u ce  l a  panorám ica en "RAMONA". Al mismo tiempo va- 
acoreando l a  cámara a  lo s  a c to re s  p a ra  escenas de acc i A: 
í n t  ima.

1911 -  c e le ra  e l  m ontaje y e l  " c r e s s - c u t t in g "  en "LA TELEGAL
PISTA DE LONER/.LE" p a ra  i n t e n s i f i c a r  e l  suspenso , e in — 
tro-doce .grandes prim eros p la n o s .. ' , . i. i

-  I n s i s t e  en h a c e r  "E'f'CR ARDEN" en dos r o l l o s ,  lo s  cuales.lavo

Jun.
s in  embargo, son e s tren ad o s  p o r separado . 
L ionel P ar”  more e n tra  en l a  compañía.

1912 -  L i l l i a n  y Dorothy Gish, hacen su  debut on la. p a n ta l la  en-
"UN ENEMIGO IN V IS IB L E ".

1917> - Hace "JUDITH DE BETHUIIA.", l a  p rim era  p e l íc u la  norteame­
r ic a n a  de cu a tro  r o l lo s .

9 c t • -  Rompe su conexión con l a  B iograph y  firm a c o n tra to  con -
l a  Mutual Film Coro, llevándose  consigo a  l a  m ayoría .de­
sús a c to re s  y a  B il ly  B itz e r ,  su  p rim er cameraman.

D ie. -  "LA BATALLA DE LOS SEXOS".

H r. r —
1914 -  "LA HUIDA” .

"HOGAR DUTCE HOGAR"
" ÍA  CONCIENCIA CASTIGADORA"
Empieza a t r a b a ja r  en "IOS 0 0 PRARES"

í » -* ‘

1915 -  T rab a ja  en "LA MADRE Y LA LEY"

-  10 _



F.;b -

v

Jun. -

J u l .  -

1917 -

1919 -

Mayo -  
Die. -

1920 -  

•Tun. -
tigO. —

1921
Die.

1924 -

JJJO nAL'üjb ge estrena en e l Glunes Auditoriura de I
Angeles.
En una exhib ición  especial de "LOS COFRADES" en Nueva 
York, Thornas Dix¡in sugiere que se cambie su nombra' per —
e l de "EL NACIMIENTO DE UNA NACION".
" ijL NACIMIENTO DE UNA NACION" se estrena en el L iberty  — 
T heatre , Nueva York, a dos dólares e l asien to .
Añade t r e s  h is to r ia s  para le las  a "LA NADRE Y LA LEY" pa­
ra  hacer "INTOLERANCIA".
Se une a la  Triangl« TLlm Corp. como d ire c to r , junto con 
Thonans H. Ince y ..ack Sennett. La compañía co n tra ta  a mu

rbank
3. H art, S ir  H erbert Beerbobn T O e tc .

1916 -  "INTOLERANCIA" se estrena en Nueva York.
Oxriffith es inv itado  por e l  gobierno inglés para hacer ■ 
un film  de propaganda para los a liados, v se embarca pa­
ra  Europa con L ill ia n  y Dorothy Gish.
Rueda "CORAZONES DEL MUNDO" en Francia e In g la te r ra , re
presando en Octubre.

1918 -  "CORAZONES DEL IW W '" .
üiary P ickford , Douglas Pairbanks, Charlie Chaplin y D. i  
G r if f i th  forman una compañía d is tr ib u id o ra , T,n ited  \i
t i s t 3 .
"PIMPOLLOS ROTOS".
T raslada su estud ie  a Mamaroneck, N. Y.
Se propaga la  n o tic ia  de que G rif f ith  y su cornos n ía  3G 
han perdido en el mar, <*n ru ta  a las  Báhamas, po r - 
gan t r e s  d ías y medi' después s in  agua ni comida.
"EL IDOLO DANZARIN". 
L i l l ia n  Gish deja la  
"ALLA EN EL ESTE"

compañía de G riff ith

-  "La CALLE DE LOS SUEÑOS"
-  "HUERFANAS DE LA TORMENTA

1922 -  " UNA FXJHS DE EMOCIONES"

1923 -  "LA ROSA BLANCA"
ft I»
Se embarca ccn su compañía 
ES MARAVILLOSA LA VIDA?"

para Alemania para redar "C -



1926 -  "ESA CHICA ROYLE"
"LAS PENAS LE SATANAS"

1928 -  "TAMBARES LE A¥PR"
"LA BATALLA. LE LOS SEXOS"

I 95O -  "ABRAHAM LINCOLN"

I 93I  _ "LA LUCHA"



Y

Convergencias y  h v e r g e w c /a$.

OS anglosajones usan una solo, palabra para non 
bra.r la s  diversas formas del a r te  te a tra l .E s ta  
m lab ra  no es o tra  que la  que usaron los >m ie­
dos ra ra  s ig n if ic a r  un hecho, un sucesc .Drama( 
(dráoo) quiere d ec ir algo "hecho" o "ejecutado" 
Las dos s ílab as  de la  palabra DRAMA concentran 
la s  formas a r t í s t i c a s  por medio de las  cuales- 
un a u to r -  un poeta -  presenta una h is to r ia  , 

es d e c ir , un suceso r e a l ,  o im aginario,por medio de. personajes -  
que se expresan a través de la  acción y del diálogo, per io rao 
ñera  t a l  que pueda s e r  vue lta  a p resen ta r, re presentada, per medie 
de a c to re s  y  an te  un público .

E l poeta  l í r i c o  canta para s í  o para un m blico  in v is ib le -  
la s  más de la s  veces. E l poeta que dispone 3u obra manera- 
que s ' i o  a trav és  de la  representación por medi' de acto res y — 
fre n te  a un público re a l  alcance su último propósito-, se convier 
te  en un poeta dram ático.

No obstan te  que ambos se propon n con tra , des- nvolver una.
h i s to r i a ,  la  d ife ren c ia  en tre  e l  n o v e lis ta  — e l  poeta coico Mo­

derno — y  e l  poeta dram ático, reside  en que e l  n o v e lis ta  e sc r i­
be para p re se n ta r  hechos y personajes que usan o no del dialo ~ , 
en ta n to  que e l  poeta dramático presenta hechos y  personajes y  u 
sa  d e l d iálogo  en forma t a l  que su obra so lo  alcanza la  v ida, la  
corporeidad  y  la  rea lidad  a r t í s t i c a s ,  en v irtu d  do la  re íro s  n  .1
ción por medio de a c to re s .



Podemos d e c ir  que la  ta r e a  d e l n o v e l is ta  term ina a l  mismo tiem 
pp que concluye su  o b ra . En cambio, e l  a u to r  d ram ático ,en  e l  mo­
mento de te rm in a r su  obra e s c r i t a ,  no hace s in o  Proponer id e a l_
monte .y posponer l a  r e a l iz a c ió n  de su  obra h a s ta  e l  momento en 
que lo s  a c to re s  habrán de p r e s t a r l e ,  f r e n te  a  un a u d i to r io , l a  a -  
nim ación s in  la  cu á l l a  obra d ram ática  no es -  en e l  te x to  -  s i  
no una obra l a t e n te ,  lo  que e q u iv a le  a d e c i r  que no se m an ifies­
ta  e x te r io rm e n te , o , d icho de o tro  modo, que permanece o cu lta  
como una v e ta  p re c io sa  en e l  i n t e r i o r  de una m ina,esperando a — 
quienes habrán de s a c a r la ,  de l a  oscu ridad  v o lu n ta r ia  en que se 
h a l l a ,  a l a  luz  que, nunca como en e s te  caso , podemos llam ar la -  
lu z  p ú b lic a .

E l so lo  hecho de que e l  p o e ta  c o n c ib ie ra  y e s c r ib ie r a  su -  
obra, con e l  d e s ig n io  de que fu e ra  re p re se n ta d a  a n te  un público  -  
por medio de a c to r e s ,  d io  lu g a r  a l  nacim ien to  de una forma a r t í s  
t i c a  que s i  b ien  se  i n s t a l a  d en tro  de la s  a r t e s  que se d e sa rro l­
lan  en e l  tiem po, como l a  p o e s ía  y  la  m úsica, tam bién se in s ta la  
en v ir tu d  de la  in d isp e n sa b le  re p re s e n ta c ió n ,e n  e l  e sp ac io , como 
l a  P in tu ra , la  a r q u i te c tu r a  y  la. e s c u l tu r a .

En e s te  m is te r io so  en lace  de la s  a r t e s  tem porales y espa— 
c ia le s  re s id e  la  in d iv id u a l id a d ,la  e se n c ia  d e l T e a tro . E l poeta- 
dram ático  no hace en su obra nada más -  pero tam bién nada menos- 
-  que proponer lo s  medios para  que l a  acc ió n  y la  p a lab ra  adqui 
e ran  toda su  fu e rz a  ex p re s iv a  , la  p rim era , to d a  su  po tencia  m£ 
g ic a , la  segunda, en v ir tu d  de l a  co lab o rac ió n  de qu ienes habrán 
de d a r  cuerpo -  e s c u l tu ra  - ,  c o lo r  -  p in tu ra  - ,  p roporc ión  -  a r ­
q u itec tu ra . -  y  voz -  música - ,  a  l a  v id a  l im i ta d a ,s í ,p e r o  in f in i  
ta ,q u e  e l  a u to r  d ram ático  ha concen trado  en e l  te x to  p o é tic o .

E x is ten  c la r a s  r e la c io n e s ,  pero  tam bién s e c re ta s  correspon 
dencia.s e n tre  la s  A r te s . E s ta s  co rresp o n d en c ias  nos l le v a n  a  pen 
s a r  -  po r ejemplo -  que la  música es una a rq u i te c tu r a  de sonidos 
o b ie n , que la  a r q u i te c tu r a  es una. co n s tru cc ió n  de sonidos que 
en vez de d e s a r r o l la r s e  en e l  tiem po, se c r i s t a l i z a r a , s e  p e trifi_  
c a ra  en e l  e sp a c io . ,

D' 1 mismo modo que en e l  conocido m ito d.e Orfeo se habla -  
d e l in f lu jo  que e je r c e  la  música sobre  e l  i n s t in to  de lo s  anima­
le s  fe ro c e s , h a s ta  h a c e rlo s  p a sa r  de la  crue ldad  a l a  moderación 
y aún a l a  sum isión , e l  mito de A nfión, menos conocido pero no -  
menos e lo c u e n te , nos hece v e r  que l a  a rq u i te c tu r a  nace d e l miste_ 
r io s o  in f lu jo  e je rc id o  por la  música sobre la  m a te ria  más dura y 
en a p a rie n c ia  más d u ra b le , sobre l a  m a te ria  pétrea ,seducida ,dom e 
nade, h as+a e l  punto de d isponerse  por s í  misma y ag ruparse  armo



-diosamente en formas ta le s  
orden e s té t ic o . que dan lu.qar a la creación de ur. -

Pero 
menta e n tr  
dor común y

y corresponden innegable-*- 
l *  la  -  creación, invención -  es e l  denomina
a l  mismo tiempo nada común, de todas e l la s .

PI CASSO.-"Ca.be za de mujer ", Pa r i s ,  19dl. (piuma) 
Concepción p là s tic a  da movimiento.

I  e l  Drama -  a r te  poético -  toma de la s  demos a r te s  -p in­
tu ra , música , e sc u ltu ra , a rq u ite c tu ra , danza -  lo que n ecesita  - 
para a lcan za r su personal ambición y su nronio destino , Mejor — 
}ue una fusión de a r te s ,  es 1 resu ltado  de una prem editada,lú­
cida, pondera da suma de substancias de c tra s  a r te s . Porque la s  -  
•substancias que entran  en su composición desanarecen para dar -  
".ugar a una. substancia  nueva.-

-  1S -



Vn* vez que hemos hecho v e r  que es p o s ib le  su  in d iv id u a­
lidad  . g ra c ia s  a l a  su b o rd in ac ió n  de la s  su b s ta n c ia s  de la s  
o tra s  a r te s  que e l  a u to r  d ram ático  t ie n e  en cuen ta  a l  concebir 
su  obra , desemboquemos a una d e f in ic ió n  de la  forma^de a r te  — 
que es e l  DRAM. No es l a  que propongo una d e f in ic ió n  p e rfe c ta  
n i ,  mucho m enos,única, pero es ú t i l  para, e l  d e s a r ro l lo  que me- 
he*propuesto : Drama .es e l  a r t e  de e x p re sa r  id eas  y p re se n ta r  -  
acciones acerca  de l a  v id a , en forma t a l  que e s ta  exp resión  só 
lo  sea p o sib le  y com pleta po r medio de la  i n t e r u t a c i ó n ,  por -  
a c to re s , f re n te  a un p ú b lico  que se ha congregado para o í r  la s  
p a lab ras  y  v e r  la s  a c c io n e s .

Consideremos, a s í  sea p ro v is io n a lm en te , e l  cinem atógrafo 
como una forma d e l a r t e ,  como una forma a r t í s t i c a .  No nos re —-. 
montemos a  sus o r íg e n e s , a sus form as ■primarias, porque i r í a  
mos a l  en cu en tro , en e l  pasado rem oto, de la s  sombras ch ines— 
cas »verdadero an teced en te  d e l  cinem ató^ 'r5,to mudo,que, por un — 
tiempo y en v ir tu d  de su  mudez, p a re c ía  abocado a  b u sca r una — 
d ife re n c ia  e s p e c íf ic a  e n tre  e l  C inem atógrafo y e l  T ea tro . Doro, 
puesto  que e l  Cine mudo renunció  -  no im porta in d ag a r en e s te -  
momento s i  nara b ie n  o ra ra  mal -  a l  s i le n c io  y buscó e l  apoyo 
PT lenguaje  o ra l  en v i s t a  de una in s a t i s f a c c ió n  de sus l i m l ^  
c io n e s , y a d q u ir ió  e l  uso de la  p a la b ra , considerém oslo  en oU—
estad o  a c tu a l .  V

Dentro d e l e s tad o  a c tu a l  d e l  c inem atógrafo , e l  a u to r  c i ­
nem atográfico  no e s ,  en e s e n c ia ,d i f e r e n te  d e l a u to r  tea tra l.A m  
bos pretenden  e x r r e s a r  id eas  y p re s e n ta r  acc io n es  con e l  ob je­
to  de in te r e s a r  y em ocionar, p o r medio <> lo s  a c to r e s ,  a  un pu 
b lic o  r e a l .  H asta e s te  momento,desde e l  cunto de v i s t a  que ah£ 
ra  me in te r e s a ,  desde e l  punto de v i s t a  d e l au to ry  es obvi -  
que a ninguna o tra  forma a r t í s t i c a  se ad h ie re  más e l  cinem ató­
grafo  que a l a  forma d ram ática .

Como toda forma a r t í s t i c a ,  e l  d ama v iv e  en sus lu m ta
ciones y de sus l im ita c io n e s . E l a u to r  dram ático  no debe per
d e r la s  de v i s t a :  e l  verdadero a u to r  dram ático  no la s  p e rd ió ,n o
la s  p ie rd e  de v i s t a  jam ás. Sabe, po r e je ra r lo , que la  obra dra
m ática es un p ro y ec to , como e l  d e l a r q u i te c to ,  o una p a r titu ra s
como la  d e l m úsico, pensados ^ara  una r e a l iz a c ió n ,  paramuna in
te m re ta c ió n  f u tu r a .  Todo a q u e llo  que escace a la  p o s ib i l id
le esa re a l iz a c ió n  m ediata , escap a , a l  mismo tiem po, de 1 J ^

n . ________ i o n te r  drama t i



—ce, que debe conocer los lim ites de su a r to , debe conocer 1&3 
convenciones que hacen oosible ese mismo a r te .  Ya los antiguos 
-  A r is tó te le s .p o r  éremelo -  pensaron por nosotros en osa.s ccn- 
vencicnes, defin iéndolas» y llegando a demostrar que e l  a r te  ® 
tú  basado precisamente en e l la s .  Porque e l  a rto  -  dice Andró -  
Gi^e — "nace de la  d if ic u lta d  »vive con la  lucha,muero en la  -  
l ib e r ta d " .  El au to r dramático debe superar las  d if icu ltad e s  -  
que lo p resen tan , luchar con e lla s  hasta vence r ía s ,  aero nunca— 
d esd eñ arlas . A las  tre s  convenciones del a rte  dramático se les 
llam a,sign ifica tivam en te ,un idades. Las tre s  unidades -  acción, 
tiempo y  lugar -  deben e s ta r  orasen tes  en la  mente del au to r -  
dram ático , para segu ir y re sp e ta r fielm ente la primera, o sen- 
la  unidad de acción , y para hacer f le x ib le s ,e lá s tic a s  o aun pn 
ra  su p era r la s  segunda y te rcera  o sean las  unidades de tiempo 
y de lu g a r.

la  unidad de acción es la  unidad or-'tánica de la obra dra 
m ntica. E l a u to r  podrá hacerla  f le x ib le  poro no podrá ignorar- 
ln  s in  c o rro r  e l  pe lig ro  de que su construcción dramática n<> -  
se mantenga en p ie . Tampoco e l au tor cinematográfico puede Ig ­
n o ra r la  s in  c o rre r  e l  mismo riesgo .

En la s  épocas c lá s ic a s , por una tendencia a la  concru----
c ió n , a la  economía, a la  concentración; por una lúcida paotn 
por todo aquello  que no 3ea d ispersión y desorden, la unidad -  
de tiempo c o n s ti tu ía  una meta deseada. La acción dramática de­
b e ría  t r a n s c u r r i r  "en sólo un .giro de la  luz febea

t nrTVTVTEK/-"Carnet. de b a l" (Carnet de baile^ *
•4noi.,lW.-Ej»-nplo -ÍPioo d- ?il* "!
c i ñ . a la s  tre s  unidades c la s ica s  de .01 n, 
tiempo v lu g ar. _ 17 -  '



T-'íos sabemos que e s ta  convención d e l tiempo ,como también la
d e l e sp ac io , son e l á s t i c a s  en l a  obra d ram á tica . Y que s i  unas
épocas de c a ra c te r iz a n  por h a b e r la s  guardado aproximadamente c-
t r a s  nc menos in te n s a s  se  com placieron en d eso b ed ece rla s .

%

E l a u to r  c in em ato g rá fico  hace a la rd e  de no g u ard ar la s  u- 
n idades de tiempo y  lu g a r ,  y  c ree  e n c o n tra r ,  en la  v io la c ió n  de 
e l l a s ,  una d if e re n c ia  e s p e c íf ic a  e n tr e  l a  forma c inem atográfica  
y la  forma t e a t r a l .  Y no só lo  e l  a u to r  s in o  tam bién lo s  t r a t a — 
d i s ta s ,  lo s  te ó r ic o s  de l a  té c n ic a  de l a  com posición cinemato— 
g rá f ic a  -  lo s  h ay ,so b re  todo en N o rteam érica ,y  en mayor númer -  
de lo  que p u d ie ra .p e n s a rs e l -  a l  h a b la r  d e l Cinem atógrafo como- 
de una nueva, forma a r t í s t i c a ,  hacen r e s i d i r  en e l  número de es­
cen a rio s  y cambios de lu g a r  d e l T ea tro  y d e l C inem atógrafo, una 
de la s  d ife re n c ia s  e n tre  ambas form as. Se o lv idan  de que e l  Tea 
t r o  in g lé s  d e l período  ISA BE LINO se  com placían precisam ente y -  
de acuerdo con la  p e c u l ia r  mecánica de la s  re p re se n ta c io n e s  de
en to n ces , en v io la r  e s ta  un idad , y  en m u l t ip l ic a r  lo s  escena----
r io s  y  en ju g a r  con lo s  cambios de lu g a r .  Y aun a n te s  de e s ta s -  
épocas, ¿no es LA. CELESTINA de Fernando de Rojas un ejemplo que 
a n t ic ip a  la  mecánica de lo s  t e a t r o s  e sp añ o l e is a b e lin o ,c o n  sus 
v e in tiú n  a c to s  y con sus f re c u e n te s  muta.ciones d en tro  de cada -  
a c to ?  E l púb lico  d e l tiem po de Shakespeare o e l  rú b lic o  d e l — 
tiempo de Lope -̂ e Vega g u stab a  de esa  v a rie d a d ,d e  esa  m u tab ili­
dad, de esa enorme f le x ib i l id a d  que ahora  llamamos cinem atográ­
f i c a .  Ya he d ich o , en o t r a  ocasión  y en o tro  lu g a r , que e l  tea­
t r o  en l a  época c e n i t a l  de su  d e s a r r o l lo  en España cum plía„para 
e l  p ú b lico  de en to n ces , una función  sem ejan te  a  l a  que cumple -  
e l  Cinem atógrafo en n u e s tro s  d ía s .

Por lo  que to ca  a l  uso y  abuso de l a  unidad de tiem po,tam  
poco son e s p e c íf ic o s  d e l  c inem atóg rafo . E l T eatro  la  usa con l i  
bertad  en lo s  re r ío d o s  ro m án tieo s ,so b re  to d o . ÍY no olvidem os-
que, en e s te  a sp e c to , e l  c inem atógrafo  se adh iere ,m ás que a l  — 
DRAMA., a l  género de l a  n ove la ! -Tampoco olvidem os que en e l  Tea- 
t r o ,  género que no re q u ie re  e se n c ia lm e n te , pero s í  re¿pilarm ente, 
l a  e x is te n c ia  de lo s  e n tr e a c to s ,  e l  tiem po " i r r e a l "  s ig u e  traes 
cu rriendo  en e l l o s ,  y que s i  e n tre  cada escena  t e a t r a l  in in te r ­
rumpida e l  f a c to r  tiempo e s tá  condicionado a l  tiempo r e a l ,  los 
personajes siguen crec iendo  ir re a lm e n te  d u ran te  e l  tiempo de — 
lo s  e n tre a c to s , y que un e n tre a c to  ruede s e ñ a la r  lo  mismo un -
tran scu rso  de tiempo menor, un tra n sc u rso  de horas o de d í a s ,— 
que un tra n sc u rso  mayor, un tra n sc u rso  de años.Y  que e s te  tran c  
curso de tiempo i r r e a l  ruede s e r  en e l  t e a t r o  -  como lo  es en -  
e l  cine -  lo  mismo h a c ia  e l  fu tu ro  que hac ia  e l  pasadoJ^orw ard)•



P. RJCPNRH.- Escenario de le obra "Les 
Criminéis"(Los Crim inales). Monta jo de

G. P i to e f f . -

Es ev iden te  que e l  au to r cinematógráfico también se propone 
p re se n ta r  una h is to r ia  que deberá se r  representada por a c to r s
an te  un público r e a l .

A  %

El modo de p re sen ta rla , de p royectarla ,ex ige urv composjL 
ción dram ática . Tina vez que ha decidido cuál va a se r  su h is t^  
r i a , s u  asu n to , e l  au to r deb<: tener presente qui la  verdadera -  
novedad reside,m ás que en e l  asunto mismo,en la  forma de pre— 
s e n ta r lo . De be se lecc ionar .y de h  cho selecciona -  lo mismo en- 
e l  te a tro  que en le  cinematógrafo -  los elementos qu* han le -  
e n tr a r  en la  h i s to r ia .  En segu id r, 'ebe e s tu d ia r y reso lv er la 
proporción de é s to s , y ten e r en cuenta la  duración, condiciona 
da a l  tiempo re a l  de la  represen tación  te a t r a l  o de la  e th ib i-



-c ió n  c in em a to g rá fica , según e l  caso . Lúego, e n f a t iz a r  la s  s i tu a ­
ciones p r in c ip a le s ,d e l  mismo modo que habrá  de d e s ta c a r  lo s  per 
sonajes p r in c ip a le s  de su  a c c ió n , es d e c i r ,  de su  movimiento - -
dram ático ex te rno  e in te rn o .

Ya D id ero t, de modo d ibu jado  y  c o n c re to ,aco n se jab a  e s to s -
deberes d e l a u to r  d ram áticos " se le c c ió n ,p ro p o rc ió n ,é n fa s is ,m o v i
m iento" , pero no s in  a ñ a d ir ,e n fa t iz a n d o , a su v e z ,e l  prim er de 
b e r d e l a u to rs  "todo e l l o  p o r l a  c la r id a d " .  ¿Por qu£ todo e llo  
"a fa v o r de la  c la r id a d " ?  Porque lo s  a u to re s  t e a t r a l e s  y  cinema 
to g rá f ic o s  deben a c e p ta r ,  e se n c ia lm e n te , la  o rg u llo sa  servidum­
bre de su  obra a l  p ú b lic o . Y lo s  p ú b lic o s  t e a t r a l  y  cinemato— 
g rá f ic o  no son , tampoco » d iv e rso s . S i e l  segundo es,posiblem en 
te,m ás numeroso,ambos son , y  en eso  r e s id e  su  sem ejanza irreduc  
t i b i e ,  con jun tos h e te ro g én eo s , compuestos p o r personas desiguaT 
mente p reparadas pero  igualm ente á v id a s  de em ociones,de sensa­
c io n es , de id e a s . Exponer e s ta s  id e a s ,  p rovocar e s ta s  sensacio­
nes y  d e s p e r ta r  e s ta s  emociones con la  mayor c la r id a d  p o sib le  -  
es e l  deber prim ero -  y  ú ltim o -  d e l a u to r  en  la s  formas te a — 
t r a l  y c in em a to g rá fic a . Recordemos que n i  en l a  re p re se n ta c ió n - 
n i  en l a  e x h ib ic ió n , e l  p ú b lico  puede -  a l  c o n tra r io  d e l le c to r  
de novelas -  v o lv e r  a t r á s ,  v o lv e r  a  v e r  y  o í r  lo  que ha v is to  y  
oído s in  comprender p o r com pleto.

A p esa r de su  a p a r ie n c ia ,  e l  c inem atógrafo  no es una fo r ­
ma i l im i ta d a .  La s e le c c ió n  de m a te r ia l  e s ,  po r e l l o ,  ind ispensa 
b le ,  como lo  es en e l  T e a tro : e l  número de p e rso n a je s , de carao 
te r iz a c io n e s  de lo s  mismos y de s i tu a c io n e s  e id e a s  que e l  au— 
t o r  se  propone p re s e n ta r  y  d esen v o lv e r, es tam bién lim ita d o .
Por e l l o ,  e l  a u to r  deberá e sco g e r, lo  que eq u iv a le  tam bién a re  
ch azar, lo  que no sea  in d isp e n sa b le  o n e c e s a r io . Me parece ob— 
v io  te n e r  que i n s i s t i r  en la  p ro p o rc ió n  de la  obra.. S in  e l l a , e l  
provecto  d e l e d i f ic io  s e r á ,  en e l  momento de la  r e a l iz a c ió n ,  un 
f ra c a so . P lanear una obra s in  un p r in c ip io ,  un c e n tro  o c e n f lic  
to  y un d esen lace , eq u iv a le  a p ro y e c ta r  un e d i f i c io  s in  cimien-'- 
to s  o s in  e sc a le ra s  o s in  te ch o . E l é n f a s is ,  po r su  p a r t á , s i r ­
ve para d e s ta c a r  la  im portancia  de a q u e llo  -  que deba te n e r la -  
-  s i tu a c io n e s , persona j e s ,  id eas  -  y para a c re c e n ta r  e l  in te r e s -  
que im p lica , no lo  olvidem os, un movimiento in te rn o .

Del mismo modo que e l  n o v e l is ta  en süs c a p í tu lo s ,  y  o l  au 
to r  t e a t r a l  en sus escen as , e l  a u to r  c in em ato g rá fico  acostumbra 
d iv id i r  su  obra en secu en c ia . Como e l  a u to r  t e a t r a l  mas que co­
mo e l  n o v e lis ta  cuya com posición, p o r e s t a r  menos cond ic ional
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a un tiempo determinado, no c L '^ -c  r, , .. . . , , -oeae^e a una r e to ñ e  nr  Cisa  el *>n
to r  cinem atográfico  dete proponerse v >- i ,  , , -u-
lo  que en l a  té cn ica  de l a  coaposicién
™ 3 d e ^ T ° !ent'?01rn’ de tran a tc ié r., escenas P1n l ,  l r  o L ^ m a -  
de c c i i f l ic to . S ubstituyalos la  palabra escena cor 1- palabra se­
cuencia y llegarem os a la  conclusión de ,ue sen ten ermi valentón 
como n e cesa ria s  en una y o tra  fo rm  de om rosión a r t ís t ic a , pare- 
c re a r  e l  orden en que este  cimentada la  proposición.

TEL DIALOGO

ORO en los orígenes de toda creación dramática,podo 
mos exclamar,como en e l Evangelio: "en e l principio 
ei^  e l  logos . Traduzcamos esta  ultima voz como.'Vl 
\ . r b o ' , e s  d e c ir , la  palabra. 0 bien, traduzcamos co 
mo Goethe en alguna parte del FAUSTO, "en e l  p rinc l 
oio era. la  acción". ~

En e l  Cinematógrafo y en e l  Teatro,aun ctim ológica^ent., puco to­
que e l  drama q u ie re  decir,también,ACCION, y cinematógrafo quiere 
d e c ir  movimiento, la  acción os dimensión esencial de ambas fo jv - 
mas a r t í s t i c a s .  ¿Lo es también e l  LOGOS,es dec ir, e l verbo? Indu 
dablem ente, porque e l  VERBO os también acción. Preguntémonos aho 
ra»¿Ya no só lo  e l  verbo o sea la  acción sino también le palabra- 
misma, con sus poderos lógico y mágico, es indispensable aera ol 
cinem atógrafo? La repuesta  no se hace esnerar. El cine mudo pre­
ten d ió  en su in te l ig e n te ,  curiosa ten ta tiv a  de ind ’uendizars — 
d e l T ea tro , m sa rse  s in  la  palabra, v iv ir  sin  o lla , la- verdad os 
que, duran te  su tra y e c to r ia , e l misme cine mudo hubo de recurrir, 
aunque nó por boca de sus ac to res que hacían re s id ir  en e l gest; 
todas la s  expresiones, todas las  emociones, o lo oretendían a l  -  
monos, hubo de r e c u r r i r ,  en formas in d irec ta s  -  títu lo s ,o x a ]ic a -  
ciones -  a la  ralabr® . Pero esa te n ta tiv a  aoroximada y sólo a pro 
ximada a un a r te  in e fa b le , no se conformó -  no quiso o n-’ :»ud -  
conformarse - ,  con e l  s i le n c io , v en la  r r  i  me re. ocasión que le  -  
brindó una nueve - invención m ecánica,adquirió, -  no sabemos a que 
p re c io , aca.sc a l  p recio  de su verdadera, diferenciación con 'tras 
f^ rn ss  a r t í s t i c a s  -  , como un niño qu>. de pronto ordena sus ba l­
b u ceo s,e l uso de la  palabra .

E l Cinematógrafo en su forma, ac tua l 
de examinando, s in  atreverme a invad ir e l
-  usa de la  o a la b ra ,p c r  medio del diálogo

-  la  única 
terreno de 
El diálogo

que he esta  
la  profecía 
pn o] tefi.tr»,



s irv e  para ayudar a. p r e s e n ta r  y  a  d esen v o lv e r l a  a c c ió n . la  
ción se d e s a r ro l la  a tr a v é s  de la  p a la b ra  que e s ,  a su v e z ,a c -  
c ión . A tra v é s  d e l lo g o s , d e l d iá lo g o , y  po r boca, de lo s  ac to ­
re s ,  e l  a u to r  p re sen ta  la. h i s t o r i a ,  e s ta b le c e  la s  s itu a c io n e s , 
p lan tea  lo s  c o n f l ic to s  v lo s  re s u e lv e . ‘Diálogo y  acc ión  se a -
compañan. se a l te rn a n  o se s u s t i tu y e n ;  en una palabra., se su_
bordinan a l  d es ig n io  d e l  a u to r  empeñado en I n te r e s a r ,  en emo_
c lo n a r , en r e te n e r  «a un p ú b lico  por un tiempo r e a l  detern inado. 
E sto , que es verdad r a r a  ejl t e a t r o ,  no d e ja  de s e r lo  para  e l  -  
C inem atógrafo. También la s  v ir tu d e s  que ^ebe te n e r  e l  diálogo 
dram ático t e a t r a l  -  c la r id a d » e m o c ió n ,p ro p ie d a d ,in te ré s  y  con— 
cen tra  ción -  son la s  mismas que, en e s e n c ia , re  p i to ,  debe te n e r 
e l  d iá lo g o  c in em a to g rá fico . Es e v id e n te  que la  acc ió n  en e l  Ci 
nem atógrafo es menos l im ita d a  que en e l  T eatro  , cu esto  que la¡s 
imágenes v is u a le s  hab lan  por s í  mismas s i  e l  a u to r  cinem atográ 
fico ,p :- - o , a l  a co ta rla s ,co m o  a c o ta  e l  a u to r  t e a t r a l  la  accin  
in d isp e n v  le  de sus p e rs o n a je s , y  e l  d i r e c to r ,  después son ca 
paces de h a c e r la s  h a b la r .  Por e l l o ,  e l  d iá lo g o  cinem atográfico  
no t ie n e  por qué s e r  ta n  ex tenso  como e l  t e a t r a l .  Pero la  con­
c re c ió n , o sea  la  econom ía, s í , pero  una economía cargada de — 
sen tid o  y r iq u e z a , y no la  a v a r ic ia  que es l a  economía a n t is o ­
c i a l ,  puesto  que red ien e  y o c u lta  l a  r iq u e z a ,e s  tam bién una d i 
mensión d e l d iá logo  t e a t r a l .  Condicionado a  no r e p e t i r  aque llo  
que corresnonde a l  len g u a je  v i s u a l ,  e l  d iá lo g o  c inem atográfico  
debe s e r  más co n cre to , pero nó ñ o r e l lo  menos emotivo n i  menos 
in te n so , n i  menos aprop iado  que -"-1 d iá lo g o  t e a t r a l .  Del mismo- 
modo que en e l  t e a t r o  a lgún  a u to r  -  y  no de lo s  buenos,como lo 
es George Bem ard Shaw -  abusa de la  e x te n s ió n  d ? l d iá logo  a -  
costa de 1~ acc ión , e l  a u to r  c in em ato g rá fico  que abuse de Io s -  
s i le n c io s ,  confiado en e l  poder ex p res iv o  de la  imagen y cuan­
do é s ta  no cumule su función  de s i le n c io s a  e lo c u e n c ia , se vera 
colocado en e l  p e lig ro  do no a lc a n z a r  la. comunión, la  comunica 
ción cor e l  p ú b lico . La d if e re n c ia  im p o rtan te  e n tre  e l  d ialogo 
cinem atográfico  y e l  d iá lo g o  t e a t r a l  no es s in o  una d ife re n c ia  
de ex ten s ió n . No e s , pues, en la s  c u a lid a d e s  d e l d iá lo g o  donde 
es p o s ib le  en co n tra r una d ife re n c ia  n i  r a d ic a l  n i  e s e n c ia l  en-
rre  la s  formas aue no son o b je to  de mi r e f le x ió n .

fe s  no só lo  a l  lenguaje  hab lado , a l  len g u a je  de la  poesía 
recu rre  e l  cinem atógrafo s ino  que, -  como tam bién lo  hace e l  -  
t e a t r o .c ie r to  tip o  de t e a t r o ,  que e s tá  p re s id id o  idealm ente  
por R icardo Wagner* cuyas id eas  son una h ip e r t r o f ia  de una 'a r­
t i c u la r  fu s ió n  de la s  a r te s  -  re c u r re  a o t r a s  formas d e l Ion— 
guaje, fe r e f ie ro  a l  m a te r ia l sonoro d e l len g u a je  musios 1 que 
le  s irv e ,ñ o r  ejem plo,par» c re a r  un am biente p s ic o ló g ic o ,o  pera
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e n f a t iz a r ,  en un momento dedo,la  acción: o para fomentar d e te r­
minadas emociones o para producir sensaciones determinadas por- 
medio de la frecu en c ia , la repetic ión  v la  a l t  '’nación de soni­

dos, acen tos v pausas hasta  alcanzar er e l  espectador los efoc 
to s  P sico lóg icos - t r i s te z a  , tem or,alesrría,desolación -  que de­
riv an  d e i R rm r.

También, de manera d ec is iv a , ha recurrido a l lenguaje r 
la s  formas p lá s t ic a s  -  línea,volum  n v, ^ c i a s  a otro nuevo 
procedim iento mecánico, aun a l  co lo r. Y por lo que toca a la  i j  
p o rtan c ia  ya no sólo del claroscuro  en escenarios r ' l ^ s  o f i c ­
t i c i o s ,  sin o  de la  luz misma, que es la  cat*yorv' i'- l fl Pintura 
y  de la  que e l  te a tro  no puede p resc in d ir, } podrir pesarse e l-
cinem atógrafo s in  e l la ? .



Tairrooco lo s  e fe c to s  o lo s  re c u rso s  d ram áticos que usM 
eu to r c inem atográfico  son c a r a c t e r í s t i c o s  y ún icos suyos. lió­
le  es la  SORPRESA, ñor e jem plo , que so b asa  en 1? ignorancia  -  
del espec tado r con r e la c ió n  a lo s  aco n tec im ien to s  que van a oe 
>aiir. Ni 1* SUSPENSION: ese  in te r é s  p a r t i c u l a r  d en tro  de l i n_T 
d ispensable in te r é s  l e  toda o b ra . E l SIP‘pENSE no e s tá  basado-, 
como >  so rp re sa , en la  ig n o ra n c ia  d e l d e v e n ir  de lo s  aconte­
cim ientos, s in o , por e l  c o n t r a r io ,  en e sa  d o s is  de an tic ipació i 
de lo s  mismos que e l  a u to r  l e  p erm ite  a l  e sp e c ta d o r haciéndole 
sospechar cu á le s  se rán  la s  c o s ib le s  consecuencias de una sitúa.
ción o de un hecho p re c is o s ,  y que le  nrovoca un estado  de .-ni 
mo que lo  m antiene te n so , p e n d ie n te , en una p a la b ra , suso andi­
do, g ra c ia s  a la  cesac ió n  v o lu n ta r ia  y  p ro v is io n a l  de ese mis­
mo deven ir de lo s  a c o n te c im ie n to s .

A lfred  H itchcok, e l  m aestro  d e l SUSPENSE cinem atográfico 
es e l  prim ero en reconocer que en o t r a s  form as l i t e r a r i a s , e n  -  
la. n a rra c ió n , por ejem plo, e s tá n  la s  fu e n te s  de la  suspensión. 
G racias a, l a  sabia, in te r ru p c ió n  de sus r e l a t o s ,  Sdherezada ere 
aba, en la  mente d e l C a l if a ,  t a l  deseo de no quedar suspendido, 
pend ien te , de lo  que e s ta b a  a punto de so b re v e n ir  , que e l  Ca­
l i f a  ap lazaba , suspendía , a su  vez , una y m il veces, la  e- 
jecuc ión  de la  sagaz n arrad o ra .. Ese e s ta d o  de ánimo, aplicado 
sagazm ente, h izo  p o s ib le  nada menos que l a  m a ra v illo sa  cadena- 
de secuencias de " ta s  m il noches y  una n o ch e" .

Y en e l  t e a t r o ,  ta n to  en e l  melodrama, donde e l  SUSPENSE 
abunda en formas ñoco re f in a d a s  pero  no ñ o r e l l a s  menos e f i c i ­
e n te s , como en unn obra s in g u la r ,  en e l  HAT'ILET por ejemplo -t •
* Shakespeare o tr -1 vez y  s iem rre  ! -  h a lla rem o s que s i  bien -  
e l  e sp ec tad o r sabe que H»lmet va ° e j e r c e r  su  venganza, e l  he­
cho de no sa b e r  en qué momento de lo s  num erosos en que e l  pro­
ta g o n is ta  la  p la n te a  , prim ero , la  in te rrum pe desoues , para- 
v o lv e r a  p la n te a r la  , Shakespeare no só lo  c re a  esa  suspension- 
sino  que juega con su re c u rso  a b r i l la n ta n d o  , haciendo cada — •

vez más agudo e l  SUSPENSE d e l  e sp e c ta d o r .



actuada an te

a d e fin ic ió n  de Drama nw deja,pues, df' sor válida
a un so lo  tiomno para e l Teatro y e l Cinematógra­
fo que es también -  lo d iré  da una vez -  una for­
ma del drama por lo que toe* a l autor y a la pe­
c u l ia r  nece sidad de que su obra,proyectada ideal­
m ente,sea rea lizad a  después ñor o tros,d irig ida  — 
ñor a lgu ien  qu. no es necesariamente é l mismo , y 

oa público heterogéneo,por mediación de actores.
Una invención mecánica vino a s u s t i tu i r  a l  actor por 1° -  

imagen d e l a c to r ,  y a red u c ir  la s  tre s  dimensiones reales del -  
e sce n a rio  t e a t r a l  a la s  dos dimensiones del cuadro, habitado — 
per im ágenes,de la  pantnlL* cinem atográfica. Esta sustituc ión- 
de la  corporeidad viva de l a c to r , por la  imagen dol mÍ9mo,no .s 
todav ía , a p esar de s e r  una d ife ren c ia  grande, un* diferencia -
su n ta n c ia le n tre  l" s  dos formas del dren«. Se rasó ,s í,d e  lo vivo
a lo  no p in tado  sino  a lo fo tografiado . Al pasar de l n pr r .;ficir 
co rp o ra l d e l a c to r  a la. im a^n  de i:sa misnr* presencia, el tsn-o- 
fáou ló  perd ió  esc poder de espontaneidad, le vida p r fK.nt* qu -  
no o b s tan te  s e r  una ficc ió n  -  conserva o í Teatro a l tiempo de -
la re p re se n ta c ió n . .*'-

"En e l  te a tro  , d ice PaiL V aler/, los actores están obliga 
dos a  v iv i r  cada vez lo  mismo que reproducen por centésima vez. 
Aportan en la. escena su presencia v iv ien te  y complot V/V'" 
e ra  que sea su ob ligación  do r e p e t i r  e l  mismo papel, produe*. rD- 
d e la n ta  de n o so tro s , se re s  lib ro s  v por lo tanto  mas verdad ̂ ros­
que lo s  fantasm as id én tico s  que una fuente luminosa proyec • so
b r  la  o an ~ a lla" .



En vercbd, esa te m p e ra tu ra ,e sa  esp o n tan e id ad  a lcanzada
n 1p f ic c ió n  d e l in s ta n te  mismo no la s  t ie n e  e l  C in e m tó ^ Af 0. l  
Tampoco eso p o s ib i l id a d  de e r r o r  u omisión* ese  co n stan te  p e li-  
oro de lo s  a c to re s  t e a t r a l e s  que t r a b a ja n ,  como lo s  tra p e c is ta s  
por ejem plo, s in  red  que lo s  s a lv e ,  p o r un o lv id o , por una 
tánea am nesia, po r un im p re v is ib le  a z a r ,d e  la  c a tá s t r o f e .  Por-T* 
que una re p re se n ta c ió n  t e a t r a l  es a lg o  v iv o  y p re s e n te . En cam­
b io , una ex h ib ic ió n  de un f i lm  d e l  que se ha elim inado o procu­
rado o c re íd o  e l im in a r , en v i r tu d  de c o sn ta n te s  re p e tic io n e s  y
co rrecc io n es , c u a lq u ie r  p o s ib i l id a d  humana de e r r o r ,  do impre-1  
v is to ,d o  a z a r , produce un- im presión  de lo  que pudiéramos l l - i ¡fu. 
la  p re sen c ia  de a lg o  pasado , de a lg o  ir re m e d ia b le  c- irrem isible-, 
do a lgo  irrem ed iab lem en te , ir re m is ib le m e n te  in s ta la d o  en

Porq ue3 ado d e l que íes urge a n te  n o so tro s
e l  pa-

"una imagen fo tog ra­
fia d a  impone l a  id e a  d e l  pasado y lo  que m uestra  es lo  que ya. -  
no e s . Se t ie n e  la  vaga c o n sc ie n c ia  de que e s ta s  cosas que vemos 
no se hacen s in o  que han s id o  hechas a n te s  de s e r " ,  d ice  IHul \fc 
lo ry , y añade: " la s  voces mismas suenan a. u l t r a  lamba".

Pienso que e s t -  a p a r ie n c ia  fa n ta sm a l do im ágenes, de voces, 
de ru id o s  re p ro d u c id o s , a m p lif ic a d o s ,d ism in u id o s ,h a  s id o  apenas 
ex p lo tad a , tra b a  ja d a , comprendida en e l  c inem atógrafo  que, de ha­
c e rlo  con in te l ig e n c ia ,s e n t id o  e in te n s id a d ,a d q u i r i r í a  una limen 
sión f a n tá s t ic a  so rp re n d e n te . S e r ía  lo  dim ensión fan tasm al d e l- 
pasad j que, on v ir tu d  de una s u e r te  de mágico ev o cac ió n ,se  lv.ee 
p re se n te  en a p a r ie n c ia ,  pero  que, ñ o r su  mismo c a r á c te r  fan tas­
mal,no puede d ev en ir fu tu ro , p u esto  que, o l  no e s t a r  in s ta ln d a -  
en una durac ión  r e a l ,  no puede menos, n i  más, que desaparecer.

Convengomos en que l a  a c tu a c ió n  e s ,  en ambas foímos -  
del drama, semejante? en la. r a íz  pero  d if e r e n te  en cuanto e s tá  -  
condicionada a lo s  l ím i te s  de gsdqcío y tierno- r e a le s  do c°da u 
n a . El a c to r  de te a t r o  t ie n  que c o n ta r  con un v 'lú iu n  de v*'s v 
evon una gama mímica s u f ic ie n te s  para h a c e rse  o í r  y  v e r  de l r- 
p ec tad o r mas a lo ja d o  d* 1 e s c e n a r io ,  que tam bién -  d i r í a  I o n  ' 
Porrard Show -  t ie n e  o l mismo derecho que o l  e sp ec iad  r  do ; a* 
moro f i l a  de lu n e ta , porque tam bién é l  ha pagado la  en trad a  a l  
e sp e c tá c u lo . En cambio, e l  a c to r  c in em ato g ráfico  quedarf tan -  
1' jen  >b -1 i-;jv<jc Uíú<.t , <> ta n  «oiua., co'!i< < lo  anote e l  a u to r  ' O ~

1° la  e s tre lla  que, g en era lm en te , no p ido s in o  e sb  u '~
tim o. l a  cárasm hace p o s ib le  e se  juego  do d i s t a n c ia s .  Al rr.ifrr
tiem po, la  grabación  mec-raic* d o l son ido  puede in te n s i f ic a r s e  
ciis á n u ir s e  tam bién n v o lu n ta d . Pe n h í que l a s  cond ic ionas vo"r_ 
le s  y mímicas d e l  a c to r  do c in e  no t ie n e n ,ñ e c o s -  ri^m erf- f P



quó se -!“ t f,n nodoroses n i tan flex ib le s  ni tar. expresivas cono Xas 
j  1 a c to r  ton*r a l  que no cuanta cen e l  r 'cu rso  do la «nnlificacL'n 
to t a l  n i  p a r c ia l .  , 's ;

En v ir tu d  de que la  continuidad da la actuación cinom tográ 
f ie n  no e x is te  a la  hora de la  realización del film que se logrn- 
a base de fra rn o n to s  de actuaci *n discontinua, c \ exfuereo emo­
c io n a l, la  m no ria  emocional v e l trance on que ol verdad» ro ac— 
te r  llag a  a o s ta r ,  de hecho, habitado por el personaje, no oxist.n  
n e l  mismo grado, on e l  cinematógrafo. E so  último se ría  in justo  

p ed irlo  en toda su in tensidad  a una forma a r t í s t ic a  en que -  pon- 
gnmos p - r  caso irón ioo  -  \xn n i rio de brazos, un simio o un perr -  
pueden r p a rece r -  s in  se r lo  »naturalmente -  tan buenas act reo c- 
mo le s  a c to re s  humanos que a lte rn an  con e llo s  y quo ©n verdad lo 
sean, er. e l  cinem atógrafo. Se d irá  que, on esto último,exagero. 
No han exagerado meros lo s  productoras cinematográficos norteame­
rican o s en h ace r c re e r , por m dio d •>pariencina y trucos, a ou- 
ingenuo p ú b lico , que un animal lo  en menos quo un acto r.

Fn e se n c ia , la s  c a ra c te r ís t ic a s  y la Punción do los notoron 
do Teatro v Cinam-tógrafo s^n -  s i  exceptuamos a les niños rvoi 'n 
nocidos y a lo s  animales -  la s  mismas, sólo que condicionadas en- 
e l  Cinematógrafo ñor la  d is tan c ia  qu“ la  cámara reduce o agranda, 
y p^r la  f a l t a  de continuidad de la  actuación dol actor on ol c i­
nem atógrafo .- „ [h J

TIEMPO Y ESPACIO

I/> desesperan te  invención mecánica do la fotoqrai í 1-, ( 1 ca­
l i f i c a t iv o  es de Bonudelniro), en ol s ig lo  XIX, no vir. a acabar, 
cemo creyeren  algunos e s p ír i tu s  ingenuos, c 'n  la pintura» Pa. >c <
1" inv- n ci <vi mecánica do la fonografía noabó con Ion co n c ier ta  r 
m u si^ l s a lor quo acudo r ú i d  r o m V  un mK.ro inc ntnble do- 
f i e l e s ,  dichos 3 de ambriagnrse con los afectos qu» hsa P-* *‘ ~ 
na i- palpable ene-ación sonora. .'Pwpooc la  Inv - ’1 r <1. h- I 
grafio  on movimiento a ca l' con e l  teatro, como otros oapiri u. l_
"■nuos jo empeñan, todavía, en cr r.

"3n e l  s ig lo  XIX se han croado -  dio« Andró hlraux -  por -

V *  • «■ v mrtos ¡ . tíiwdM « la

li. tv l f bra nrt-3 V   ̂ ^ ___

*
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-n lo .no co n stitu y o , sobra  d e c i r lo ,  e s t r ic ta m e n te ,  un ar t e Los
g ite re s  pueden e s c r i b i r  pensando d irec tam en te  en un medio 

no--r,ico de rep roducción , pero e s to  no c o n s ti tu y e  e l  nacim ien- 
de un a r te  s ino  de una fo ro "  de c o n d ic io n a r un a r t e  e x is te n  

te  a la s  novedades, v e n ta ja s  o p o s ib i l id a d e s  que le s  o frece  un
vehículo de rep roducción .

/
Pe todos e s to s  medios m ecánicos de rep ro d u cc ió n , e l  de -  

la  fo to g ra f ía  en movimiento es s in  duda e l  que más im portancia  
y más p o s ib ilid a d e s  t i e n e ,  p rec isam en te  porque no se  l im ita  e -  
rep ro d u c ir sino  porque in te n ta  y  a  menudo lo g ra  mucho más que- 
nna simple rep roducc ión . Porque re p ro d u c ir  con f id e l id a d ,  por-
nüdio de l a  fo to g ra f ía  en m ovim iento, una re p re s e n ta c ió n  te a_
t r a l  es una operación  m e lan có lic a , d ecep c io n an te , que no hace- 
s i r  ■ r e a lz a r  la  im p o rtan c ia  de l a  v i t a l i d a d ,  de l a  corporeidad  
del t e a t r o .  L im ita rse , po r o t r a  p a r t e ,  a f o to g r a f i a r  un aconte 
cim iento , un suceso , un. hecho r e a l ,  e q u iv a le  a  no s a l i r  de l te ” 
rreno de lo  docum ental. Pero e l  c inem atóg rafo  no se  ha l im ita ­
do n i a una n i a. o t r a  co sa . Su d i f e r e n c ia  con o t r a s  formas, a r ­
t í s t i c a s  re s id e  en l a  manera p e c u l ia r  como, aprovechando 
propios y más im portan tes  re c u rs o s , u só , prim ero de la  imagen- 
en movimiento, y , luego , le  añad ió  , u t i l iz a n d o  o tro s  inven— 
tos m ecánicos, e l  so n id o ,so b re  to d o , paro no h a b la r  d e l co lo r, 
que,en lo s  momentos a c tu a le s ,  e s tá  en un período ,m as que prirai 
t iv o ,p r im a rio .

fe

El cinemató r a f e  usa de lo s  mismos medios de exp resión  -  
que e l  t e a t r o ,  só lo  que en forma d iv e r s a .  P ara  d i s t in g u i r s e  
del te a t r o  -  formr- d e f in itiv a m e n te  creada y c r i s t a l i z a d a  -  que 
se d e s a r r o l la , e fe c tiv a m e n te ,d u ra n te  l a  r e p re s e n ta c ió n , en un- 
ospaciu y un tienrao r e a l e s ,  tuvo que c ro a r  un e sp a c io  y un tien 
P° p a r t ic u la r e s  suyos? en una p a la b ra , c in em a to g rá fico s  o

E ste  cambio de p e rsp e c tiv a  n a c ió  casualm ente -  como ta n ­
tos o tro s  d escu b rim ien to s  -  e l  d ía  en que l a v cámara reproducto  
ro dejó su f i je z a  y d e c id ió , po r v o lu n ta d  d e l d i r e c to r ,  aco r—

us -

c a ra -  a l  a c to r ,  a l  s u je to ,  a l  o b je to .  N acieron  en tonces lo s  a. 
cercom ientos y , consecuentem ente, lo s  a le ja m ie n to s , -  lo s  p la ­
nos, como p re f ie re n  d e c i r  le s  f r a n c e s e s .

E l e sp ec tad o r d e l t e a t r o  y d e l  C inem atógrafo e s tá n  f i jo s ,  
durante la  re p re se n ta c ió n  o la  e x h ib ic ió n , en un e sp ac io  r e a l .  
Pero el ^espectador c in em a to g rá fico , .g rac ias a e s ta  f l e x i b i l m -  

0 í r: cámaro y s u b ti tu íd o  en c ie r to  modo y de modo c i e r to  po r- 
•ÓLln, ruede a c e rc a rs e , inm óv il, desde su  s i t i o ,  como no lo  puo 
;.e h ace r e l  t e a t r o ,  de manera, f l e x i b l e ,  l e n t o , r á p id a ,y ,d i a r i a



- lo  de una vez , sorprendente, a los actores, a los objetos, a -  
lo s  d e ta l le s  o fragmentos del paisaje o de la  escenografía;o bi 
-n a le ja r s e  de e l lo s ,  de mod no menos sorprendente, bosta ver­
lo s  reduc idos, en v irtu d  de ese cambio de perspectiva, a seres— 
u ob je to s mínimos en un
ámbito enorme.

Recordemos e l  gran a -
cercam iento d e l ojo des_
garrado ,en  "El perro An
d n lu z" , o b ien  lo s  so r­
prendentes alejam ientos
d‘~ "El vagón cu b ie rto " ,
y tendremos dos i lu s t r a  
ciones extrem as de este  
cambio de p e rsp ec tiv a .

Pero e l  só lo  cambio — 
de p e rsp ec tiv a  no es su 
f ic ie n te  n i  c a ra c te r ís ­
t ic o  aún. Porque la  pin 
tu r a ,  y  en lo s  cuadros- 
de G iorgio de O ir ic o  ,

L. BÜWJEL y 55. Dalí.-"!Jh chier. an­
da lou"(El oerro andaluz),Pmncia ,

1929. -

í 1 
I  t e

i

Giorgio
CWTRICO
"Miste­
rio  y -
melance
l í a  de­

para no d a r  sino  un ejemplo tomado de la  pintura moderna, s í tj _̂ 
ro  que t ie n e ,  como en todo n rte  c ris ta lizad o  ya, antecedentes -  
en la  tra d ic ió n  p lá s t ic a ,  e l  cambio de perspectiva y su cense
cuente c reac ió n  de ámbitos enormes con relación a las fig u ras ,^

parece también y de modo - 
también sorprendente.Sólo- 
que este  espacio de la  pin 
tu ra  es un especio f i j o , in_ 
mutable.Si ante é l tenemos 
-  s i  seguimos considerando
un cuadro de Chirico -  la -  
sensación m isteriosa de  ̂
que algo, no sabemos qué , 
transcu rrió  en é l,o  de que 
algo,no sabemos qué, va a 
suceder, a tran scu rrir , e l 
tiempo se ha detenido, e l 
tiempo no transcurre y mm 
en sabremos lo que pudo ha 
bor sucedido n i lo que, s i

b ien  e s tá  a  punto de su c c d e r^ i^ O T ^ su c o d -^ a  nuest ^  £  cin£

üBt& srafo, «. un tien.no p ecu lisr.cam .o to n ís tico  ae 
raa tog ráfica .



Este t i " W  cinem atográfico  n ace , p rec isam en te , de que, 
p ies de p e líc u la , o l fbtó^Tftfo ha captado no l a  acc ió n  

C a l e t a  que tra n sc u rre  en e l  tiempo y en e l  e sp a c io  r e a le s  y  
te reinados del e sc e n a rio , s in o  la s  p a r te s  e s c o g id a s ,s ig n i f i  

ca tivas,de  la acción en e l  e sp a c io , y  lo s  no menos e sc o g id o s-  . 
s ig n if ic a tiv o s  momentos de l a  a c c ió n ,e n  e l  tiem po ,desde  d i -

«untos de v i s t a  y en v i r tu d  de d i f e r e n te s  emplazarais 
tcs# Y\ies b ien , e s to s  p ie s  de p e l í c u l a ,a l  s e r  u n id o s , encadena 
d's* montados o editados,com o acostumbremos d e c i r ,g r a c ia s  a  -  
la previsión  del a u to r  o d e l d i r e c to r  a  l a  h o ra  d e l  ro d a je ,  y  
después de una se le c c ió n  a l a  hora d e l c o r te  y  en e l  momento 
y  la ed ic ión , a l  sucederse lo s  unos a  lo s  o tro s  en l a  p an ta ­
l l a ,  te una manera que ya no es la  r e a l ,  dan como r e s u l ta d o  u - 
na concentración so rp renden te  d e l e sp ac io  y  d e l  tiem po.Son —

scapan
yen

Ocurre ''r e ju n ta rs e  -de paso - ¿p o r qué un f i l ó s o f  
w’te ja  v S asse t, aue ha e n fa tiz a d o  l a  im p o rtan c ia de l ai mm ~ • : — —' «g.r m — w ”

perspectiva h as ta  h ace r de e l l a  l a  ha se  de uno de lo s  más im— 
portan tes ^ s ^ c to s  de 1? p a r te  mas s e d u c to ra , s i  no mas o r ig i  
n a l, .de su f i lo s o f í a ,  no se ha d e ten id o  a  i l u s t r a r l a  con ejem 
p i  s i e l  cinem atógrafo y , más c o n c re ta m e n te ,d e l e sp a c io  y  d e l 
tiempo cinem atográficos?-

El cinem atógrafo an u la .,ru o s, a v o lu n ta d , to d o s lo s  pa—  
sos y pasa jes que le  parecen i n ú t i l e s  de l a  a c c ió n . Tiempo y 
espacio cinem atográficos se d ife re n c ia n  d e l tiem po y  d e l espa 
ció re a le s  en que aq u e llo s  e s tá n  cond ic ionados a " la  mayor o 
menor long itud  de lo s  p ie s  de p e l íc u la  im presionados y  unidos 
e l  un-' a l  o tro " . "Uniendo a  su a r b i t r i o  p ie s  de p e l íc u la  de 
longitud  previamente determ inada por é l ,  e l  d i r e c to r  cinemato_ 
g rá fico  crea tiempo y espacio  id e a le s ,  p ro p io s  d e l cinem ató— 

- f o " .  La inm ediata a n te r io r  a firm a c ió n  es Púdovkin, e l  teó_ 
r i c r y técn ico  ruso que con mayor lu c id e z  y  conocim iento  ha - 
v is to  y ha hecho v e r , después de un c e r te r o  a n á l i s i s ,  l a  e x is
ten c ia  de lo  que s í  es c a r a c te r í s t i c o  d e l c inem atógrafo  en re  
la c icn  con o tra s  formas a r t í s t i c a s !  e l  e sp a c io  y e l  tiempo ci_
nem atográfieos.

En matemáticas -d ic e  Púdovkin- después de la  subdivisión  
de lo s  elem entos -  llamada LJIUJI -  l l e g a  e l  momento-
de la  reunión ds lo s  elem ntos sep a rad o s ,en co n trad o s  en e l  to ­
dos e s te  proceso se llama " uvr

E l proceso de in te g ra c ió n  de un f i lm  no es d iv e rso  „Sólo



,0Taci as a  e sa  se p a ra c ió n  es p o s ib le  la  in tespración d e l f i lm , 
pe la  un ión , en su ces ió n  c read o ra , de la s  p a r te s  de p e líc u la  
de que se  compone e l  f i lm  depende l a  verdadera  unidad a r t í s ­
t ic a  c in e m a to g rá f ic a .----

i X avier V i l la u r ru t ia .
I  ,  '  .  _ . . ••* 9 •• *;

i

De "Cuadernos Ame 
ri canos", Volumen:

x x x n i



1 t a s a d o . . .  Tinas a is la d a s  aventura,s? no mqy ven­
tu ro s ''s ,  a d e c ir  verdad ; que poco tr a b a jo  d a rán - 

r: i r ,  V isto r i - •.  v  apenas configuran  un anémico motivo p i r a  l a  -  
crónica..

"LAS AVENTURAS NT TINA NI^A PAVTSIENOV UN ’« p v m S O "  , 
"LET finco AL VOL-'W», "LOS LSSTTNOS", "PALTO CáNLRLA.PIO;t, -
"pnpT’̂ SO SOY VPLI?" . . .  T í tu lo s ,  e n tre  o tro s ,  de c e lu lo id e s  — 
que no encerra ron  p o esía  n i  v e rd a d ;ta n  o lv idados hoy, coreo lo  
e s tá n  sus re a liz a d o re s  e in té r p r e te s .

%

^ru tos de 1° o sa d ía , por no d e c ir  reidor* e l  a tro v ire ien  
to* h i jo s  de la  im prov isación ; in o fe n s iv a s  tra v e su ra s  de q u ie ­
nes no tomaren muy a pecho un o f ic io  e sp o rád ico , a l  que ún ica-  
re n te  se acercaron  para l u c i r  p o s ib le s  h a b ilid a d e s  r a d ia le s ,  -  
boci"-L_ s " , ope r á  t i c a s ,  e t c . , en un p la n ta rs e  d e la n te  y  t r a s  la s  
cámaras film ad ora. s s in  sab er qué h ace r o qué d e c ir  con e lla s »

También hubo una "VOCACION ? ” rimbombante y p re te n c io  
s a .  No tan  in o fen s iv a  cuanto lo  fueron  la s  p e l íc u la s  a n te s  c i ­
ta d a s ; puesto  que e s ta  s a l ió , f r o n te r a s  a fu e ra , llegando  -  d i s ­
p a ra te  de d is p a ra te s  -  h asta  un V e s tiv a l B ienal de Ve.-necia.,en 
p retend ida re p re se n ta c ió n  de una in e x is te n te  c in em ato g ra fía  na
c io n a l .



Esfumadas es t^n  todas es te s  infimo' 
un v e lo  p iadoso ; no s in  que antes J V ' + t * S* Cutn?p,®0s 1*s cor:
damos que o t r a ,  Va* vez la  m¿s humilri- h \ ° , d5 GUrÍ0siíiad» 
QTJEÑO HEROE DEL ARROYO RE ORO" ta« IT. todas e l la s ;  'EL PE
como paia, su p o n erla , in a v e rt i  damen t  e n í en su técnica 
lo s  hermanos Lumière, » t a r t Ü T l í  de ™ Preottrsw «►
en a le ja d a s  s a la s  de lo s  b a rr io s  m ontevidennorV ESsE*'1̂ 14'’ 
por e l  i n t e r i o r  de la  República. rashumendo -

te n  ex traño  P e r s i s t i r  de un mal film ; envejecido desde -  
que n a c ió ; y  que aun encuentra su público a casi veinte años -  
de e s tre n a d o , es un hecho merecedor del estudio de quienes L >  
tendan r e a l i z a r  fu tu ra s  p e lícu la s  nacionales. Porque es e l ín­
d ice  de que "EL PEQUEÑO HEROE DEL ARROYO DE ORO" es la  única -  
de n u e s tra s  in f r a c in ta s  que ha logrado la popularidad; una po­
p u la r id a d  muy lim ita d a , es c ie r to , pero popularidad de todas -  
m aneras.

¿ A qué a t r i b u i r  esa^pervivencía ? Desde luego, y en ori 
mer lu g a r , a l  m ítico  in te ro s  que sien te  un sector de ingenuos- 
espec tado res por e l  suceso p o lic ia l  que la  motiva. Pero," a s í -
mismo, no s e r ía  in f lu e n c ia  a jena a éste  efecto su involuntaria 
s e n c i l le z ,  desdeñosa de a f e i te s ,  que permite a "EL PEQUEÑO HE­
ROE DEL ARROYO DE ORO" conservar un c ie rto  so.ber de la  t ie r ra -  
n a tiv a  nunca gustado en n u estras  p an ta lla s .

A. l a  v era  de la s  ra q u ític a s  creaciones que sucintamente- 
hemos o ínmerado, su rg ie ren ,d isp e rso s ,p e rd id o s , unos ñocos film  
docum encales; s in  mayor s ig n ificad o ; -aunque, algunas veces, no 
c a re c ie ro n  de una decorosa honestidad, como ocurrió con "CIELO 
AGUA. Y LOROS", noble r e f le jo  de un aspecto de la  costa del E3-
te  uruguayo.

Cabe lam entar aquí que en la  época muda, cuando financie 
ram-n te  fué  f a c t ib le  h a c e rlo s , pocas p e rso v s  realizaran d >cu-
m entales en n u es tro  p a ís . Es una lastim a que^31 fuera 
e l  género o**roce un segur- camino cinem atográfico, susceptible 
de ensancharse  en o tra s  más proficuas rea lizac iones.

En lo  que a l  p resen te  atañes ro c^h ay  quedecir.E l
d e s a r ro l lo  de la  cinem atogralía  argen tina  ex a  .n^» m c¿VT
c á lm e n te ,  sus ramas h as ta  e s ta
ron "LOS TRES;.^OUETEROS", y ' * * * £ &  ’ *  gu ^ t e n id o  -  
mas seg u ra , mas a c tu a l ,  y  qu-, n ' ' . i f i f,3 in
d o s c a te l la a o , sus f in a lid a d e s  rastreram ente _
pro-visación y su a tre v im ie n to , ya mal coman a toda ncUc



rrr-ífí 0 nonos uruyTuayH, o b tu v ie ro n  e l  p re v is to  e in e v i ta b le  f r a -
CcS '.  El mismo fracaso  que acompaña a le s  n o t ic io s o s  y  o tro s __
films n u estro s , pretendidam ente docum entales, que p r o l i f e r a n  -  
actualmente? chatos e in s i s t e n te s  en b an a l propaganda de lo s  -  
comercios, in d u s tr ia s  y  gobernan tes que hacen p o s ib le  su  b a sa - 
mento e conómi c o •

Pasado y p re sen te  no son, pues, a le n ta d o re s?  y ,  s in  em­
b r e o ,  hay que te n e r  esperanzas para  lo  v e n id e ro . No se t r a t a -  
á  p ro fe tiz a r , como -p ro fetizaba Abel Gance, cuando exclamaba -  
jub ilo so : "i E l tiempo de la  imagen es v en id o !"  ; puesto  que , 
en verdad, e s te  tiempo ya ha lleg ad o  tam bién h a s ta  n o s o tro s je l  
cine, lenguaje y ^ r te  d e l s ig lo  XX, im p e rc e p tib le  pero firm e— 
mente, ha en trado  en la  co n c ien c ia  de n u e s tro  p u eb lo .E ra  in e v i 
table* va que, aunque in d u s t r i a l  e in te le c tu a lm e n te  marchemos- 
rezagados en re la c ió n  de o tr a s  n ac io n es más m aduras, l a s  c o r r i  
entes del -presente -  -para, b ien  o para  mal -  nos rodean y nos -  
a r ra s tra n . También para n o so tro s  e l  tiempo de l a  imagen es ve­
n id '?  aero f a l ta n  la s  r e a l iz a c io n e s  p ro p ia s .

Y e l la s  v e n d rá n ...  Pueden v is lu m b ra rse  en enunciados pro 
pósitos o f ic ia le s  y p riv a d o s . Ha de n a c e r  una c in em ato g ra fía  -  
uruguaya. O jalá  que a q u e llo s  que la  d i r i j a n  no cometan lo s  e r ­
ro res de l pasado. Que no fo to g ra f íe n  a to n ta s  y  a  lo c a s »Q.ue no 
se ciñan a un c r i t e r i o  in d u s t r i a l i z a n te ;  que , s i '  eso su ced ie ra , 
nuestro  fu tu ro  c ine  degenerará  en o t r a  de l a s  in d u s t r ia s  a r t i ­
f i c ia le s  que nos rodean; mal agravado en su  ca so , dado que ca­
recemos de un mercado in te rn o  capaz de p e r m i t i r le  v iv ir«

Esperemos, tam bién, que no hayan d iv ism os n i  exageradas-  
p re ten sio n es . Todo e s tá  por ap ren d e r; só lo  e l  d i f í c i l  sen d ero - 
de l a p re n d iz a je , a ju s tán d o se  con m odestia  a la s  r e a l id a d e s  c i r  
candantes, nos l le v a rá  a  a lc a n z a r  e l  conocim iento  d e l  a r t e .

Y no olvidemos e l  ancho e in ex p lo rad o  campo de l a  produc 
en nasas red u c id o s . No f a l t a n  en e l  Hruguay a f ic io n a d o s  -  

que tra b a ja n  en film s de 8 y 16 mm.: y pese  a e l l o ,  permanecen 
d isn  rso s  e ignorados. Nadie conoce sus re a l iz a c io n e s ?  n ad ie  -  
lo s  a l ie n ta  ¡nadie lo s  g u ía .P a lta  qu ién  o rg an ice  sus e s fu e rz o sm r *  ̂ j
v  los da a conocer.^* /caso  no s e r ía  é s ta  una fu n c ió n  d e s tin a d a  
n u e s tro  "Cine Club” ,que r  d r ía  r e a l i z a r l a  s in  ab°ndonar a q u e ­
le s  que ya tan  fe lizm en te  e je rc e  ? . ----

cien

J
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E ric  Von S troheira, un Aspecto que aparece  hoy un -
ta n to  desdibujado en la  memoria de lo s  a f i c c i 'm —

dos a l  c in e . Nos re fe rim o s a su la b o r como re a l iz a d o r  cinem ato—
g rá f ic o , a c tiv id a d  a la  que prestarem os p referen tem en te  n ú e s tro -
a te n c ió n .

Su o b ra , a  la  cua l e l  tra sc u rso  de a lgo  más de v e in te  años 
no ha logrado  d e sa o ja r  de todo lo  que e l l a  tuvo r a r a  l a  época, y 
y  aún para  hoy, de audaz e innovadora, nos o frece  uno de l o s e t a  
p íos más acabados en la  h is to r ie  d e l c in e , de la  t o t a l  correspon 
ciencia que su e le  é s ta  guardar con lo  más ín tim o de l a  p e rs o n a li­
dad d. su  c read o r.

O

E ric  Hans Strohoim  Von N ordenw all, - t a l  e ra  su nombre c  mi- 
p l e t o - , nacido  en Viera, en 1888 y p e r te n e c ie n te  a una fa m ilia  -’e 
r ig e n  a r i s to c r á t i c o ,  p is a  r o r  Prim era vez t i e r r a  am ericana a i  la  

ciudad de Nueva. Y ort, a l  f i n a l i z a r  l a  Prim era década d ' e s te  s i ­
g lo , ob ligado  a l  p a re c e r  a em igrar a l  Nuev Hundo por e l  escanda 
1 provocado por una s e r ie  de. av en tu ras  am orosas.



Frente a la  dora re a lid a d  de su  v id a  am ericana, s in  un -  
centavo y hablando un m°l in g lé s  , debe d ed ica rse  S troheim , para 
r0 3o r i r  de hambre, a la s  más e s tra m b ó tic a s  ocupacioness lavapla. 
tos en un sucio re s ta u ra n te  boxeador, p ro fe so r  de e q u ita c ió n , ac 
to r  de te a t ro ,  vendedor de una gran  t ie n d a  y h a s ta  o f i c i a l  en la  
armada mejicana de F ran c isco  'lude i  r a s , en la  época de Pancho Vi­
l l a .

Tiempo después, - c o r r í a  e l  año 1915-, o l v a iv én  de su e r  
rahunda vida lo  l le v a  a Stroheim  a l  E stado de C a lifo rn ia , lu g a r-  
on e l  que pensaba l l e v a r  a escena, una p ieza  t e a t r a l  e s c r i t a  por 
é l . -  Estando en eso , se en te ra  por un p e rió d ic o  de que en una 
ciudad cercana llamada Hollywood,, -nombre c a s i  desconocido en la  
'poca-, se ’’enganchaban" e x tra s  para  una p e l í c u l a . -  S troheim  lo ­
gra s e r  in c lu id o  en la  comparsa; co rresp o n d ién d o le  a  G r i f f i t h ,d i  
re c to r  de la  p e líc u la  de m arras, y e l  más famoso r e a l iz a d o r  de -  
la  époc°, a tra íd o  q u izás  por su  a sp ec to  un ta n to  e x ó tic o , la  d is  
tin c ió n  de d e sc u b rir lo  de e n tre  e l  montón, a s ig n án d o le  un modes­
to  papel en su famoso f ilm  'E l  Nacim iento de una Nación"

Er la  secuencia en que in te rv e n ia  S troheim , d eb ía  a p a re c e r  ,
ca rac te rizad o  de neg ro , encaramado 3obre e l  te ja d o  de una ca s0 a
la. espera de s e r  d e scu b ie rto  y puesto  en fuga por un so ldado , pa

• •  • •

ra  e fe c tu a r  luego un verdadero  s a l to  a c ro b á tic o  en e l  v ac ío  des- 
de una a ltu ra , de c a s i  s i e t e  m e tro s .-

De e s ta  manera un ta n to  e x tra ñ a , E r ic  Von S troheim ,qu ien  
años después h ab ría  de s e r  uno de sus más g e n ia le s  r e a l iz a d o re s ,  
en tra  en e l  mágico mundo d e l c inem atógrafo .

Posteriorm ente a  su  a p a r ic ió n  en ’E l  N acim iento de una -  
Nación", continuó Stroheim  desempeñando o tro s  ."»apeles de re p a r to  
cada vez más im portan tes, en o tr a s  p e l íc u la s  tftmbién d i r ig id a s  -  
por G r i f f i th ,  en " In to le ran c ia ."  y  en "Corazone.; d e l Mundo "(o  !E1 
Corazón de una N ación"), p e l íc u la  de propaganda rodada du ran te  -  
la  g u e rra , en la. que r e a l iz a  la  prim era de su  la rg a  s e r ie  de ca­
ra c te r iz a c io n e s  como o f i c i a l  p ru s ia n o . -

Pero a l  margen de su  la b o r  como a c to r ,  desempeñó o tra s  -  
a c tiv id a d e s  d iv e rsa s , como escenógrafo  y a s i s t e n t e  de James Emer 
302̂ prim ero, v posterio rm en te  como ayudante de G r i f f i t h ,  todas -  
e l l a s  v in cu le  dea d irec tam en te  con la  r e a l iz a c ió n  c inem atográfica .
que le  p e rm itirán  a d e n tra rse  en la. com plicada té c n ic a  de rodar - 
una p e l íc u la .

Es a s i  que un d ía , armándose de cora.jo , propone a Garl -  
laemmlo, entonces d i r e c to r  de l a  "TINT/ERSAL"', qu ien  sé  comprome­
tí a f in a n c ia r la ,  la  re a l iz a c ió n  de un f ilm  cuyo guión había e s -



c r i to  o
E sta  prim era p e líc u la  de Stroheim, rodada er 1Q19, " ''á ri­

dos cierros ("^ lin d  husbands J i , en e l cual ya se insinuaba su as 
r>gi*o rea lism o  y sus c a ra c te n s td  cas audacias formales y temáti­
cas , despertó considerab le  in te ré s  en la  c r í t ic a .

En 1 W  r e e l i j a  "Esposas > 1  volas" ^"EDolish wives"), pelí 
cula er 1° que se acentúan mas todos aquellos caracteres anunt*.— 
dos en su  Prim er film , v donde ros Presenta, con un descamado -  
realism o, lo s  personajes más canallescos y repugnantes, como a— 
nucí -aristócrata  av en tu re ro , en tre  tahúr v chan ta jista , que e l -  
rropic Stroheim , llevado por una especie d- masoquismo moral, er.
c a m a .

E l sa ld o  f in a l  a rro jad o  fue una magnífica re líen la , pero -  
un rotundo fra c a so  f in a n c ie ro ; té rsase  en cuenta la  suma fabulo- 
s ;  in v ertid o , en su producción, cerca, de un millón de dólar-as, do 
lo s  cu a les  ?0 0 .r0 ^  habían sido ^enrleados tan sólo en la  rea liza- 
cien d e l decorado que reproducía e l  Gasino do T>'ontecerlo.

Es é s +a -una c a r a c te r í s t ic a  de la  labor de Stroheim cono di. 
r e c to r ,  su  abso lu to  fa lta , de e q u ilib r io  y Prudencia en la  inver- 

de la  s sumas a s i  m odas rara, la  financiación de s’is film s, y 
eue ha de s e r i -  f a t a l ,  va que fue la  razón mediatamente invocada 
i  os después, ñor la s  productoras de Hollywood para mntnnerlo -  
para m antenerlo  completamente a l  marren de la  realización cinema
to ^ rá f ic a .

-  T7 -



TTr> año después, en 1 9 ? en o tr a  de sus p e l íc u la s ,  "Caba­
l l i t o s  de madera” ( " Me rry  70 round” ) ,  t r a t a  Stroheim  un tema — 
lar-v" tiem ro a c a r ic ia d o : la  evocación de a q u e lla  Vi en a im p eria l 
que habí*; conocido. Toda e l l a  no es más que e l  producto  de su -  
r  s t a l ñ a ,  casi de a d o le sc e n te , ñor aq u e l mundo deslum brante -
v iv ía  aún en su recuerdo .

Aunque insinuándose .ya. a q u e lla  inqu ie+ nn te  a p re c ia c ió n  mo 
r a l  de eso mundo euro neo de nre f ie r ra . ,  en fran ca  descom posi-- 
c i 'n ^ u o  dos1' m o lla  jó más ex Lensamente luego en "La s in fo n ía  — 
nupcia l"  •

Strohei*" no te rm in ará  su  f i lm , s in o  que "DNIVERSAL", p ro ­
ductora para quien había d i r i  rido ambas p e l íc u la s ,  a su s ta d a  por 
e l  d e sa s tre  f in a n c ie ro  de "Toposas f r ív o la s " ,  entróme su d ire c a  
c ;• '  ̂ a R urert J u l iá n , quien  la  f i n a l i z a .

En 19?4 d ir ig e  S troheim , a s ta  vez para  la  "Metro Goldwyn- 
’■feyer” . uno de sus más famosos f i lm s , "C odicia" o "A v aric ia"  
(Greed), en e l  que se re v e la  a l  mundo e l  e x tra o rd in a r io  ta le n to  
dram ático de Sasu P i t t s .

Debía s e r  e s ta  una p e l íc u la  de enorme e x te n s ió n , va que ~ 
senán la  in ten c ió n  de Stroheim  so b re p a sa r ía  la s  ocho horas de -  
proyección ; en cuyo ro d a je  se hab ían  empleado más de c ie n  m il 
metros de n eg a tiv o , v erdadera  suma, astronóm ica  para la  época. -  
Fue n ecesa rio  la  in te rv e n c ió n  de un montador de la  M etro, que 
la red u jo , m utilándola  esp.sntosa.ment e ,  a  más o menos ? horas de 
duración . p»ra a d a p ta r la  a la s  ex ig e n c ia s  c o m e rc ia le s . -

En "A v aric ia" , la  v io le n c ia  de la, novela  de ^rank N orria» 
"Mac Teague", en la  cu á l se  hab ía  in sp ira d o  pera su re a liz a c ió n , 
aparece exa '’■erada hasta  lo  in im ag in ab le , buscando su b ray a r l a  -  
grandeza, de lo  d esag rad ab le , de lo  o d io so .

E l f i lm , p o r su rea lism o  d e so rb ita d o ,ra y a n o  muchas veces 
en lo s  l ím ite s  s u p e i r e a l i s t a s , y en su  exúdente in te n c ió n  de — 
c r í t i c a  s o c ia l  desp iadada, ge v in c u la  más o menos estrecham ente  
con a q u e lla s  p e líc u la s  c a s i  p a n f l e t a r i a s . p u estas  a l  s e rv ic io  -  
f- una d is lo c a n te  rev o lu c ió n  sac ia  1, como "La Edad de Oro" y
" Ih ^ rrc  s in  ra n " , de lo s  españo les S alvador D alí y Luis Búíue 1.

•  "

'1  re sp ec to  e s c r ib ía  e l  p rop io  Buñuel en 19°6 sobre  "Ava­
r i c i a " :  -"E l film  de Stroheim  re s u l ta  m agnífico ,repugnantem ente

r . í f i c o .  Con a l  más extremado n a tu ra lism o  se nos p re se n ta n  t i ­
pos ab y ec to s , re p u ls iv a s  escenas, donde pasiones b ° ja s  y  prima­
r i a s  encuen tran  la  más «.cebada P lasm ación.



Tal m a e s tr ía  da lo  más bajo . f Pn ,r-M 
hombres, nos repugna y admire, a l  rPismo’tie m p o ''q -IZ T ^ 0 de los

heim
joldwn

como In té rp r e te s  a  Mae S ta rw , Jota G iS e r t^ n o y 1̂ ^ ™ 401» 
l i a s  de moda en la  época: P elícu la  con l f  J  3
r e r  la s  encimes sumas in v e rtid as  en "Avaricia".-

Nada más contrapuesto  a la  fina s á t ira ,  aleyre .y o p ti­
m is ta , que re a l iz a r»  om est LuMtsh en la  época sonora/jue es­
to f i lm  de S trohei-i, en que ta jo  la  apariencia de m n espectá­
culo d .■ la  o p e fe ta  de Rronz Iehar, se esconde una película a_
marga, rayara  en lo  melodramático por momentos.

lín e l l a  todo a fe c ta  un a ire  a r t i f i c i a l ,  no sólo la impu­
e s ta  liv ian d ad  d e l tema, 3Íno la  aparente frivolidad de los m
san., j o s , deba j< de la  cual se esconden a veces, verda^^ro3 m^ns 
t ru o s ,  como en e l  caso del encamado por Roy D^-rcy.

En 1926 comienza Itroheim  e l rodaje de "Te Sinfonía Fur- 
c i a l "  ('Reddinq Mmch"), extenso pelicu lór que recién tamina.r-'- 
a  f in e s  de 39?7» en cuya rea lizac ió n  se emplearon más de ISO.000 
m etros de n e g a tiv o , suma, su izas superada en la h is te ria  del oi 
ne por Gonce, en la  film ación de su "Farolean". La película fuá 
d iv id id a  por la. Baramount, nam quién la habí® dirigido, en dos 
f ilm s  d i f e r e n te s ,  exhibiéndose e l re s to  bajo el nombre de "Luna 
de TTi e l "  ("Honeymoon").-

La p e l íc u la ,  continuando e l asunto que había quedado —  
trunco  en "C a b a llito s  de [’ladera", y en la cual e l a r pi "tr — 
heim p ro tag o n iza  a uno de los personajes crine ipa les, un joven- 
ral i  . . r  de criaren a r is to c rá t ic o ,e s  ui;fl acerba c r itic a  al e s tilo
de v id a  im perante en la  Corte Im perial de 'Vmcisce J o

Toda e l l a  no es más que e l  producto de ur«.pesimista arre 
c ia c ic n  de la  condición humana, v en p a r tic u la r  del un., eur~ 
peo que Stroheim  había conocida, v is to  a través de la l .nt  l i s
to rc io n a n te  de su r í ° id a  conciencia de m ora lis ta .-

P o ste rio rm en te , en e l  año 19?9, Ctroheim realiza  su ú lt¿  
mo f i lm  como d i r e c to r ,  " la  re in a  Kollv" 'Queen r_ ’ '
da s e r  producida e s ta  vez ñor la V.E. • : r - r  /  ^  ‘‘ ^  ’ «a
poco de i n i c i a r  e l  ro d a je , as ro ta  da por l r s an to ri ros ' -

No obstante la película sor ro s  de a q u é l, abandona e l  n r o v o c t o .  No o t s ^ n -  -  ^

cDntinúa filnar̂ o por 1̂  estrello., ol n  ̂  ̂#i 9
la



aventura poco menos que sumo en la  ru ina.
Los antecedentes, que no podían s e r  mas adversos para 

S+ oheim, le  impiden poste rio rm en te  lo g ra r  que alguna producto 
2' ; a r r ie s  “ase fin an cien  sus p e l íc u la s ,  desaparece a s í  un g ran - 
d irector del panorama c in em ato g rá fico .

Amarro t r i  tu to  paqado a  su q u izá s  demasiado temprana a -  
m r ic ión en e l  c in e , y a su d eso rb itad o  rom anticism o de c re a —
d o r. -------
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F u estro  socio  y  colaborador, e l recutado c rítico  ci
( ■ ■ S r .  José -ih, P o d e s tá  ha de d ic ta r  en focha

del-que- efectúa
r  o ?fí t  o > rre. f  i  c o ,
próxima un c u r s i l lo  do c ine , a. s-rnejsnz-* 
re. ton "brillantem ente e l año nasudo.

r i cho c ic lo ,  «e lle v a ré  a cobo 1 )s d í;-s lunes ?'  ̂ Y
27 do Setiem bre y 2 do Octubre on 1 sci lo* J~ •'*° t<;s h i 
co de la  TJni v e rs  id-vl, baño e l  nombre de

o  u  

t t q nT7T ^ “ 11 • *
í
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d iv id i é n d o s e  en  l a  s i  r u l e n t e  m a n e ra :

I  ) I r  fo rm a  c i n e m a t o g r á f i c a :
Im áLy en  y  p l á s t i c a .

I I  ) I r  fo rm a  c i n e m a t o .y r á f i c a :
. "M ovim iento y  r i tm o

I I I  ) La c o n t i e n d a  d e l  e s t i l o .

V sta-s c o n f e r e n c i a s  e s t a r á n  a c o m p añ a d a s  p o r  p r o y e c c io n e s  
fifias y  r e t í c u l a s  n e r t e n e c l e n t e s  a  l a s  c i n e t e c a s  d e l  S r .  
F e m a n d o  ° e r e d a , SOFFH y  c a s a  G lü ck srn an n , c e d id a s  g e n t i l ­
m en te  r a r a  e s t o s  e s p e c t á c u l o s .

La, amista^' de n u e s t r a  i n s t i t u c i ó n  c o n  e l  C lu b  "G e n te  de
C in e "  de B uenos ' ' i r o s ,  s e  h a c e  p a t e n t e  e n  e l  i n t e r c a m b io  d e  pe

• %•

l í c u l o s  q u e  s e  v i e n e  r e a l i z a n d o .  Hemos r e c i b i d o  y  e x h ib id o  s "
" R o s t r o s  de  n i ñ o s ” de  J a c q u e s  F e y c e r  y  "T a p r e s a  d e l  v i e n t e "  -  
te  Roñó C l a i r ,  e n  t a n t o  q u e ,  s e r ó n  n o t i c i a s  q u e  n o s  l l e y a n , " L a

."'bel G anos v 'V a r i é t é "  de  F .  r\ .  P u p o n t  -  c o n t r i b u c i ó nrué' .ri uc t
d e l C ine C lub  -  s e  h an  d e  e x h i b i r  ñ o r  s é p a n l a  v e z  e n  l a  v e c i n a

d a d o  e l  i n t e r é s  q u e  p a r e c e  h a b e r  d e s p e r t a d o  s u  p r im e r a-rn 1 1 p
• -  - 3 - - -  9

p r o y e c c ió n .

• os hem os p u e s to  en  c o m u n ic a c ió n  r.on p r e s t i g i o s a s  i n s t i -

que r
e l l a s  e s t á n  m o v id a s  p o r

OI ? Modem A.rt
e s t i e r  -r e n

« n o  s ó lo pe* «É

ta m b ié n  a rc! i
o r c o n c r e t a r
io d e  to d a s  1
un mismo y n o

t i : . '  a r t e ,  e sp e ra m o s  r o d e r  c o n c r e t a r  u n a  m u tu a  c o l a b o r a c i ó n , -
u r c a r a  en  t> í?n e ric io  <le t o d a s  l a s  i n s t i t u c i o n e s ,  y a  q u e -

Le. p ró x im a  e x h i b i c i ó n  de  c a so  u n i v e r s a l  d e l  C in e  C lu b  d e l
:J r M r i r , y f to-n:r H como p e í í c u l a b a s e
l a f a  mo s - r e a  l i z ;a c ió n CÍ0 HriV. •Tale e n ,
o s C o n ra d V e id r . Oa+pl/' -o h e rmo s  r i m ués t r o
h a

•  *■»q i r»O
J l .  V-' - f r e d d a p o r n u e s t r o s o c i o 1 ^

F e m a n d o k.. I c •

cu y o  p r i n c i p a l  i n t é r p r e t ee



d e  K tt E S T B  A  13 TÍ O X I M A E X I B I C T 0 w

CPTE' , ------- ûr*> An.iiJ , a
21 y  3 0  h o r a s ,  s e  e f e c t u a r a  l a  9 a . e x h ib ic ió n  del CPE cr;m  r y C
URUGUAY, de a c u e r d o  a l  s i g u i e n t e  p rogram a;

l a .  S e c c ió n ;  D ih u io s  an im ad o s de W alt D isne
»• “*
, ¡ tAL TOOTJS 

EL PATO Y EL 
OTE GETTO ¡

TROfiBOTI
GORILA

2a. Sección O
r»

EL E"'TIPIANTE DE FRAGA (°)
S e llo ; Sokal, 19oA 
a r ím e n te  y d irección; Erik lele  en 
Tire c c ió n  a r t í s t i c a ;  bemann Warm 
Cámara; Günther Krampf y Erich fitschoann 
In té rp re te s*  Conrad Veidt, ’"'emer Frauss,

A.^es Esterhazy, etc.

( ° )  E ste  film  pertenece a le  cineteca del Sr. Fernand' Pereda

DEPORTANTE; Los socios deberán r e t i r a r  su entrada en b l.d  -  
ría . mediante la presentación de la  ta r je ta  del raes en 
c u rso . En caso de no haber pasado aún el cobrad' r 
e l  dom ic ilio  del socio , la  ta r je ta  estará  a disposición

on la mi .qinfi, holoteriH .



Oh I r h i s t e r i a  u n iv e rsa l de l D iab lo , m ejor d ich o , en -  
la  h i s t e r i a  da la s  re la c io n a s  e n tre  e l  Hombre y e l  D iab lo , hay- 
on- breve p a r te  n arrada  ñor e l  c in e : la  mas b rev e , s in  duda,por 
cu, e l  c ine  es un rec ien  lleg ad o  a la  H is to r ia  y e l  D iablo hace 
1: r  o tiempo que ensaya con tra  e l  hombre sus a ñ e ja s  t r e t a s  (ca­
s i  siempre f a l l i d a s ,  ñor c i e r to ,  núes que e l  hombre es ju g ad o r- 
f u l le r o  más d ie s tro  que e l  d ia b lo ) ,

"Pero e l  c ine  ha n arrad o  su  p a r te ,  y muy b ie n , y en to d o s- 
io s  e s t i l o s .  Y -1 d iab lo  luce  a l l í ,  cum nlidam ento, la s  v e s t id u -  

con que e l  cine a c e r tó  a. v e s t i r l o :  a  veces lo s  carnavalescos 
ro p a jes  d e l te a t r o  pobre, a  veces lo s  lu jo so s  a r re o s  de la  alto .
tDoesia.

•'•sí l e  vim os, en e l  c ine  p r im itiv o , hecho d iab lo  de conse 
jr  p o p u la r, con rabo y cuernas o hecho d ia b lo  de ópera., con t i ­
zona y pluma de .gallo . Le vimos en e l  moderno c in e , c irc u n sp e c -  
t  y  c o r té s  bajo  la ana r i e n d a  de L aird  Cromar; a u s te ro  y  .gravo 

la  de ’" a l te r  Hustcn: g es te ro  y a jado  bajo  la  de «.Tules Bc- 
hora e l  Cine Club, merced una -gen tileza  de Hernando Pe-- 

red a , nos Perm ite v o lv e r a e n c o n tra r  su  f a m il ia r  compañía bajó­
la  f i e  -nomía y e l  atuendo de C erner K rauss.

baje
rry

Es é s ta  una dg la s  h i s to r i a s  en que más honradamente e l
cine e n fre n ta  a l  m is te r io , y  con más f in o  ta c to .  Siempre ir?Tj Ll *S\>
VtJDT

r i r .

, irrr jy? me ha recordado a l  "P e te r  c¡ch lem ilM d e l d e l i
por la  s im il i tu d  d e l c o n t r a t o  -Vrm1 ' i  i Chamisso, no solameritr



d iab ó lico  que a  ambos em parenta, s ino  por e l  hipido t in o  p a ra  — 
trasm udar la  rea lidad , s in  d e sp o ja r la  de su corpórea a p a r ie n c ia »  y  
pare, v e s t i r  la  im ag inaria  av en tu ra  con lo s  ta n g ib le s  a sp e c to s  de 
l a  re a l id a d .

Todavía perv ive en "El e s tu d ia n te  de Praga" lo  bueno d e l — 
"ca lig a rism o ": f a n ta s ía  creadora.» a fán  ex p re s iv o , p re v a le n c ia  — 
constan te  d e l v a lo r  p lá s t ic o .  Pero la  p ro c liv id a d  h a c ia  l a  morbo­
sa an g u stia  o e l  helado h o rro r  d e ja  lu g a r  aq u í a  l a  brumosa melan 
co lía»  a l  au ra  ensoñada y  a lu c in ad a  de e s ta  leyenda húngara d e l • 
hombre que vendió a l  d iab lo  su  imagen d e l e s p e jo .-

E1 c ine  fraguó  e l  más ju s to  e s t i l o  a l  d a r  a  e s ta  c in ta  la  
ca lid ad  n e b lin o sa , g r is á c e a , n o l tá lg ic a  y  rem ota que ta n to  le  cua 
d ra . Las c a l le ju e la s  a p re ta d a s , e l  bosque som brío, lo s  caminos so­
l i t a r i o s  bajo  un c ie lo  negro y bañados en una luz  q u im érica , t i e ­
nen siem pre un sen tid o  fan tasm al a l  c a r  que una p la s t ic id a d  c in e -  
g rá f ic a  profunda. E l m is te r io so  y enconado v ie n to  que c a s t ig a  a  
lo s  hombres, desmelena lo s  á rb o le s , b a rre  en helado  to r b e l l in o  ]as 
ho jas m uertas, es un p erso n a je  más, in q u ie ta n te  y  ub icuo , en ese-- 
mundo que parece a t a l  ounto hechizado.

Por ese mundo amhulan 1a. f ig u ra  y  t r a n s f ig u ra  d e l e s tu d ia n ­
t e ,  e l  hombre y su imagen s u f r ie n te ,  c reso s  arabos en la  t  re  moa — 
tend ida  por e l  d ia b lo : y ambos plenos de la  v id a  te n sa , vehemente
y angustiada que le s  p re s ta  Conrad V eid t.

Algunos in s ta n te s  de "El e s tu d ia n te  de Praga" p e rv iv irá n  en 
La memoria de quienes guarden recuerdo de lo s  á p ic e s  de e s ta  épo 
ca y  e s te  género : la  sombra que se  e s t i r a  h a s ta  la  b a la u s tra d a  pa 
re  hacer c a e r  con su mano im palpable una c a r ta  de amor; l a  luna -  
que no r e f l e j a  más que una imagen y m uestre en e l  s i t i o  de la  obre 
S' un embrujado vac io : e l  an sio so  t r a n s i to  de la  imagen condena­
da y la  p ersecusión  oor e l  camino; e l  d isp a ro  s u ic id a  y e l  f in  —
d el s o r t i l e g io  y la  reco n q u is tad a  ca ra  moribunda e n tre  e l  d eb a re -
te- de la s  ro ta s  aguas d e l e sp e jo .

También aquí e s te  d iab lo  P ie rd e , a l  f in  y a l a  p o s tr e ,  la  
t i . Poro L- p ie rd e  so lo  a m edias, luego de haber t r a s to rn a d o

v a r ia s  v id as  y haber usado d e l comprado r e f l e jo  con más e f ic a ­
cia d ia b ó lic a  que usó e l  d ia b lo  de von Chamisso de la  sombra que
compro a l  pobre ^ o te r  S ch lem il.

Pí r  lo  c u a l /no ^ d i c a ,  en e s ta  brumosa leyenda, de su  condi 
e re n , n i ,  menos aun, se a n iq u ila  a s í  mismo a l  f i n a l  por v i r tu d  -  
.'® C*f Jq u le r  e x p lic a c ió n  ra c io n a l y  s e n s a ta . Bajo e l  .gastado I r ^ i
- n  d e l u su rero  sigue  siendo e l  mismísimo D iab lo , de p ie s  a Cab~



v 1 cine lo  acó je  come t a l ,  enfren tando  s i n  h i p o c r e s í a  s u  
r re se o c ia .  A fre n ta n d o , er. s u s t a n c i a ,  e l  m i s t e r i o ,  y  u sa n d o  de 
e l l l o r a r  a  una obra de ta n ta  b e lle z a  form al como re m o n ta ­
da poesía .

Pra . o r 1 1Q
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